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ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ' ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ମୋର 
ଷଷ୍ଠ ଗ୍ରଛ ! ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଗନ୍ଧ ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସ ଆଲୋଚନାମୂଳକ ଏକ ସମୀକ୍ଷା 
ଗ୍ରନ୍ଥ | ଏଥୁରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ମୂଳ ଭାବ ବା ଆବେଗସବ୍ରକୁ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଅନେକତ୍ର ଶୈଳୀ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଲୋଚନା ଅବସରରେ 
ଶିଳୀଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ଓ ଚମଜ୍ରାରିତା ନିର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 

କଥାସାହିତ୍ୟ ମୂଖ୍ୟତଃ ଏକ ନିଦା ଜୀବନନିଷ୍ଠ ଶିଳ୍ପ ଯାହା ନାନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂପ୍ରତି 
ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ହେଉଛି । ଏହି କଥାସାହିତ୍ୟ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ଚେତନା ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ବହନ ସମର୍ଥ ଗାନିକ ଓ ଞପନ୍ୟାସିକ 
ସେହି ଚେତନା ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ବହୁ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ମିକ ବିଷୟକୁ ସେମାନଙ୍କ 
ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାନା ଭାବରେ ପ୍ରତୀକିତ କରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଶାର କଥାସାହିତ୍ୟ ବହୁଭାବରେ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବିଭାବ ଅପେକ୍ଷା 
ତା'ର ବିଶ୍ଵଦୃଷ୍ଠି ତଥା ପରୀକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍କ ଅଗ୍ରଗାମୀ । ଫକୀରମୋହନ ଓ 
ଫକୀରମୋହନୋରର କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ, ଗୋପୀନାଥ, କାହୁ ଚରଣ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମନୋଜ 
ଓ ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟକୁ ଜାତୀୟ ତଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରରେ ପରିଚିତ 
କରାଇଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟ ଉତ୍ତୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ମିକ ନାନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୂଣି ସମୃଦ୍ଧ 
ମାତ୍ର ଏ ବିଷୟରେ ସବିଶେଷ ତୂଳନାମକ ଆଲୋଚନା ହୋଇପାରିନାହିଁ ଓ ଯାହା 
ହୋଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍କାଂଶରେ କେବଳ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ଅନୁକ୍ରମଣିକାମୂଳକ 
ଏକ ଏକ ନିରର୍ଥକ ତାଲିକା କେବଳ । କ୍ଵଚିତ୍‌ ସାହିତ୍ୟସମୀକ୍ଷକ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ଦେଇ 
ସାଂପ୍ରତିକ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଆଲୋଚନା କରୁଛନ୍ତି 

କଥାସାହିତ୍ୟର ବହନ ଗୁଣ ଓ ଲକ୍ଷଣର ମୂଳ ସଂସର୍ଗଟିକୁ ସଠିକ୍ଭାବେ ଚିହ୍ନଟ 
କରି ପାରିବାର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ଓ ଉତ୍ସାହ ସେହି ସମୀକ୍ଷକମାନେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରୂନଥ୍‌ବା 
କାରଣରୁ ଆଲୋଚନା ସବୁ କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ ହୋଇପାରୁନାହିଁ । 

ଯେଉଁ ୟୁରୋପୀୟ ନବଚେତନା ପୁଣି ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଜିର ଆମ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଛି, ତା'ର ମୂଳ ଉସ ଓ ସେ ପ୍ରଭାବର ସୂକ୍ଷୃତର 
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ଶିଳନ୍ାୟନ ବିଷୟ ଆମ ଚଢ୍ଟୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । କଥା ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟକ 
ଆମ ଚଟଙ୍ଟୀ ପୁଣି କେବଳ ଗୋଟେ ମାମୁଲି ପରିସଂଖ୍ୟାନ କିମ୍ବା ଗୋଟେ ଶୁଖ୍ଲା 
ନିରର୍ଥକ ତାଲିକା ମାତ୍ର ନହୋଇ ତାହା ଅଧ୍କ ଶୈଳୀ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତାନ୍ତିକ ବିଚାରର 
ହେଉ ¬ ଏହା ଯେକୌଣସି ଭାବବାଦୀ ଚେତନଶୀଳ ପାଠକ ହିଁ ସର୍ବାନ୍ତଃକରଣରେ 
କାମନାକରେ । 

ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଠ ଥରପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଗାଁହିକ 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ମନୋଜ ଦାସ, ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହ୍‌, ରାମଚନ୍ଦୁ ବେହେରା ଓ 
ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ମୁଁ ବହୁବାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବେ ଭେଟିଛି ଓ ସେମାନଙ୍କ ସୃଜନଶୀଳ 
ଚେତନା, ଜୀବନଦୁଷ୍ପି ତଥା ରୂଚି ଓ ବିଶ୍ଵାସ ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ ହୋଇଛି; ଯାହା 
ମୋର କଥାସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନାକୁ ହୁଏତ ପ୍ରାକ୍ତନ ପୂନରାବୃରି ତଥା 
ଗତାନୁ ଗତିକତାଠାରୁ ରକ୍ଷାକରି ଅଧ୍‌କ ବିଷୟନିଷ୍ଠ ତଥା ଅନ୍ତର୍ରେଦମୂଳକ 
କରିପାରିଛି । 

ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ଓଡ଼ିଆ ଗନ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ସବୁ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ତଥା 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିମଶ୍ଡଳ (Cultural Elevation) ଭିତରୁ ଆସିଛନ୍ତି ଓ ତଦନୁଯାୟୀ 
ସେମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ରୂଚି ଓ ଜୀବନ-ଦୃଷ୍ଟି ତିଆରି ହୋଇଛି ସେସବୁକୁ ଯଥାଯଥଭାବେ 
ଚିହ୍ନଟ କରି ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଢାଞ୍ଚାର ସାର୍ବକାଳୀନ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ଗୁଣ ଓ 
ଲକ୍ଷଣକୁ ପ୍ରକଟନ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ! କେତେକାଂଶରେ ମୁଁ ଏ ବିଷୟରେ ଯତ୍ନବାନ୍‌ 
ହୋଇଛି ଓ ତୂଳନାମ୍ବକ ଅନୁଶୀଜନର ସାହାଯ୍ଯ ନେଇଛି । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ଥ ତଥା ଉପନ୍ୟାସର ଭାବପ୍ରସ୍ଥ ଓ ତା”ର ପ୍ରତିବଦ୍ଧ 
କଳାପକ୍ଷକୁ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ମୁଁ ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତେକ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାମ୍ମକ ପରିଭାଷା (Cal ।ଏାଠଲm)କୁ ଅନୁବାଦ କରି 
ବ୍ୟବହାର କରିଛି । ଯତ୍ଵସନତ୍ତ୍ରେ ଅନୁବାଦର ପରିଭାଷା ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସହଜ ଓ 
ସାବଲୀଳ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ତଥାପି ସୂକ୍ଷ୍ଷତର ଭାବବୃରଟିକୁ ଚିହ୍ଵାଇଦେବାପାଇଁ ମୁଁ 
ସାଧ୍ଯମତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । 

ପାଠକୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ (ଫReaders Response) ମୁଁ ସର୍ବଦା ଗୂରୁତ୍ସ 
ଦେଇଆସିଛି । ସମାଲୋଚନା ପଢ଼ି ଯଦି ଜଣେ ମୂଳଲେଖାର ବୃହତ୍ୂର ଇଙ୍ଗିତକୁ 
ବ୍ରଝିପାରିଲା ଓ ମାନବୀୟ ସମ୍ଭେଗକୁ ଆହୁରି ଉଷ୍ପ ଓ ପ୍ରାଣବାନ୍‌ ବୋଲି ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
କରିପାରିଲା, ଚାହେଲେ ସେହି ଆଲୋଚନା ଅଧକ ସାର୍ଥକ ଓ ସୃଜନଶୀଳ ହୋଇଛି 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ । 
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ମୁଁ ଗତ ଦୁଇ -ତିନି ଦଶନ୍ଧି ଧରି ୟୁରୋପୀୟ ନବଚେତନା ଓ ତତ୍‌ଜନିତ ପ୍ରୟୋଗ 
ଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ପଢ଼ାପଡ଼ି କରିବାପାଇଁ ବିଶ୍ଵର ଞ୍ଞାନ-ବିଜ୍ଞାନ ସଂପ୍ରେରକ ଯେଉଁ 
ଗୌରବମଶ୍ଡିତ ଗ୍ରନ୍ସବ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛି ତାହାକ୍ୂ ପୁଞ୍ଜିକରି ଆମ କଥାସାହିତ୍ଯର 
ଶୈଳ୍ପକ ଚମଜ୍ରାରିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଯତ୍‌କିଞ୍ଚତ ମତ ଓ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ 
ହୋଇଛି । ସେସବ୍ରକୂ ପାଠକ ନିଜର ରୁଚି, ଅଭିଜ୍ଞତା ତଥା ଅଧ୍ୟୟନକୂ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ହୃଦୟର ସହିତ ସମର୍ଥନ କଲେ ମୋର ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେଲାବୋଲି ମନେକରିବି । 

ପରିଶେଷରେ ମୁଁ ବିଶିଷ୍ଠ କଥାଶିନ୍ରୀ ଶାନ୍ତନୃକ୍ରମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହ ତଥା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଆଳାପ ଆଲୋଚନାକୁ ମୋର 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ତର ପ୍ରକାଶନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ଟରଣ କରୁଛି । 


ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତିୟ ୧୯୯୯ ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ 
ଜ୍ୟୋତିବିହାର 
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ବିଷୟ ସୂଚୀ 


<>» 
ଅଧ୍ୟାୟ 


ନୂଆ ଗଳ୍ପର ସ୍ଵପ୍ନ ଜୀବନ ଓ ଶିଳାୟନ 

ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ତର ଭାବପ୍ରସ୍ଥ ଓ ତା'ର ବିଷୟାନୃୁଷଙ୍ଗ 
ସତୂରୀ ପର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ନବଚେତନା 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗନ୍ଧରେ ପରିମଣ୍ଡନୀୟ ଭାବସମ୍ଭେଗ 

ମାନବ ସମ୍ପର୍କର ଗାନ୍ିକ ମନୋଜ ଦାସ 

ଗାଜିକ ଅଖ୍ଳମୋହନଙ୍କ ଶିଛୀମାନସ 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ସ୍ଥିତିବାଦୀ ନଞ୍ଚର୍ଥକତା 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଆଦି ଓ ଆବର 

ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର ଶି ଜ୍ରକଳା 

ସ୍ଥିତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ ଓ ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସ 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେହବାଦୀ ଚେତନା 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀ ଓ ସଂରଚନା 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶୈଳ୍ପକ ମହନୀୟତା 

ଓପନ୍ୟାସିକ କାହୁ ଚରଣ 

କାଳି ନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଭୂମି ସଂଲଗ୍ନ ଗ୍ରାମୀଣତାର 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ରୂପ ଓ ଗୁଣ 


ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଭାବପ୍ରସ୍ଥ ଓ ତା'ର କଳାପକ୍ଷ 


ଅତ୍ତଶ୍ଚେତନର ଶିଳ୍ୀ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
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ଅଦଷ୍ଯାୟ — ଏକ 


ନୂଆ ଗଳ୍ପର ସ୍ଵପ୍ନ ଜୀବନ ଓ ଶିଳ୍ତାୟନ 


ଏବର ଗାଳିକ ଗୋଟେ ସୁନ୍ଦର ଜୀବନ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଭାରି ସ୍ଵପ୍ନବାଦୀ । 
ଏ ବ୍ରଙ୍ମାଞ୍ଠରେ ତା” ବଞ୍ଚୁବାର ସାର୍ଥକତା ହେଉଛି ଜୀବନ ବିଷୟରେ ମତୂଆଲା 
ହେବା । ଏ ବ୍ରଙ୍ମାଣ୍ଡ କଣଜୂ ଭଲନଲାଗିଲେ, ଢୀବନରେ ଜଣେ ପ୍ରବୋଧ୍ତ ନହେଲେ, 
ଜଣେ ପ୍ରକୃତରେ ଜୀବନ ଭୋଗ କରିପାରେନା । 

ଆଜି ତରୂଣ ଗାଳ୍ଜିଜ ମଣିଷର ସେହି ନିଷପଟ ଜୀବନ ଭୋଗକର ହିଁ ବିଶେଷଭାବେ 
ଚା” ଗଳ୍ପର ଥିମ୍‌ କରିଛି। ଜୀବନଭୋଗ କରିବା ହେଉଛି ଜୀବନକ୍ର ନାନାମତେ 
ଅନୁଭବ କରିବା। ଜୀବନ ସଚରେ ନିଚ୍ଛକ ଅନୁଭବର ଗୋଟେ କୋଷ। ଏହି 
ଜୀବନଭୋଗ ଗୋଟିଏ ବିଷୟକୁ ହିଁ ବେଶୀ ଲୋଡ଼େ— ତାହା ହେଉଛି ସବୁକିଛି 
ଉର୍ତ୍ତରେ ମଣିଷର ବିଭୋରପଣିଆ। ଅସାଧୁ, କପଟୀ ମଣିଷ କଦାପି ବିଭୋର 
ହୋଇପାରେନି। ଲୋଭ, କ୍ରୋଧ, ପରଶ୍ରୀକାତରତା କାରଣରୁ ନିଜ ଆତ୍ମାକୁ କଳ୍ପଷିତ 
କରିଥ୍‌ବା ମଣିଷଟି କଦାପି ଜହ୍ମରାତି, ମଳୟ ପବନ, ସଂଜ ନଇଜୂଳ, ଫୁଲଫୁଟା 
ସକାଳ, ଶୋଭାବନ୍ତ ବନସ୍ତକୂ ପ୍ରାଣଭରି ଅନୁଭବ କରିପାରେନା। ସେହି କାରଣରୁ 
ଗୋଟେ ନାରୀର ହୃଦୟଭରି ଲୋଡ଼ିବାପଣକୁ ବି ସେ ଘେନାକରିପାରେନା । 

ବିଭୋରପଣିଆ ଜଣକ ମନ ଓ କଳ୍ପନାର ସମ୍ପରି କେବଳ ନୃହେଁ, ତା'ର ସୁଖ, 
ତା'ର ପରମ ପୁରୁଷାର୍ଥ ତା'ର ଜୀବନ । ସାଧୂଚା ହେଉଛି ସେହି ବିଭୋରପଣିଆର 
ଆତ୍ମା, ଯାହା ମଣିଷର ହଡୃଦୟକୁ କପଟଶୂନ୍ଯ କରେ, ଉଦାର କରେ । ଗାଳିକର 
ମନ ଉଦାର ଓ ବିନୀତ ନହେଲେ ତାହା ସୃଜନଶୀଳ ହୋଇ ପାରେନା। ବିଷାଦ 
ଚା ଆତ୍ମାକୁ କେବଳ ଶୋକଜର୍ଦରିତ କରେନି, ତା'କୁ ଦୀପ୍ତ ଓ ସୃଜନଶୀଳ କରାଏ। 

ଢ଼ଣେ ତରୁଣ ଗାଳ୍ିକ ଆଜି କଲମ ଧରିଲା ବେଳେ ଘୃଣାରେ ସେ ଘୁଞ୍ଯାଇ 
ଦୂରତା ରକ୍ଷା କରୁନି। ଦୁଃଖ ବିଷ୍ଠାଦକୁ ଆପଣା ଅନ୍ତରରେ ଅନୁଭବ କରିବା ପାଇଁ 
ସେ ଯେପରି ମୌନ ହୋଇଯାଇଛି। ତା'ର ମନ ଓ ଆମ୍ମା ବାରବାର ପ୍ରୀତି 
ଜାମନା କରୂଛି। ଅପ୍ରେମ ଅଶ୍ରଦ୍ଧା ଜଣକର ଆତ୍ମାକୁ ପଙ୍ଗୁ କରିଦିଏ । 

ଆପଣାର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ବକୁ ବଞ୍ଚଥ୍‌ବା ତା” ସମୟକୁ ଜଣେ ପ୍ରଥମେ ଅବିଶ୍ନାସ 
ନକରୁ । ଆପଣାର ଚତୁର୍ଚିଗକୁ ସେ ଆଗ ଅଙ୍କନ କଟୁ : ତା'କୁ ଆହୁରି ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ 
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୨ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 
ଓ ଛବିଳ କରି ଚିତ୍ରଣକରୁ । ଦୂର ହେଉ ବା ନିକଟ ହେଉ, ପାହାଡ଼ତଳ ଗାଁ ହେଉ ଜି 
ସମ୍ପଦ୍ରକୂଳ ଗାଁ ହେର, ଚଣକୁ ସେ ଭୂଖଣ୍ଡର ମାନଚିତ୍ର ଯଦି ମନଲୋଭା ମନେହେଉଛି 
ତା'ହେଲେ ଆଗ ସେ ବିମୋହନ ରୂପକୁ ଲେଖୁ । ସେଥ୍‌ରୁ ବୋଧେ ଜିଶୋରୀ ଆଖିର 
ଲୁହ, ଚା ମନର ସ୍ଵପ୍ନ ତା'ର ଶ୍ରଦ୍ଧା, ତା'ର ରଲପାଇବା, ଗାଁ ବିଲରେ ଶୀତଦିନ 
ଦିପହରେ ଖରା ଚିକ୍‌ ଚିକ୍‌ କରିବା, ଟିକିଏ ସ୍ଵାଦିଷ୍ଟ ମାଛଝୋଳ ଖାଇବା ପାଇଁ ଆସନ୍ନ- 
ପ୍ରସବା ଜାରୀଟିଏ ଭାରି ଇଚ୍ଛା କରିବା, ଗାଁ ମୁଣ୍ଡ ଚଟିଘର ପଛ କଦମ୍ବ ଗଛରେ ବର୍ଷା 
ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ କଢ଼ି ଆସିବା, ରାତି ପହରକ୍ର ରୁଷି ବସିଥ୍‌ବା ମିତଣୀର ମାନ 
ଭାଙ୍ଗିଯିବା, ଆଦି ଅଙ୍କନ ସବୁ ସର୍ବୋତ୍ତମ ଚିତ୍ର ହେବ। ଆଜି ତରୁଣ ଗାନ୍ଚିକ ନିଜ 
ଅନ୍ତରର ସୂଜନଶୀଳ ସାଧୁତା ଦେଇ ସେସବୁକୁ ଆଗ ଚିତ୍ରଣ କରୁଛି। କିଛି ଅଧ୍‌କ 
କୃତ୍ରିମ ନାଟକୀୟତା ତଥା ସେପରି ଉତ୍ଭଟ ଲାଗୁଥ୍‌ବା ଦୃତ ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ ସବୁ ନଥୁବା 
ସଭ୍ତ୍ବେ ତରୁଣମାନଙ୍କ ଗଛ ଆଁଜି ସତରେ ଭାରି ଜୀବନନିଶ୍ଠ ଓ ସେପାଇଁ ନିବିଡ଼ ଲାଗୁଳି। 

ପୃଥ୍ବୀ ଆଡ଼କୁ ପିଠିକରି ରୂଷି ବସିଥ୍ବା କେଉଁ ଦୂର ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଗାଁର ଉପେକ୍ଷିତ 
ରଙ୍ଗଇତାଟିଏ ବି ଆଜି ଆମ ତରୁଣମାନଙ୍କ ଗପରେ ବେଶ୍‌ ନାୟିକାଟିଏ । ଜୀବନର 
ନାନା ଧାର୍ମିକତା, ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ବୁନିଆଦି ସେମିତି କିଛି ଅଧ୍‌କ ନୈତିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ କାଚଘରର 
କୀନ୍ଦରପରି ଯାବତୀୟ ପୁଣ୍ୟବୋଧ, କିଛି ଆଦର୍ଶାୟିତ ପତିବ୍ରତା ଅବା କିଛି ରାଧାପ୍ରେମ, 
ପୁଣି କିଛି ଅଲୌକିକ ମହନୀୟତା ଭିତରେ ବୟସ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଜଣେ ନାରୀ 
ସଚରେ ଆଜି ନାୟିକା ହୋଇପାରୁନି। 

ପାଖ ନଭରୂ ପାହାଡ଼ିଆ ରାସ୍ତାରେ ପାଣି ଆଣି ଘରକୁ ଫେରୁଥ୍‌ବାବେଳେ 
ସଂଜ ହୋଇ ଆସିବା ଆଉ ସେତିକି ବେଳକୂ କେଉଁ ମୋହଭଙ୍ଗ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ନିକଟକୁ 
ଆସି ପ୍ରଣୟ ପ୍ରାର୍ଥନୀ କରିବାକ ଆଚି ତରୂଣ ଗାନ୍ଥିକ ଆଉ ଲେଖୁନାହିଁ, ଗୋଟେ 
କାହାଣୀ କରିନେତ୍ତନି ତା'କଜୃ ବରଂ ନିଛାଟିଆ ପାହାଡ଼ିଆ ରାସ୍ତାରେ ଏକା ଏକା 
ଫେରୂଫେରୁ କେଉଁ ନାଗର ଆସିଯିବାକୁ ନାରୀଟି ଆଜି ତା' ଆଖିର ଚାହାଣିରେ 
କହିଦେଉଛି ଯେ, ତାହା ଗୋଟିଏ ବିମ୍ଭରେ କେବଳ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଯାଇଛି। 

ପୂରୁଣା କାହାଣୀର ଗନଛ୍ଧପ୍ରସଏକୁ ଆମେ ଆଜି ଛୋଟ ନୋଟ ବିମ୍ବରେ ମାତ୍ର 
ଦେଖିପାରୂଛୁ। ସେସବୁ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ମୋହନାଙ୍ଗୀମାନଙ୍କ ପ୍ରୀତି ପ୍ରଣୟକୁ କାଢାଣୀ 
କରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଆଜି ତରୁଣ ଗାଳିକ ଅର୍ଥହୀନ ଓ ଅନାବଶ୍ଯକ ବୋଲି 
ମନେକରୂୁଛି। ` 

ଚରୁଣ ଗାନ୍ଦିଜଟିଏ ତା'ର ଗଳ୍ପ ପୂରୁଷ ଜରିଆରେ ନିଜ ଅଭ୍ଯନ୍ତରକ୍ର, ନିଜ 
ଅନ୍ତଗଶ୍ଚେତନକ୍ର ଦେଖାଇ ଦେଉଛି। ନିଜକୁ ନିର୍ଭାକ ଭାବେ କନଫେସ୍‌ କରୁଛି । କନଫେସନ୍‌ 
ଆମ ନୂଆ ଗଳ୍ପରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଗିବାଦର୍ଶରେ ତେଣୁ ପରିଣତ ହୋଇଛି। 

ଆଜିର ତରୁଣ ଗାଳିକ ପୂରୁଣା ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ପରି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ନୁହେଁ; ଅଥଚ଼ 
ସେ ଆଉ ଗୋଟେ ପ୍ରକାର ରୋମା୍ଚକ୍‌। ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ହେବା ଜୀବନ ପରିଧୁରୁ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଏକ ୩ 
ଘୁଞ୍ଯିବା ନୁହେଁ ¬ ଢୀବନକୂ ସ୍ବବୁଦିଗରୂ ଆହୂରି ନିବିଡ଼ ଭାବେ ସର୍ଶ କରିବା, 
ଜୀବନର କେନ୍ଦ୍ରକୁ ଖୋଜିବା, ଢୀବନ ବିମୁଖ ହେବା ନୁହେଁ, ଜୀବନ ବଞ୍ଚ୍ବାଠାରୁ 
ପଳାୟନ କରିବା ନୂୁହେଁ। ଜୀବନ ବିଷୟରେ ଆହୂରି କୌତୂହଳୀ ହେବା, ଆହୁରି 
ଜୀବନ ମାଗିବା ହେଉଛି ଆଜିର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରବଣତା ବା ସ୍ଵପ୍ନ। ନିବିଡ଼ ଭାବେ 
ପାଇବାକୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବା, ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରିବାର ନିମଜମାନତାରେ ଆଜିର 
ତରୂଣ ଗାଚନ୍ିକ ଅଧ୍‌କ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ । ଏହି ଜ୍ୀବନନିଶ୍ଠ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରବଣତା ତେଣୁ 
ଅନେକାଂଶରେ ସ୍ଥିତିବାଦୀୟ | 

ପୂରୁଣା ବିଶ୍ବାସ ନିକଟରେ ଅଟକିଯିବା ଜୀବନ ନୁହେଁ । ନୂଆ ବିଶ୍ନାସ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହୀ 
ହେବା, ନୂଆ ସମ୍ଭାବନାକୁ ସ୍ବୀକାର କରିବା ଅବା ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନଗତ ନୂଆ -ଧାରା, 
ନୂଆ-ଚଳଶିଜୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ବୋଲି ମନେକରିବାର ଅଗ୍ରଗାମୀ ମାନସିକତା ଆଜି ଗାଳ୍ିକଙ୍କ 
ନିକଟରେ ରହିଛି । ଜୀବନର ପୂରୁଣା ଗତ ସବୁକୁ ବାରମ୍ବାର ଦୋହରାଇବା ବିଷୟରେ 
ତରୁଣ ଗାନିକ ଆଜି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜ୍ଲାନ୍ତ । ଗତାନୁଗତିକ ଘଟଣାର ବନ୍ଧ ତିଆରିକରି କାହାଣୀ 
ପେଡ଼ି ଖୋଲିବାକୁ ତରୂଣ ଗାଳିଜ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଚୀନତା ବୋଲି ମନେକରୁଛି। କାହାଶୀସବୁୂ 
ମନଗଢ଼ା କୃତ୍ରିମତା । ଜୀବନ ତା'ର ଅରିବୃଦିରେ ଏପରି ଆଦୌ କ୍ଷିପ୍ର ନୁହେଁ। 
ତେଣୁ ଜୀବନ ଧାରାରେ ମାତ୍ରାଧ୍‌କ ଭାବେ ନାଟକୀୟତା ଦେଖିବା ଅସ୍ଵାଭାବିଜଚା । 

ଢାହାଣୀ ତିଆରି କରିବା, ତାକୁ ପୂଣି ଘଟଣାକ୍ରମରେ ବିନ୍ଯାସ ଜରିବା, ଜୀବନର 
ଗତିଧାରାରେ ନାଟକୀୟତାକୁ କଳ୍ପନା କରିବା, ଜୀବନ ବଞ୍ବା ପ୍ରତି ସତ୍ଯଶ୍ୀକତା 
ନୂହେଁ। ଜୀବନକୁ ନୂଆ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଭିତରେ ଦେଖିବା, ଜୀବନ ପାଇଁ ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ଦୀପର ଦିନଗୁଡ଼ିକୁ କନ୍ଥନା କରିବା ସତ୍ତେ ଆମେ ସବୁଦିନେ ଯେମିତି ଏକାପରି 
ବଞ୍ଚ । ସକାଳହେଲେ ସବୁଦିନେ ଏକାପରି ଟ୍ଯାପ୍‌ରେ ପାଣି ଆସେ। ଦୁଧଗାଡ଼ି 
ଆସେ ପାଖ ସହରରୁ । ସ୍କୁଲବସ୍‌ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ପାଖ ସହରଢୁ ନେଇଯାଏ । ଏକାପରି 
ସଫେଦ ସକାଳ ଉକୂଟିଆସେ ତ ଏକାପରି ସବୁଦିନ ସକାଳହେଲେ ପକ୍ଷୀମାନେ 
ଆକାଶରେ ଚଳପ୍ରଚଳ କରନ୍ତି । ଭାରି ମନୋଟନସ୍‌ ଲାଗେ ସେଥ୍‌ପାଇଁ। ତଥାପି 
କାଳକାଳକ୍ର ଆମେ ସଭିଏଁ ସେହି ବଞ୍ଚବାକୁ ଆବୋରି ବସିଚଛେ। ଜୀବନରେ ତୁହୁ 
ଦୈନନ୍ଦିନତା ପୂଣି ସତରେ ଭାରି କ୍ଳଲାନ୍ତିକର । ଭାରି ଦୁର୍ବଦହ ଗୋଟିଏ କଥାକୁ ନିଚିନିଚି 
ଭେଟିବା । ଏପରିକି ନିତି ରମଣ କରିବାକୁ ବି ଭାରି କ୍ଲାନ୍ତି ଲାଗେ। ନାନାଦି 
ଦ୍ରଃସ୍ଥିତି ସନ୍ଵେ ଜୀବନକୂ ସରସ କରି ସେହି ସରସ ଜୀବନକଜୂ ନେଇ ବଞ୍ଚବାର 
ଆମୋଦ ପ୍ରତି ନୂଆପୀଢ଼ିର ଗାଳିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବଶମ୍ବଦ ଯେପରି ¦ 

ହଜାରେ ବଞ୍ଚନା, ଅପ୍ରାପ୍ତିୟ ମୋହଉଙ୍ଗ ତଥା ଗତାନୁଗତିକତା ସର୍ତେ ଗୋଟେ 
ମସ୍ତ ପ୍ରସାରଣଶୀଳ ଜୀବନ ପ୍ରତି ମୋହ ଆମକୂ ତଥାପି ବିଭୋର କରିରଖିଛି। 
ନିଜ ଭାଗ୍ୟ, ନିଜ ଜୀବନ ବଞ୍ଚ୍ବାର ଅବସ୍ଥା ତଥା ପାରିପାର୍ଶ୍ମିକତାର ଚାପ ମଣିଷର 
ଗୋଡ଼କୁ ବାନ୍ଧି ପକାଇ ଥ୍ଲେହେଁ ଏ ସଂସାରରେ କିଏ କେଉଁଦିନ ସ୍ଵପ୍ନ ନଦେଖୁଛି। 
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୪ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଜେଲ ଭିତରେ ସଢୂଥ୍‌ବା କଏଦୀଟିଏ ବି ସତୂରୀବର୍ଷ ପରେ ପ୍ରେମିକା ସହିତ 
ମିଳିଚ ହେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ । ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବା କାହାକୁ ମନା କି ? ବିସ୍ଥୀର୍ଧ୍ଧ ଜୀବନ 
ବିଷୟରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବାହିଁ ଗୋଟେ ବାସ୍ତବତା । ଜୀବନ ବୃତ୍ତରୂ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବାକୁ 
କଦାପି ବାଦ୍‌ଦେଇରହେବନି । 

ଆତିର ଗ୍ରାନ଼ିତ ପ୍ରାଣରେ ବିଷାଦକ଼ୂ ଅନୁଭବ କରି ଢୀବନର ସାଧୁତା ଓ 
ମହନୀ ୟତାକ୍ର ଅନୁରବ କରିପାରୁନି। ସେହି ବିଷାଦରେ ବରଂ ଜୀବନ ତା'ର ରସୋର୍ତୀର୍ଣ୍ 
ଓ ସ୍ଵଜନଶୀଳ ଢୋର ପଢୁଛି। ଆଜିର ଗାନ୍ଦିକ ସେମାନଙ୍କ ଗଳନ୍ପରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିମାସବ୍ର 
ଆକ୍କୁଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଆତ୍ମା ବି ଅନେକାଂଶରେ ଶୋକଂ-ତର୍ହରିତ ହୋଇନି। ସେସବୁ 
ପ୍ରତିମାମାନଙ୍କୁ ଆମେ ଅବସାଦଗ୍ରସ୍ତ ଆତ୍ମା ବୋଲି ଯେପରି ନଚିହ୍ନ। ବିଷାଦ ଆମ୍ମାକୁ 
ଉଲ୍ଲସିତ କରେ, ସନ୍ଧ୍ଯାସ ଓ ଅନାସକ୍ତି ପ୍ରତି ଅନ୍ତରକୁ ଉନ୍ମଖ କରାଏ । ବିଷାଦର 
ସ୍ଵର ହତାଶା ନୁହେଁ : ବିଷାଦଗ୍ର୍ତ ହେବା ପୁଣି ବ୍ୟାଧ୍ୁତ ମନ (morbid mind)ର 
ବିଷୟ ନୁହେଁ। ସାଧୁ ଭାବରେ ନିର୍ମଳ ଚିତ୍ତରେ ଜୀବନ ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ ଯୌବନକୁ 
ଅଁନଭବ କରେ ତା'ର ସେ ଅନୁଭବ ଆହୁରି ଦୀପ୍ତ ହୁଏ, ବସ୍ତୁତଃ ସେହି ବିଷାଦ 
ଭିତରେ ! 

ବିଷାଦ ଜଣକ ଆତ୍ମାର ନିତ୍ୟ ସହଚର ¦ ସେ ନିଜକୁ ନିର୍ବାସିତ ରାଜପୂତ୍ର 
ପରି ମନେଚଟ୍ମିବି। ତା'ର ଶୋକତର୍ଡରିତ ଆତ୍ମାତୁ ସେ ମହାକାଳକୁ ଫିଜିଂ ଦେବ 
କେବଳ ବ୍ରଦ୍ମାସ୍ଡକୁ ଭୋଗ କରିବା ପାଇଁ। ସେ ନିଜ ଜୀବନ ପାଇଁ ମଧୁର ଓ 
ମହନୀୟ ସୂତ଼ିକୁ କେବଳ ଉପାର୍ଜନ ହିଁ କରିବ। ଯେ ସରସ ସୁତ଼ିକୁ ସମ୍ପି ଜ୍ଞାନକରେ 
ସେ ବୈଷୟିକ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଅସାର ଓ ଅଳିକ ମନେକରେ | 

‘ଯ଼ଯାତି'ମାନେ ସବୁକାଳରେ ଆଉ ଏକ ପୃଥ୍ବୀରେ ବଞ୍ଚନ୍ତି ¬ ଯେଉଁ ପୃଥ୍ବୀରେ 
ସବୂକୂ ସାଧ୍ଯମତେ ବୁଝିପାରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ନିରନ୍ତର ଥାଏ । ଆଦୌ ସାକାର ହେଉନଥ୍‌ବା 
ନିଜର ସ୍ଵପ୍ନ ସବୁକୁ ସେ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ। ଏଏମିତି ଯଯାତି ଖାଲି ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖେ, ସ୍ଵପ୍ନ ଯେତେ ଦେଖିଲେ ସ୍ବପ୍ନ ସରିଯାଏ, ସତ ହୁଏ ନାଇଁ ! ସ୍ଵପ୍ନ ସରିଗଲେ 
ନିଜ ସଙ୍ଗେ ଲୁଚକାଳି ଖେଳିବାକୁ ହୁଏ ।” ( କ'ଣ ଖୋଜୁଛ ଯଯାତି) 

ଏ ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ୟେ ଗୋଟେ ଗନଛ୍ଥ। ଗୋଟେ ବୋହେମେନିଆନ୍‌ର ଜୀବନ 
କଥା । ଗାଁ କଲେଜରେ ପାଠ ପଢ଼ୁଥ୍ବା ଯୁବକମାନେ ଫେରାର ହୋଇ ଯାଯାବରୀ 
ଢ୍ରୀବନ ବଞ୍ଚନ୍ତି । ଏମିତି ସନ୍ଧ୍ଯା ଟ୍ରେନରେ ଟ୍ରଙ୍କତଳୁ ସବୁ ଖୁଚୂରା ପଇସାତକ ଗୋଟେଇ 
ନେଇ କଲିକତା ଚାଲି ଯିବାର ପ୍ରବଶତା ଗୋଟେ ନିରୁତା ଏ ଡଭେଞ୍ଚର, ଯେଉଁ ଦୁଃସାହସିକ 
ଅଭିଯାନପ୍ରବଣତୀ ଯୂବକର ମନ ସହିତ ମିଶି ଥାଏ । ଏମିତି ଯଯାତିମାନେ କପର୍ଦ୍ଦକ 
ଶୂନ୍ୟ ହୋଇ ଯାତ୍ରା କରିବା ହୁଏତ ଉଦ୍ଦାମପ୍ରବଣତାର ଏକ ଅଂଶ ହୋଇପାରେ ! 

ଆଜିର ତରୂଣ ଗାଳିକ କୌଣସି କଥାକୁ ମୋଟେ ଡରୁନାହିଁ। ନିଜର ପ୍ରଦୂଷିତ 
ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ନିଜର ଦୁଃସ୍ଥିତି ବେକାରି, ସମୀଜପତିମାନଙ୍କ ଅତ୍ଯଧୁକ ଶୋଷଣ ଓ 
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ଅଧ୍ଯାୟ -ଏକ ୫ 
ଧର୍ମାନ୍ଧତା, ଏପରିକି ଭାଗ୍ଯ ଭଗବାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ତା'ର ଡର ନାହିଁ। ଭୟକରୁଥ୍‌ବା 
ଲୋକଟିଏ ତା” ଅନ୍ତରର ନିରୂତା ଆବେଗକୁ ଆଦୌ ପ୍ରକଟନ କରିପାରେନା। 
ଭୟ ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀର ଆତ୍ମାକୁ ବନ୍ଧନ ଯୁକ୍ତ କରିଦିଏ । 

ଏବର ଗାନ୍ିକ ପୁଣି ଅଧ୍‌କାଂଶରେ ବ୍ୟବସ୍ଥା-ବିରୋଧୀ । ବ୍ଯବସ୍ଥା ସବୁକାଳରେ 
ଏକ ବନ୍ଧନ। ସେ ମଣିଷର ସୃଜନଶୀଳ ଆତ୍ମାକୁ ପଙ୍ଗୁ କରିଦିଏ । ଧର୍ମ, ସମାଜ, 
ପାପପୁଣ୍ଯ ଆଦି ବହୁ ବିଷୟକ ଅର୍ଗଳିରେ ଜଣେ ତା'ର ବେକକୁ ବାଛିପକାଏ 
ଯେ ସାମାଜିକ ବ୍ଯବସ୍ଥାସବୁକୁ ନିର୍ବିଚାର ଭାବେ ମାନିନିଏ । ତରୁଣ ଗାଳ୍ିକମାନେ 
ସର୍ବଦା ସବୁ ବିଷୟରେ ବଡ଼ ହେତୁବାଦୀ (ଅRational) ! ଭୂତଗପ, ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ, 
ପୁରୁଣା ପ୍ରବାଦବାକ୍ୟ, ଦାନଧର୍ମ ପ୍ରତି ତା'ର ଆଉ ସେତେ ବିଶ୍ଵାସ ନାହିଁ। ସମସ୍ତ 
ରାଜନୀତିକ ସ୍ଲୋଗାନ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ, ଧାର୍ମିକ ସଂଘ ସବୁ ତା'କୁ ଅଳିକ ମନେହେଉଛି। 

ଗୋଟେ ଛୋଟ ପୃଥ୍ବୀ, ଜୀବନର ଛୋଟ ଛୋଟ ସ୍ଵପ୍ନ ଟିକିଏ ପୀରତି, କାମିନୀ 
ନାରୀର ଟିକିଏ ଚାଦ୍ାଣି, ଟିକିଏ ସମ୍ପତି ସାନିଧ୍ୟ କାମନା ଆଜି ଗପର ଭାବମଣ୍ଡଳ 
ତିଆରି କରିଛି। ଗୋଟେ ବଡ଼ ଅପରିଚିତ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡକୁ ଅବା ଗୋଟେ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ମହା- 
ସାଗରକୁ, ଅବା ସେମିତି ଗୋଟେ ଅଲୌକିକ ବିଶ୍ବାସକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରୁନି । 
କାରଣ ମହାଦିଗନ୍ତକୁ କିମ୍ଭା ସମୁଦ୍ରକୁ କଳନା କରାଯାଇପାରେ, ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ, ମାତ୍ର ଆପଣାର କରି କଦାପି ଭାବିହୁଏନି। ନିଜ ଦାଣ୍ଡ ଅଗଣାର 
ମଂଜୂଆତି, ମନ୍ଦାରଗଛ ପରିବେଷ୍ଟିତ ଛୋଟ ଇଲାକା ଖଣ୍ଡିକୁ ମଣିଷ କେତେ ଆତ୍ମୀୟ 
ବୋଲି ନଭାବେ! ଯେତେ ଦୂରକୁ ଗଲେ ବି ତାହା ଜଣକ ସୁତ଼ିରେ ଏକାନ୍ତ 
ଅବିସ୍ବରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଯାଏ । 

ନିଜ ଘର ବାଡ଼ିର ଆତ୍ଭଗଛଟି, ସଜନାଗଛଟି, ଟୁବିଗଡ଼ିଆଟି ଏପାଇଁ ଏତେ 
ଆପଣାର ଲାଗେ। ଛୋଟ ଘରବାଡ଼ି, ଛୋଟିଆ ଗାଁ ପୋଖରୀ, ଗୋହିରି ସହିତ 
ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍ବା ଆମତ୍ମୀୟତାକୁ ଆଦୌ ଭୁଲିହୁଏନା। ଏବର ଗପସବୁ ସେଇ ଛୋଟ 
ଛୋଟ ନକ୍ସା ଆଉ ଆମ୍ମୀୟ ଦୃଶ୍ଯପଟର ଏକ ଏକ ଅଙ୍କନ ଯାହା ଅଧୁକ ପରିଚିତ 
ଓ ଆପଣାର ଲାଗେ। ଶୈଶବର ସୁତରିପରି ଜଣେ ଏ ସବୁ ନକ୍‌ସାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପଢ଼ିଲାବେଳେ ଭାରି ଆମୋଦିତ ହୁଏ । ସାଂପ୍ରତିକ ଗଳ୍ପରେ ଆମେ ଗଳ୍ପର ଭାବ 
ବା ଅନୁଭବ-ମଣ୍ଡଳରେ ଖୁବ୍‌ ଗୋଟେ ନିବିଡ଼ତା ଦେଖୁ, ସବୁକିଛିରେ ଏକାନ୍ତ ଜୀବନନିଷ୍ଠ 
ହେବାର ପ୍ରବଣତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 

ସଭିଏଁ ନିଜ ଗହୀରର ନିଜେ । ଆପଣା ଭିତରର ଦୁଃଖ କାହାକୁ ଆଉ ବାଣ୍ଟି 
ହେବ ଯେ ? ଟିକିଏ ଅଧ୍‌କ କାଳୀ ହୋଇଥିବା କାରଣରୁ ଯେଉଁ ଝିଅଟି କ୍ରମଶଃ 
ବୟସ୍କା ହୋଇଯାଉଛି ଅଥଚ଼ ଝିଅ ଜନ୍ମ କରିବା ଦାୟରୁ ବାପମାଆ ବର୍ରିପାରୁ 
ନାହାନ୍ତି ସେ ଝିଅଟିର ଛାତିତଳ ଦୁଃଖ କେବଳ ତା”ର। ସାରା ପରିବାରରେ 
ଆଉ କେହି ସେପରି ଦୁଃଖ ପାଆନ୍ତିନି ଯଦିଓ ଚିନ୍ତାଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତି। ଦୀର୍ଘଦିନ 
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୬ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଧରି ବେକାର ଥୁବା ପୁଅଟିର ଦୁଃଖ ଓ ନୈରାଶ୍ୟ ତା ଭିତରକୁ ଯେପରି ଥରାଇ 
ଦିଏ ସେଥ୍‌ରେ ଆଉ କିଏ କିପରି ଭାଗନେବ ? ଆର୍ଥିକ ଦୁଃସ୍ଥିତି କାରଣରୁ ହୁଏତ 
ବାପମାଆ କେବଳ ଯା ଦିପଦ କେତେବେଳେ କେମିତି କହିଦେଉଥ୍‌ବେ ଆଉ 
ବେକାର ପୁଅର ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ନେଇ ଟିକିଏ ଚିନ୍ତାକରୁଥ୍ବେ | 

ଏଇ ଅରକ ଜୀବନ କେବଳ। ଏ ପୃଥ୍୍‌ବୀରେ ବଞ୍ଚବାର ଭାଗ୍ୟ କେବଳ 
ଅରକ ପାଇଁ। ଏତେ ସୁନ୍ଦର ପୃଥ୍ବୀରେ ବଞ୍ଚୁବାର ସୁଯୋଗ ହୁଏତ ଆଉଥରେ 
ନଆସିପାରେ। ଏ ପୃଥ୍ବୀର ରତୂ ବଦଳିବା, ତା'ର ମାଟି, ପାଣି, ଆକାଶ ବଣ, 
ସମୁଦ୍ର ସବୁ କିଛିକୁ ସେ ପ୍ରାଣଭରି ଉପଭୋଗ କରୁ ଏତକ ହିଁ ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନ 
ହେଉ | ତା'ର ଅଭିଳାଷ ତା'ର ଭାଗ୍ଯ ହେଉ । ମଣିଷର ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁବା ବାହାରେ 
ଆଉ କିଛି ନାହିଁ। ଶୂନ୍ଯଗର୍ଭ ନୀତିମାନଙ୍କଠାରୁ ନିରର୍ଥକ ସହସ୍ର ପୁଣ୍ୟଠାରୁ ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚୁବା ହିଁ ଅଧୁକ ବାସ୍ତବ ଓ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହି ସମୟଖଣ୍ଡର ବହୁ ତରୁଣ ଗାଳ୍ିକ 
ତେଣୁ ନିଖୁଣ-ଜୀବନ ଜିଇବାକୁ ହିଁ ଗଛର ଥିମ୍‌ କିରଛନ୍ତି। 

ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ରାତିର ଅନ୍ଧାର, ମେଘପବନ, ଫୁଲଫଳ ଜୀବନରେ 
ସ୍ଵାଦ ଭରିଦିଅନ୍ତି। ଜୀବନକୁ ଆହୁରି ମାର୍ମିକ ଓ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ କରନ୍ତି। ଏ ସବୂର 
ସୂଚନା ଆଜି ଗଳ୍ପର ଥିମ୍‌ ସହିତ ପ୍ରଚୁର ଭାବେ ରହିଛି। ବିମୋହିତ କରୁଥ୍‌ବା 
ଏ ପୃଥ୍ବୀର ମାଟି ଓ ନଭୋମଣ୍ଡଳ ସହିତ ଆବିଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇ ରହିବାର ନିବିଡ଼ତମ 
ଅନୁଭବ ଆଜି ଆମ ଗନ୍ପଧମାନଙ୍କରେ ବେଶୀ ବେଶୀ ସୂଚିତ ହେଉଛି। 

ପୂର୍ବ ଧାରଣାସବୁ ସମ୍ଭବତଃ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର ଚିତ୍ର ସବୁକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ, 
ସେ ସବୁକୂର ସତ୍ଯ ଓ ସୁନ୍ଦର ବୋଲି ମନେକରିବା ଆଗରେ ନାନା ପ୍ରକାର ବାଧା 
ସୃଷ୍ଟି କରେ । ପଛ ତାରିଖମାନଙ୍କରେ ଗଢ଼ାହୋଇଥ୍‌ବା ଧାରଣାସବୁ ଜୀବନ ବିଷୟରେ 
ଆଦୌ ଉଦାର ନୃୁହନ୍ତି। “ସେ ଧାରଣାମାନଙ୍କ ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ଜୀବନ ବିରୋଧୀ 
ନାନା ବିଶ୍ଵାସ ମାନ ବି ଥାଏ। ଜୀବନଠାରୁ ନିର୍ବାଣ ବଡ଼ ହୋଇଯାଏ, ବାସ୍ତବ 
ମର୍ର୍ୟତାଠାରୁ କାଳ୍ପନିକ ଅମରାବତୀ ବଡ଼ହୋଇଥାଏ । ଜଣେ ନହୂଲୀ ବୟସର ନାରୀକୁ 
ଯେମିତି ଦେଖେ, ଯେମିତି ସମୁଦ୍ରକୂଳ ଗାଁ କିମ୍ଭା ସହର ତଳି ଅଞ୍ଚଳର ଶୀତ 
ସଞ୍ଜଟିକୁ ଅନୁଭବ କରେ, ପାପ-ପୁଣ୍ୟ ଭଲ-ମନ୍ଦ ଉର୍ଦ୍ଧରେ ସେମିତି ଜଣେ ଜୀବନକୁ 
ଦେଖିବା ଉଚିତ । ପ୍ରବହମାନ ନଦୀପରି ଚିତ୍ରଟିଏ ଯେମିତି ସବୁ କାଳର ଏ ଜୀବନ। 
ଅବଶ୍ୟ ଜଣେ ପାଠକ ତା ଭିତରେ ଉପା୍ିତ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ପୁଞ୍ଜି କରି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର 
ସମୀକ୍ଷା କରେ । ଗାନ୍ଥିକର ଅନେକ ଗଳ୍ପ ଭିତରେ ତାଂ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ମିଶିଯାଉଥ୍‌ବା 
ଓ ସେହି କାରଣରୁ ତା'କୁ ଭଲଲାଗୁଥ୍‌ବା ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ହୁଏତ ପାଠକ ବାଛେ ଆଉ 
ତା'କୁ ଭଲ ଗନ୍ପ ବୋଲି କହେ | 

ଜଣକର ଜୀବନଦର୍ଶନ ପୁଣି ସବୁକାଳରେ ସବୁଠି ଏକ ଆପେକ୍ଷିକ .ବିଷୟ — 
ତାହା ଲେଖକର ହେଉ ବା ପାଠକର ହେଉ । ଜଣେ ଗାଳ୍ିକ ପୁଣି ଜୀବନ ବିଷୟରେ 
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ଅଧ୍ୟାୟ -ଏକ ୭ 


ଭଲ ଲେଖୁ, କି ମନ୍ଦ ଲେଖୁ, ଆଉ ଏ ଜଗତ୍‌ର ଅମରାବତୀ ସବ୍ରକୂ ଲେଖୁ, 
କି ମରୁଭୂମିମାନଙ୍କୁ ଲେଖୁ, ସେ କିନ୍ଧ ସବୁ ଉର୍୍ଧରେ ଗନ୍ପହିଁ ଲେଖୁ। ଜଣେ ଗାଳ୍ିକଠାରୁ 
ଚରମ ଭାବରେ ଗନ୍ମଟିଏ ହିଁ ଆଶୀକରାଯାଏ। ତା' ଗଳ୍ପରେ ସର୍ବନିମ୍ନ ଗଳ୍ପକାରିତା 
ଥାଉ ପଛେ, ଜଣେ ଗାଳ୍ିକ ତା' ଗନ୍ପଟିକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗଳ୍ଛହୀନ କରିନଦେଉ । ଗନ୍ଚଟି 
ଗାଳିକର ଶୁଦ୍ଧ ଆଉ ଇତସ୍ତତଃ ଭାବପ୍ରବଣତାର ପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର ନହେଉ। 

ଗଳ୍ପର ଭାବ ଭାଷା-ଚିତ୍ର ଏସବୁ କ୍ରମଶଃ ଭାବସଂଚ଼ରଣଶୀଳତା ଭିତରେ ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଟତମ ଅନୁବନ୍ଧନ ହୋଇଯାଏ, ଯାହା ଶୁଦ୍ଧ କବିତାର ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରେ | ଅନ୍ଧ 
ଅଜା ସବୁଦିନେ ଗୀତରେ ଯେଉଁ ଶବ୍ଦଟିକୁ ଗୁରେଇତୂରେଇ ବୋଲନ୍ତି ତାହା ଘର 
ଭିତରର କବିତା ପଦେ, ଯେପରି ଜୁଲି ପରି ହସକୂରୀ ଝିଅଟି ଦୁଃଖକୁ ଅନୁଭବ 
କରୁଛି। ‘ଜୁଲି ମନ ଭିତରେ ଠିଆହେଇଚି ସେ ଶବ୍ଦଟି : ଏକୁଟିଆ ବାଆଁରା ନୂଆ 
ଅଚିହ୍ନା ପିଲାଟି ପରି।” ଜୁଲି ତାକୁ କଣେଇ କଣେଇ ଅନଭଉତ଼୍ି। ଅଟିହ୍ନା ଅଚିହ୍ନା 
ଲାଗୁଛି ତା'କୁ। ତା ଆଡ଼କୁ ହାତ ବଢ଼େଇ ଦଉଚି। ତାକୁ ଓଳଟ ପାଲଟ କରୁଛି। 
ତାକୁ ନେଇ ଥୋଉଚି ଜିଭ ଉପରେ । ଦୁଇଟି ଅକ୍ଷର ଜଣକ ପରେ ଜଣେ ଜିଭ 
ଉପରକୁ ଆସି ମିଳେଇଯାଉଛନ୍ତି। ମମିଙ୍କ କଥା ମନେପଡ଼ିଯିବାରୁ ସେଇ ଶବ୍ଦଟି 
କ୍ରମେ କ୍ରମେ ପାଖେଇ ଆସୁଚି। ଗଛତଳର ଅନ୍ଧଅଜା ଦିଶିଯାଉଛନ୍ତି କାନ୍ଷ୍ର ଭେଦ କରି । 

ଜୂଲି ଏକୁଟିଆ ବସିଚି। ଓଠ ଥରି ଥରି ଲମ୍ବି ଯାଉଚି। ମମି ନାହାନ୍ତି ପାଖରେ | 
ତାଙ୍କ ଦେହ ଭାରି ଖରାପ । ଡାଡି ନେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଡାକ୍ତରଖାନା । ଡାକ୍ତରମାନେ 
ମମିଙ୍କି ମୁନିଆ ଛୁଞ୍ଚରେ ଫୋଡ଼ିପକଉଛନ୍ତି। ଧାରୁଆ ଛୁରୀରେ କାଟିପକଉଛନ୍ତି। ମମି 
କାନ୍ଦୁଛନ୍ତି । ବିକଳ ହେଇ କାନ୍ଦୁଛନ୍ତି ମମି । କୋହ ବଢ଼ିଉଠୂଚି ଜୂଲିର। ଦୁଃଖ ଜାବୁଡ଼ି 
ଧରୁଚି ଜୂଲିକୁ ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ । ଜୁଲି ଦେଖୁଚି ସେ ନିଜେ ମିଳେଇ 
ଯାଉଚି ସେଇ ଛୋଟିଆ ଶହ୍ଦଟିରେ। ଯେପରି ସେ ଆଉ ନାଇଁ । କେବଳ ସେଇ 
ଶ ହଟି ଫୁଲିଉଠିଚି, ମାଡ଼ି ଯାଇଚି ଘରସାରା। 

ନିହାତି ଗୋଟେ ଅନୁଭବ ମଣ୍ଡଳରେ ପାଠକକୁ କିଛି ସମୟ ଆବିଷ୍ଠ କରି 
ରଖିବା ଆଜି ଗଳ୍ପଧକାରିତାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ¬ କାହାଣୀ କହିବା ନୁହେଁ, କିମ୍ଭା ଘଟଣାର 
ନାଟକୀୟତାକୁ ପରିବେଷଣ କରିବା ନୁହେଁ । କାରଣ ଆମେ ସଭିଏଁ ବଞ୍ଚୁଥ୍ବା ଜୀବନରେ 
ଗଳ୍ପ ବା ନାଟକୀୟତା ଖୁବ୍‌ କମ ଥାଏ । ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର ବୃତ୍ତ ବାହାରେ ଗତିଶୀଳ 
କାହାଣୀଟି ହିଁ ସର୍ବଦା ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ । ମନଗଢ଼ା କୃତ୍ରିମ କାହାଣୀକୁ ପାଠକକୁ 
ବିଶ୍ଵାସ କରିବା ପାଇଁ ହୁଏତ ସେପରି ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାହୋଇଥାଏ। କିଛି ସମ୍ଭାବ୍ଯ 
ଘଟଣାର ସତ୍ୟ ଓ ପରିଣତି (Pଠoible Truth) ଆରୋପିତ ହୋଇଥାଏ ! 

ଗୋଟିଏ ପରିବୋଧନୀୟ ବିରଳ ଅନୁଭବକୁ ଶବ୍ଦରେ ଅଙ୍କନ କରିବାର ଶକ୍ତି 
ଅବଶ୍ୟ ସବୁ ଗାଳ୍ିକଙ୍କର ନଥାଏ । ସେମାନେ ତେଣୁ ଅଧ୍‌କାଂଶରେ କାହାଣୀ କହିବାକୁ 
ଗଳ୍ପ ରଚନା ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି। ଦୁଃଖ ଏକ ଅନୁଭବ ଯାହା ଜୀବନ ପରିଧ୍‌ରେ 
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୮ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ବାରବାର ` ଆସେ! ପାଠକର ଦୁଃଖ ଭୋଗିବାଜନିତ ଅନୁଭବକୁ ଆଉଥରେ ସିକ୍ତ 
କରିଦେବା ହିଁ ଜୁଲିର ମମି ସଂପର୍କିତ ଦୁଃଖାନୁଭୂତିର ତର୍କଣା । ଏକ ଶୁଦ୍ଧ ଅନୁଭବ ମଣ୍ଡଳ 
ହେଉଛି ବରଂ ଆଜି ଏହି ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ରଚିତ ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ର ଗନଳ୍ପବନ୍ଧ | 

ଗାନ୍ଥିକ ଏ ସଂସାରରେ ଜୀବନ ଜିଉଁଥ୍‌ବା ଏକ ମଣିଷ। ଜୀବନ ବିଷୟରେ 
ତା'ର ବି କିଛି ସ୍ଵପ୍ନ ଥାଏ କିଛି ବି ସେପାଇଁ ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ମୋହଭଙ୍ଗ ଥାଏ। 
ତା'ର ଜୀବନଦର୍ଶନ ସେ ଗଢ଼ିଥାଏ ତା'ରି ଭିତରେ ପାହାନ୍ତିଆ ପହରର ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ଆଲୁଅପରି। ସେ ତାଂ ଗଳ୍ପରେ ନିଜ ଜୀବନ ଜିଇଁବାକୁ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲେଖିଥାଏ 

” ସହିତ ତା” ସମୟର ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ମିଶାଇ । ସେ ଯଦି ନଭୋମଣ୍ଡଳକୁ ଲେଖୁଥାଏ 

ତାହେଲେ ହୁଏତ ସେଥୁରେ ତା' ଗାଁ ଯାତର ଆଲୁଅ ଓ ସେହି ପ୍ରଭାମଶ୍ଡଳହି 
ପ୍ରତୀକିତ ହୁଏ । ଗାନ୍ଧିକ ତା ଅର୍ଡିତ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ କଦାପି ପରିହାର କରିପାରିବନି 
କି ସେଥ୍‌ପ୍ରତି ସେ ବିମୁଖ ହୋଇପାରିବନି । 

କେତେ ଶ୍ରମକରି କେତେ ସରାଗରେ ସେ ବିଚିତ୍ର ଅଭିଜ୍ଞତାସବୁକୁ ନିଜର 
ସାଇତା ସ୍ଲୃତି କରି ରଖିଥାଏ । ହାରେମରେ ଯେତେ ସୁନ୍ଦରୀମାନଙ୍କୁ ଦେଖିଲେ ବି 
ଗାନ୍ଥିକ ଜଣେ ତା” ପରିବେଶରେ ତା” ସହିତ କିଛି ବିରଳ ମୁହୁର୍ଚ କଟାଇଥୁବା 
ପ୍ରମିଳାଟିକୁ ହିଁ ନାୟିକା କରି ଚିତ୍ରଣ କରିଥାଏ । କାରଣ ଗାଳନ୍ଚିକର ମନ ଓ ଚେତନା 
ଉପରେ କିଛି ଆବେଗିକ ମୁହୂର୍ର ପ୍ରଭାବ ଓ ତତ୍‌ସଂଜାତ ଅତୀତର ସୃତି ଅବଶ୍ୟ 
'ଆଏ। ଏ ସବୁକୁ ବାଦ୍‌ଦେଲେ ସାଂପ୍ରତିକ ଗଳ୍ପର ଭାବମଣ୍ଡଳଟିକୁ ହିଁ ଆଦୌ 
ଭେଦିହେବନି । 

ଜୀବନ ପୁଣି ଗୋଟେ ଜାନ୍ତବ ସତ୍ତା କେବଳ ନୂୁହେଁ। ମଣିଷ ତାଂ ଜୀବନ 
ଜିଇଁବାରେ ତାଠାରୁ ଉର୍୍ତର ଅନୁଭବ ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖ ହୁଏ । ତା'ର ମନ ଓ ଚେତନାକୁ 
ଦୀପ୍ତ କରେ। ଜୀବନ ବିଷୟରେ ତେଣୁ ତା'ର ଜିଜ୍ଞାସା ପ୍ରଚୂର। ମହାକାଳ, 
ଇଶ୍ଵର ଓ ଶୂନ୍ଯତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ' ବିଷୟରେ ବି ସେ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରେ । ଆଜିର ଗାଳ୍ଧିକ 
ମନେହୁଏ ଜଣେ ଜଣେ ଜଟିଳ ଦାର୍ଶନିକ। ସ୍ତ୍ରୀ ଡରରେ ସଜ ପରିବା କିଣିବା 
ପାଇଁ ଯୀଉଥ୍‌ବା କିରାଣୀଟି ସବୁକଥା ଭୁଲିଯାଇ ସମୁଦ୍ରକୂଳରେ ପୁଣି କିଛି ସମୟ 
ଛିଡ଼ାହୋଇ ରହେ। ସମୁଦ୍ରକୂଳରେ ଏମିତି ଗୋଟେ ଦର୍ପଣ ଥାଏ ଯେ ସେ ତା 
ଛୁଆକାଳକୁ ବି ଦେଖିପାରେ। ଆଗାମୀ ବାର୍ଵକ୍ୟ ଓ କିଛି ଅଧୁକ ଦ୍ରର୍ଭାଗ୍ୟ ଓ 
ନିଃସଂଗତାକୁ ବି ସେ କଳନା କରିପାରେ ! 

ଯେତେବେଳେ ଫକୀରମୋହନ ଗଛ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ ସେତେବେଳେ ସମୟ ଅଲଗା 
ପ୍ରକାରର ଥୁଲା ଓ କିଛିଟା ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ବିଷୟରେ ସେ ଅଧୁକ ସତ୍େତନ 
ଥ୍ଲେ। ଅଧ୍କ ଚାପ ଓ ତାଡ଼ନା ଭିତରେ ମଣିଷର ବଞ୍ଚୁରହିବାକୁ ଭେଦିବା ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ବିଶେଷ କିଛି ଉତ୍ସୁକତା ଯେପରି ନଥ୍‌ଲା। ସେପାଇଁ ଫକୀରମୋହନ ମାନବୀୟ 
ସାଧୂତା ଓ ସଇତାନି ତଥା ପାପ ପୁଣ୍ୟ ସବୁକୁ ବେଶୀ ଲେଖିଛନ୍ତି। 
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ଅଧ୍ୟାୟ -ଏକ ୯ 


ଏତେ ଗହଳଚ଼ହଳ ସନ୍ତ୍ବେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ନିର୍ଡନତାକୁ ଅନୁଭବ କରେ। 
ଏମିତି ଅନୁଭବ ତା” ମନସ୍ତତ୍ଵର ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଅଂଶ ଯେପରି। ଆଜି ଗଳ୍ପରେ 
ଏହି ନିର୍ଜନତାର ଅନୁଭବକୁ ଆମେ ଆହୁରି ଗାଢ଼ତର ଭାବେ ଦେଖୁଛଟୁଁ। ନୂତନ 
ପିଢ଼ିର ଗାଳିକମାନେ ମନଦେଇ ମଣିଷର ଏହି ନିଃସଙ୍ଗତାକୁ ଲେଖୁଥ୍‌ବା କାରଣରୁ 
ଗଳ୍ପର ଭାବ-ଭାଷା ଚମକ୍ରାର ହେଉଛି। ଶବ୍ଦର ସୂଚନାମ୍ମପକତା ଉପରେ ଅଧୁକ 
ଗୁରତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି। 

ଭାଷା କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ ସଂପର୍କରେ ବିବରଣୀ ମାତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରେ 
ନାହି, ଗହନ ଓ ନିବିଡ଼ ଭାବକୁ ବରଂ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରେ। ଆହୁରି ଗଭୀରତର 
ଭାବଦ୍ୟୋତନା ହିଁ ଭାଷାର ସଫଳତା । 

ଅଧୁକ ଦୁଃଖକୁ ଲେଖିବା, ଚରମ ଦ୍ରଃସ୍ଥିତି ଭିତରେ ବି ମଣିଷ ଜୀବନକୁ 
ଅନୁପମ ଜ୍ଞାନକରିବା, ଚରମ ବଞ୍ଚନା ଭିତରେ ସେ କେବଳ ବଞ୍ଚ ରହିଛି ବୋଲି 
ତା'କୁ ଭାଗ୍ଯୟଧର ବୋଲି ଜ୍ଞାନକରିବା ଆଦି ବିଷୟ ସାଂପ୍ରତିକ ଗଳ୍ପର ଏକ ଦାର୍ଶନିକ 
ଫେସନ କେବଳ ନୁହେଁ ¬ ଜୀବନବାଦୀ କଥାକାରଙ୍କ ଏହା ହେଉଛି ବରଂ ଜୀବନ 
ସଂପର୍କିତ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ! 

ସମସ୍ତେ ସମସ୍ତଙ୍କ ବାଟରେ ଥାଆନ୍ତି ¬ ସୁଖରେ ବା ଦୃଃଖରେ। ବିବାହ, 
ପରିବାର, ସମାଜ, ପ୍ରେମ ଆଦି ଅନୁଷ୍ଠାନ କାହାର ଦୁଃଖ ବା ନିଃସଂଗତାକୁ ପୂରାପୂରି 
ଦୂର କରିପାରିନି। ନିଜ ଗହୀରରେ ନିଜେ। ନାରୀ ପୁରୁଷ ନିର୍ବିଶେଷରେ ମଣିଷ 
ଜୀବନ କାଳକାଳକ୍ର ଯେମିତି ଏପରି। କେହି କାହା ଭାଗ୍ୟ ନିଅନ୍ତିନି। ସ୍ତ୍ରୀଟିଏ 
ସ୍ବାମୀର ଭାଗ୍ଯ ନିଏନି କି ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତୀର ଭାଗ୍ଯ ନିଏନି। ଗର୍ଭଧାରଣ କରିବା 
ଯେପରି ସ୍ତ୍ରୀର ଭାଗ୍ଯ, ଟିକିଏ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଦର୍ପିତ ପୌରୁଷ ସର୍ତ କାକୁସ୍ଥ 
ହେବା ସେହିପରି ପୁରୁଷର ଭାଗ୍ଯ। ସରୋଜିନୀ ସାହୁଙ୍କ ପରି ନୂଆ ପିଢ଼ିର ଜଣେ 
ସମର୍ଥ ଗାଳ୍ିିକା ପଚାରିଛନ୍ତି ¬ କହିପାରିବ କେଉଁ ନାରୀ ଚାହେଁ ସ୍ବାଧୀନତା, ନିର୍ଭେଜାଲ 
ସ୍ଵାଧୀନତା, ଦିନଟେ ଘରର ଚାକରାଣୀ ନଆସିଲେ ଚାରିଆଡ଼ ଅନ୍ଧାର ଦେଖାଯାଏ 
ଯୋଉମାନଙ୍କୁ, ସ୍ଵାମୀ ଫିଲଡ଼ୱାର୍କରେ ଯାଇ ଫେରିବା ପାଇଁ ରାତିକଲେ ଜଗିବା 
ପାଇଁ ଯାହାର ପିଅନ ଦର୍କାର ହୁଏ, ସେମାନଙ୍କ ମୁହଁରେ ସ୍ଵାଧୀନତା କଥା 
ରୋମାଞ୍ଟିସିଜମ୍‌ ଛଡ଼ା ଆଉ କଂଣ ? ଏମିତି କେଉଁ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ଅଛି ଜନଗହଳିରେ, 
ରାତି ଅଧ ନିଃସଂଗ ପ୍ଲାଟଫର୍ମରେ, ସିନେମା ହଲ୍ର ଏ କୁଟିଆ ସିଟରେ, ଜୁଆ -ଆଡ଼ୁଡ଼ାର 
ଏକ୍ରଟିଆ ଗ୍ୟଯାମତ୍ବଲିଙ୍ଗ କାର୍ଡ଼ ହାତରେ କିମ୍ବା କେଉଁ ବାରରେ ଏକୁଟିଆ ଗ୍ଲାସଟିଏ 
ସାଙ୍ଗରେ ରହିଯାଇ ପାରିବ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ମନରେ ? କାହାର ହାତ ଟିକେ ବାଜିଗଲେ, 
କାହାର ଅଶ୍ଲୀଳ ଚାହାଣି ଦେହରେ ଭେଦିଗଲେ, ପାଶବିକ ଆଲିଙ୍ଗନ ପାଇଁ କାହାର 
ହାତଦିଟା ବଢ଼ିଆସିଲେ, କୃହ କେଉଁ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ଧୂଳିଭଳି ଝାଡ଼ିଦେଇ ସେ ସବୁକୁ 
ଆଗେଇ ଯାଇ ପାରିବ ? (ନିଜ ଗହୀରରେ ନିଜେ ) 
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୧୦ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


“ଜ୍ିଇ ନିଜ ନିୟମ” ଏ ସମୟ ଖଣ୍ଡର ଏକ ପରୀଖା, ଯାହାକୁ ସହଜରେ 
ଡେଇଁଯିବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ! “କେହି କୌଣସି ନିୟମ ଆଉ ମାନୁ ନାହାନ୍ତି। 
ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ, ନିଜର ଯାହା ଯେମିତି ସୁବିଧା ସେୟା ବକରୁଛନ୍ତି। ବାଁ କଡ଼ରେ 
ନଚାଲି ଲୋକେ ରାସ୍ତାର ଡାହାଣପଟେ ବୁଲୁଛନ୍ତି। ସାଇକଲ କି ଗାଡ଼ି ଆସୁଥ୍‌ବା 
ଦେଖିଲେ ବାଁପଟେ ଚାଲୁଥ୍‌ବା ଲୋକ ଡାହାଣକୁ ଧାଇଁଛି। ରାସ୍ତା ମଝିକୁ ଆସିବା 
ପରେ ପୁଣି ଏପଟେ ଯିବ କି ସେପଟେ ଯିବ ଠିକ୍‌ କରି ନପାରି ମାଙ୍କଡ଼ ନାଚ 
ଦେଖାଉଛି। ସାଇକଲ ହେଇଥ୍‌ଲେ, ମାଡ଼ିଗଲେ ବି ଟିକିଏ ରକ୍ଷା ଅଛି¬ କିନ୍ତ 
ସ୍କୁଟର ?? ଅଗସ୍ତିର ସାଇକଲ କିଣା ସର୍ତରେ ଗୋଟେ ଚଳନ୍ତି ଜୀବନର ରୂପକଥାଟିଏ । 
କଥାଟା ସାଧାରଣ; ତା'ର ଆଇରନି କିନ୍ଧ ଭାରି ଗମ୍ଭୀର । 

ସାଟାୟାର୍ଧର୍ମୀ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଧର୍ମ ଭାରି ମିଶାମିଶି ହୋଇଥାଏ, 
କାଠର ମଂଜ ପରି। ଚଳନ୍ତି ସମସ୍ଯା ସବୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ସାଟାୟାର। କ୍ଲାସିକ୍‌ ଚିରନ୍ତନ 
ମହାକାଳ, ଅପରିବର୍ରନୀୟତାର କଥା କହେ। ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପର କଙ୍କାଳ ଯେଉଁ 
ଚଳମାନ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଆଧାରିତ, ତାହା ହୁଏତ କେତେକାଂଶରେ ସାଟାୟାରଧର୍ମୀ 
ହୋଇପାରେ; ମାତ୍ର ତା'ର ଆବେଦନରେ ଏପିକ୍‌ ଧର୍ମ ରହିଛି। ‘ରଙ୍ଗନାଥ ଘଡ଼େଇ!' 
ଗପର ଯୌଥ ଗୁଣ ହେଉଛି ଏହି ସାଟାୟାର ଆଉ ଏପିକ୍‌ ଧର୍ମିତା। ପାଠକର 
ଚଞ୍ଚଳ ମନକୁ ହୁଏତ ସାଟାୟାର-ଧର୍ମ ଭସାଇନିଏ; ମାତ୍ର ଗପଟିର ଏପିକ୍‌ ଧର୍ମ 
ତାଂକୁ ସ୍ଥିର ଓ ତଟସ୍ତ କରିଦିଏ । ଫକୀରମୋହନ, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ଖଳ୍ପର ଏହି ଯୌଗିକତାକୁ ପୂର୍ବରୁ ଅବଶ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଛି। 

ସାଟାୟାର୍‌ ତଥା ରସିକତା ସବୁକ୍ର ସର୍ବଦା ଅଗମ୍ଭୀର ବିଷୟ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିତା ଭ୍ରମାତ୍ମକ ନିଶ୍ଚୟ ¦ ଜଣେ ଗାଜିକ ଯେତେ ପରିପକୁ ହୁଏ ତା'ର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣରେ 
ସେତେ ସେ ନିଜକୁ ସାଟାୟାର କରେ। ଏପରି ରସିକତା କେତେ ଅଧୁକ ସୁନ୍ଦର 
ଓ ସୃଜଦଶୀଳ, ହୁଏତ ତା'କୁ କଳନା କରାଯାଇ ନପାରେ । ନିଜ ଭିତରେ ଥୁବା 
ଅସହାୟଟା ସବ୍ୂରକୁ ନିଜେ ଦେଖିପାରିବା ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ପାରଦର୍ଶିତା । 

ଭାଷ। ଲେଖିବାରେ, ବିଷୟ ପରିକଛ୍ଥନାରେ ଅନାବଶ୍ଯକ ଗମ୍ଭୀର ହେବା ଅର୍ଥ 
ଦୁର୍ବହ ଓ ତର୍ବୋଧ୍ୟ ହେବା। ଦାର୍ଶନିକ ଆଟୋପସବୁ ସେପାଇଁ ଗନ ପାଠରେ 
ବଡ଼ କ୍ଜାନ୍ତିକର ଓ ଦୁର୍ବିସହ ଲାଗେ । ଇତିହାସର ଇଙ୍ଗିତ, ଏତିହାସିକତାର ଜଟିଳତା, 
ପାରମାର୍ଥିକତା, ରହସ୍ଯୟବାଦୀ ଅନୁଚିନ୍ତା ଆଦି ବିଷୟ ଗଳ୍ପର ସରସ ଚିତ୍ର ଧର୍ମକୁ 
ବ୍ୟାହତ କରେ ଓ ଗଳ୍ପପାଠର ଉତ୍ସୁକତାକୁ ରୁଗ୍ଣ କରିଦିଏ ¦ ପୁରୁଣା ପିଢ଼ିର କେତେଜଣ 
ଗାଳ୍ଚିକ ଅଛନ୍ତି ଯାହାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ପାଠକ ସେମିତି ଆଟୋପ ସବୂକ୍ର ଦେଖିଥାଏ। 

ଅନେକେ ପୁଣି ମନେକରନ୍ତି ଗୋଟେ ଭଲ ଗପର ଗୁଣ ହେଉଛି ଗନ୍ପଟିକୁ 
ମନେରଖିପାରିବା (memorableness) | ଆଜି କିନ୍ଧୁ ଗୋଟେ ସଫଳ ଗପର ଗୁଣ 
ହେଉଛି ପାଠକର ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିକୁ ତୀବ୍ରଭାବେ ଉଖାରିପାରିବା ଓ ସେହିଭାବରେ 
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ଅଧ୍ଯାୟ - ଏକ ୧୧ 


ପାଠକର ସମଗ୍ର ମନ ଓ ଚେତନାକୁ ଆବିଷ୍ଟଠ କରିଦେବା। ପାଠକର ନିଜସ୍ଵ କିଛି 
ଅନୁଭୂତି ଅଛି ¬ ଅନେକ ବିଷୟରେ ଅନେକ ପ୍ରକାରର । ଗାଛିକର ଅନୁଭୂତି ସହିତ 
ପାଠକର ଅନୁଭୂତି ଯେତେ ସମାନ ଓ ନିବିଡ଼ ହେବ ପାଠକର ଗଳ୍ପପାଠ ସେତିକି 
ସାର୍ଥକ ହୋଇପାରିବ! ଆପଣା ମନର ଜହ୍ନରାତି ଓ ପଦ୍ମ ପୋଖରୀକୁ ସେ 
ଖୋଜିପାଇନ। 

ଶୈଶବର ସୃତି ପ୍ରତି ଏ ପୃଥ୍ବୀରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ବିଶେଷ ଏକ ସମ୍ମୋହନ 
ରହିଛି। ଅତୀତ ପ୍ରତି କମ୍‌-ବେଶୀରେ ସମସ୍ତେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ନଷ୍ଟାଲ୍‌ଜିକ୍‌। ତା”ବାଦ 
ଯୌନ କାମନା ପରି ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଜୀବଧର୍ମ ସମସ୍ତଙ୍କ ଦେହମନକୂ ଆନ୍ଦୋଳିତ 
ଜରେ । ଅନ୍ତତଃ ଏ ଦୁଇଟି କଥାକୁ ନେଇ ରଚିତ ଗନଳ୍ପସବୁ ପାଠକକୁ ଭାରି ଛୁଏ। 
କି ଟୋକା, ବି ବୁଢ଼ା ସଭିଏ ଭାରି ଉତ୍ତେଜନାରେ ତରଳ ପ୍ରେମକାହାଣୀସବୁକୁ 
ସେ ପାଇଁ ପଢ଼ିଥାଆନ୍ତି। ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ ହେଲା ପରି ସେ ସବ୍ରକୂ ପଢ଼ିବାରେ ଭାରି 
ମାତିଯାଆନ୍ତି। ଯୌନକୁ ଲେଖିବା ନିନ୍ଦନୀୟ ନୁହେଁ। ମଣିଷର ଜୀବନ ବୃତ୍ତରେ 
ତାହା ଏକ ଅତି ନିଦା ଅଂଶ। କଳାଧର୍ମ ଦୃଷ୍ଟରୁ ଯୌନଚିତ୍ରସବୁ ଯେତେ ଇଙ୍ଗିତଧର୍ମୀ 
ହୋଇଉଠିବ ସେତିକି ସଫଳତା ଗପରୁ ମିଳିବ। ଏବେ ତରୁଣମାନେ ଏମିତି ଚମଜ୍ାର 
ଇଙ୍ଗିତସବୁ ଯୌନଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପରେ ଦେଇପାରୁଛନ୍ତି। ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଥ ଧାରାରେ ରବି 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ତଥା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଉତ୍ତର ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ତ୍ରିପାଠୀ, ସତ୍ୟମିଶ୍ର, 
କହ୍ମେଇଲାଲ ଦାସ, ଅଶୋକଚନ୍ଦନନ ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି ପଦ୍ଧମଳପାଳ ପ୍ରମୁଖ 
ଗାନିକମାନେ ସାଧ୍ୟମତେ ଯୌନ ଚେତନାର ଏହି ଇଙ୍ଗିତଧର୍ମିତାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ 
ଫୁଟାଇପାରିଛନ୍ତି। 

ଇଙ୍ଗିତଧର୍ମିତା ହେଉଛି ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ କଳାଧର୍ମ। ତାହା ଯେ କୌଣସି ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ 
ଚମଜ୍ରାର କରିଦେଇଥାଏ । ସେଥ୍‌ପ୍ରତି ଗାନିକର ଆନ୍ତରିକ ଶ୍ରଦ୍ଧା ରହିବା ଉଚିତ । 
ଓଡ଼ିଶାର ପତ୍ରପତ୍ରିକାର ପୂଜାସଂଖ୍ୟା ମାନଙ୍କରେ ବହୁ ପୃଷ୍ଠାର ଗନ୍ପ ଲେଖିଥ୍‌ବା 
ଗାନ୍ଦିକ ସେଇ ଇଙ୍ଗିତ କୁ ଫୁଟାଇପାରନ୍ତିନି। ସେମାନଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସବୁ ତେଣୁ କମ୍‌ -ବେଶୀରେ 
ଅନଭିଜ୍ଞ ଙ୍କୁଲନାତ୍ରର ରଚନାପରି କେବଳ ହୋଇଥାଏ । ସେଥ୍‌ରେ ପାଠକର ମନ 
ଆତ୍ମା ଆଦୌ ପ୍ରବୋଧୁତ ହୋଇପାରେନା। କଳାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ରହସ୍ୟ ହେଉଛି 
ଏହି ଇଙ୍ଗିତଧମିତା; ଯାହା ପାଠକ ଆଗରେ ସର୍ବଦା ଉତ୍ସକତାର ବଳୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରେ ଓ ଯାହା ପାଠକର ଅନ୍ତରୀଣ ଆତ୍ମାକୁ ପ୍ରବୋଧୂତ କରିଦିଏ । 

କେହି କେହି ନୂଆ ପ୍ରକାର ଗଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି ଯେ, ଏମିତି ଶୈଳୀର ଗନ 
ହୁଏତ ବଞ୍ଚବ ନାହିଁ। କେଉଁଥ୍‌ପାଇଁ ବଞ୍ଚବ ? କେବଳ ଗୁଡ଼ାଏ ଭାବପ୍ରବଣତା ତ ଗନ୍ଥ 
ହେବନି। ପୁଣି ଗପ ଗୋଟେ ଚିତ୍ର ବା ଅଙ୍କନ କେବଳ କି? ସେମାନେ କହନ୍ତି 
ଯେତେ ଭାବପ୍ରଧାନ ଗପ ହେଉ ପଛେ ସେଥୁରେ ସର୍ବନିମ୍ନ ଗଳ୍ଥାଂଶହି ରହିବା 
ଉଚିତ । ସମୁଦାୟ ଗଳ୍ପପ୍ରକାରଟିକୁ ଆମେ ପୂଣି ଶୈଳୀ ବୋଲି କହିପାରିବା କି ? 
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୧୨ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଜଣେ ଗାଳିକର ଗଳ୍ପ ପରିଶେଷରେ ଗୋଟେ ପ୍ରକାର; ଯାହା ସବ୍ରମତେ ଏକ 
ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ । ସେହି ରୂପଟିକୁ ତାହା ଅନୁପାତ ଅନୁସାରେ ଅଧ୍କ ଆଙ୍ିଂକ ହେଉ କି 
ଆମିକ ହେଉ ତାହାକୁ ଶୈଳୀ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କ”ଣ କୁହାଯାଇପାରିବ ? ସେହି ଶୈଳୀ - 
ଦ୍ବାରା ଆମେ ବସ୍ତୁତଃ ଜଣେ ଗାଛ୍ିକକର ହିଁ ଚିହୁ। ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ତାକୁ ଅଲଗା କରି 
ଦେଖୁ । ସେହି ଶୈଳୀଗତ ସମଗ୍ରତାରେ ଜଣେ ଗାଳ୍ିକ ତା'ର କଳାଦୃଷ୍ଟି, ଜୀବନାନୁଭୂତି, 
ତା” ନିଜ ଜୀବନ ପରିଧ୍‌ର ସତ୍ଯ, ତା” ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ବିଷାଦ ସବ୍ରକୂ ତା 
ଜନିଜଦ୍ଧାରା, ତା” ନିଜର ଗୃହୀତ ଭାଷା ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା କ୍ରମେ ପ୍ରତୀକିତ କରିଥାଏ। 
ସେହି ସମଗ୍ରତାରେ ତା” ପରିବେଶ, ତାଂ ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା, ତା' ପରିବାର ଆଦି ବହୁବିଧ 
ବିଷୟ ଜଟିଳ ସଂରଚନା ଭିତରେ ଅବଶ୍ଯ ଥାଏ । ସାର୍ତ ଯଦିଓ ଶୈଳୀକ୍ର ରଚନାରେ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୌଣ ବିଷୟ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ତଥାପି ସେ ଶୈଳୀକୁ ଲେଖକୀୟ 
ସତ୍ତାର ସମଗ୍ରତା (Totalisation) ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ବାହାରକୁ ଦେଖିବା, ବେଶୀ 
ଦୂରକୁ ଯିବା ଦର୍କାର ନାହିଁ। ଜଣେ ସମର୍ଥ ଲେଖକ ଲେଖିବା ପାଇଁ ଯେତେବେଳେ 
ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ ହୁଏ ସେତେବେଳେ ତା'ଭିତରେ ସବୁକଥା ଠୂଳ ହୋଇ ସାରିଥାଏ । 
ଭଲ ଶୈଳୀ ପାଇଁ, ଶିଳାୟନ ନାଁରେ ସେ ବେଷିକିଛି କସରତ କରେନାହିଁ 

ଗନ୍ପଟିଏ ତେଣୁ ଗାଜ଼ିକ ଜୀବନର କେତେ ଅଧ୍‌କ ସତ୍ଯକଥନ ଅବା କେତେ 
କାଳ୍ପନିକ ¬ ଏମିତି ବିଚାର ଭିତରେ ଆମେ ଗଳ୍ପଚର ସଫଳତା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା 
ଅନୁଚିତ । ଶିଳ୍ପାୟନର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ ବେଳେବେଳେ ସତ୍ୟ କଳ୍ପନାକୁ ଓ କଳ୍ପନା ସତ୍ୟକୁ 
ଆବୋରିବସେ ! ପରସ୍ପର ପରସ୍ପର ସହିତ ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ଟି ମିଶାମିଶି ହୋଇଯାଆନ୍ତି। 

ଗାଳ଼ିକ ତାଂ ନିଜଠାରୁ, ତା” ନିଜର ପରିବେଶଗତ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ପୁଣି 
କେତେ ନିରପେକ୍ଷ ହୋଇପାରିବ, ନିଜର ସ୍ଵପ୍ନ ନିଜର ବିଷାଦ ପ୍ରତି କେତେ 
ବିମୁଖ ହୋଇପାରିବ ତାହା ପୁଣି ଆଉ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ। ଗଳ୍ପରେ ଗାଳ଼୍ିକ ବିଭିନ୍ନ 
ମଣ୍ଡଳ ଭିତରେ ଥାଏ; ଅବଶ୍ୟ ନିଜକୁ ଭାରି ଗୋପନ କରି ରଖିଥାଏ। ଏହି 
ଗୋପନ କରି ରଖିବାଜନିତି ପାରଦର୍ଶିତାରେ ଗଳ୍ପର କଳାତ୍ମକ ଚମଳ୍କାରିତା ଥାଏ। 
ଅଧ୍କାଂଶ ଭଲ ଗଳ୍ପ ଏତି ଶ୍ରେଣୀର — ଯେଉଁଠି ଗାଳ୍ିକ ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ଭାବେ 
ଅଙ୍ଗନ କରିବାକୂ କଳାବିରୋଧୀ ବୋଲି ଭାବେ ¦ 

ଆଧୁନିକ ଗନ୍ଧ ସଂପର୍କରେ ଆଉ ଏକ କଥା ଯୋଡ଼ିଦିଆଯାଏ — ତାହେଉଛି 
ତା'ର ବର୍ଣ୍ଣନାପ୍ରଧାନତା । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାପ୍ରଧାନତାକୁ କେତେଜଣ ଭଲ ଗଳ୍ପର ବିପରୀତ 
ଲକ୍ଷଣ ବୋଲି କହି ବର୍ଣ୍ଣନାଗତ କାବ୍ଯାତ୍ପକତାକୁ ବଡ଼ ଅପସନ୍ଦ କରନ୍ତି। ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଆସ୍ଵାଦନର ବାଧକ ନୁହେଁ । ଭାବପ୍ରଧାନ ଗଳ୍ପର ବର୍ଣ୍ଣନା ବସ୍ଥୃତଃ ଏକ ବଡ଼ ଅଂଶ। 
ଆଖ୍ୟାନ ଜରିଆରେ କେବଳ ସୃକ୍ଷ୍ମ ତଥା ବିରଳ ଅନୁଭବର କଥା ସର୍ବଦା କହିହେବନି । 

ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପର ବହୁ ବିଷୟ ନାନାଭାବରେ ପୂରୁଣା ଗଳ୍ଥଠାରୁ ଅଲଗା ହୋଇଛି। 
ନାନା ଶକ୍ତି ଓ ସମ୍ଭାବନା ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି। ଏପ୍ରକାର ଉତ୍ତେଜିତ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଏକ ୧୩ 


ନୂତନତା ସତ୍ତ୍ଵେ ନୂଆ ଗଳ୍ପର ଭାବମଣ୍ଡଳ ତଥାପି ଅପରିବର୍ରତ ରହିଛି। ଏବେ ବି ନାନା 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ସତ୍ତ୍ଵେ ଆମ ଗାଳ୍ିକମାନେ ଗ୍ରାମ୍ୟ କିଶୋର ପରି ତଥାପି ଗ୍ରାମ୍ଯ 
ପରିବେଶକୁ ଝୁରିହେଉଛନ୍ତି। ଗ୍ରାମ୍ୟ କିଶୋରୀକୂ ପ୍ରଣୟ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବା ଏବେ ବି 
ଅଧୁକାଂଶ ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପର ଥିମ୍‌ ହୋଇଛି। ନଇକୂଳ, ସଜନାଗଛର ଛାଇ, କଦମିତ 
ବର୍ଷାକାଳ, ଶୀତସଂଜ ପ୍ରତି ସସ୍ମୋହନ ଆମର ଅତୁଟ ରହିଛି। ନଗର ଜୀବନର 
ଜୀବନଚିତ୍ର ଆଙ୍କୁଥୁଲେ ବି ଆମ ଚେତନାରେ ତଥାପି ଗାଁର ଛବିଟି ଭାରି ଜୀବନ୍ତ 
ହୋଇ ରହିଛି। 

ଆମ ପ୍ରେମାନୁଦଭୂତି ତଥା ଜୀବନ ବଂଚିବାର ବହୁ ଖସଡ଼ା ଏବେ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ମଶ୍ଡଳରୁ ମୁକ୍ତ ନୂହେଁ। ସେ କହ୍ନେଇଲାଲ ହୁଅନ୍ଧ କି ଅଶୋକଚନ୍ଦନ ହୁଅନ୍ତୁ ସେ 
ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା ହୁଅନ୍ତୁ କି ଗୌରହରି ଦାସ ହୁଅନ୍ତୁ ସଭିଏଁ ସେମାନଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ମାନଙ୍କରେ ସାଧ୍ଯମତେ ଗାଁର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଛବି ହିଁ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି। 

ଆମ ସହର ସବୂତ ଗାଁର ସଂପ୍ରସାରିତ ରୂପ, ଆଉ ଆମ ସହରର ଶିକ୍ଷିତ 
ଲୋକେ ତ ସବୁ ଦୂର ମଫସଲରୁ ହିଁ ଯାଇଛନ୍ତି। ସହରରେ ନବତଳ ପ୍ରାସାଦ 
କରି ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ରହିଥ୍‌ଲେ ବି ସେମାନେ ଗାଁ ଲୋକଙ୍କ ପରି ଚକୁଳିପିଠା 
ଓ ହଲଦିପତରଦିଆ ପିଠା ଖାଆନ୍ତି। ଗାଁରେ ଥ୍ବା ବାପ ଭାଇଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଆନ୍ତି, 
ଗାଁ ଜମିରୁ ଧାନ ମୁଗ ଆଣନ୍ତି। 

ଗାଳ୍ିକର ଗାଁ କଥା ଲେଖିବା ତା” ଅସାମର୍ଥ୍ୟର ବିଷୟ ନୃହେଁ। ଗାଁ କଥା 
ବି କଦାପି ଏକ ନ୍ୟୁନତର ବିଷୟ ନୁହେଁ। ଗାଁ କେନଭାସ ଉପରେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁବାର 
ମୌଳ ସମ୍ଭେଗ ସବୁକୁ ଅଧ୍‌କ ଜୀବନ୍ତ କରି ଚିତ୍ରଣ କରିହୁଏ । ସହର ଜୀବନ 
ବରଂ ପ୍ରବଳ ଆଟୋପ ଉର୍ରି। ଅଣନିଶ୍ନୀସୀ ଲାଗେ ସେ ଆଟୋପ ଭିତରେ। 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ନିଜସ୍ସ ଆଦିମତାଠାରୁ ଜଣେ ନିଜକୁ ଖୁବ୍‌ ଦୂରକୁ ଘୁଞ୍ଚାଇ ନେଇପାରେନି। 
ଏହି ବୋଧଟି ଗାଁ ଜୀବନରେ ଅଧ୍‌କ ଉଜ୍ଜଳ । 

ଏହା ବାଦ ଅନ୍ଯ ଏକ ଆଟୋପ ହେଲା ବୌଵିକତା; ଯାହା ବେଳେବେଳେ 
ଆହୁରି ଦୁର୍ବହ ଲାଗେ। ଆଟୋପ କିଛି ଅବଶ୍ୟ ରହିବ, ମାତ୍ର ତାହା ଜୀବନ 
ପ୍ରବୃତ୍ତର ଭଚ୍ଛାସ ଆଗରେ ନଚାଲୁ । 

ଆଜିର ଗଳ୍ପସବୁ ନିବିଡ଼ ଭାବେ ମଣିଷକୈନ୍ଦିକ । ମଣିଷର ବ୍ୟଥା ଓ ବଞ୍ଚନା 
ପ୍ରତି ଭାରି ସଶ୍ରଦ୍ଧ। ମଣିଷ ବିଷାଦ ବରଣ କରିବାକୁ ଏ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡକୁ ଆସିଛି ଯେପରି ¬ 
ଏହା ସତ୍ଯ। ମଣିଷକୁ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକର। ନୀତି ନାମରେ ମଣିଷକୁ କଥାକଥାକେ 
ପାପୀ ସଇତାନ ବୋଲି କହିବାର ପୂରୁଣା ଦିନସବୁ ଶେଷ ହୋଇ ଗଲାଣି ! ମଣିଷ ପ୍ରତି 
ଅଶେଷ ସହାନୁଭୂତିଶୀଳତା ତଥୀ ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ ହେବାର ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରବଣତା ପରି 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଅନୁଭବ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି; ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ 
ହୁଏତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ ଅନୁଭବକୈନ୍ଦ୍ରିକ ହେଉଛି। ଆତ୍ମା ଶୋକଜର୍ଡରିତ ନହେଲେ 
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୧୪ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଜଣେ ନିଜର ଅଭ୍ଯନ୍ତରକୁ ଦେଖି ପାରିବ ନାହିଁ। କାଠର ମଂଜପରି ଜୀବନର 
ବିଷାଦ । ତାଂକୁ ଟିକେ ଟିକେ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା ହେଉଛି ଗଜଲ ଗାଇଲାପରି ପ୍ରେମ 
ଓ ବିଷାଦରେ ବିମୁଗ୍ଧ ହେବା। ସତୂରୀ ପର ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଥ ଧାରାରେ ରାମଚଂଦ୍ର 
ବେହେରା, ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ଶ୍ୟାମା ପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ, ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା, 
ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି, ଦେବବ୍ରତ ମଦନରାୟ, ପଦ୍ଧଜପାଳ, କହ୍ନେଇଲାଲ ଦାସ, ଅଶୋକ 
ଚନ୍ଦନଙ୍କ ଗଳ୍ପ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଚେତନା, ନୃତାର୍ଵିକ ସମ୍ଭେଗ ତଥା ଜୀବନନିଷ୍ଠ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠିର । 

ଏମାନଙ୍କ ସହିତ ଯେଉଁ ବର୍ଷିୟାନ୍‌ମାନେ ତରୁଣମାନଙ୍କ କଳାଚେତନାକୁ ନାନା 
ଭାବରେ ପ୍ରବୋଧ୍‌ତ କରିପାରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, 
ବାମୀଚରଣ ମିତ୍ର, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କମାର ତ୍ରିପାଠୀ, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ରଥ, କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ, ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା, ବସନ୍ତ 
କୁମାର ଶତପଥୀ ଆଦି ଅତି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ। କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ମନୋଜ 
ଦାସ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି କିମ୍ଭା ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ସାମଗ୍ରିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ତଥା ଲୋକପ୍ରିୟତା ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ତୀକ୍ଷ୍ଣତା, 
ଭାବସଂକ୍ଷେପଣ, ଘନବଦ୍ଧତା ଆଦି ଶୁଦ୍ଧ ସଂରଚନାମୂଳକ ଶିଳ୍ଥଧର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାନା 
ତୁଟିବିଚ୍ୟୁତି ସତ୍ତ୍ଵେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଧାରାରେ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସର୍ବମାନ୍ୟ । 

ଜୀବନର ଶ୍ରଦ୍ଧା-ସୁମନ ସବୁକୁ ତୋଳିବାରେ ଅଧ୍କ ବିଭୋରପଣିଆ ଦେଖାଇଥ୍‌ବା 
ପଛ ଦଶନ୍ଧିର ଜଣେ ଜଣେ ଭଲ ଗାଳ୍ିକ ହେଲେ ରାଜକିଶୋର ରାୟ ଓ ରାଜକିଶୋର 
ପଟ୍ଟନାୟକ । 

ଅଖିଳ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ଡା, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କ ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ 
ଗୋଟିଏ ସମୟଖଣ୍ଡର ବେଶ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ .ତଥା ହୃଦୟସର୍ଶୀ ଗଳନ୍ଚ ଭାବରେ ଗ୍ରଦଣ 
କଁରିାଯାଇପାରେ। ଏମାନଙ୍କ ଗଳ୍ପାଦର୍ଶ ସଂପର୍କରେ ଉତ୍ତର ପିଢ଼ିର ଗାନ୍ିକମାନେ 
ବେଶ୍‌ ସଚେତନ; ଏମାନଙ୍କଦ୍ଧାରୀ କେତେକାଂଶରେ ପ୍ରଭାବିତ ମଧ୍ଯ। ଆଜି ନୂଆ 
ପିଢ଼ିର ଗାନ୍ିକମାନେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରାୟ କେହି ଗଳ୍ପ ଲେଖୁନାହାନ୍ତି। ମାତ୍ର 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନିବିଡ଼ ଜୀବନବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀଟି ତରୁଣମାନଙ୍କ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଛି; 
ଯଦିଓ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଗଳ୍ତର ଜୀବନଚିତ୍ର ସବୁ ଅଧ୍‌କାଂଶରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବଳୟ ଦ୍ବାରା 
ଆଚୁନ୍ନ। ଯେଉଁ ନୂଆ ଗାନ୍ିକମାନେ ନିଜପାଇଁ ସ୍ଵଚୁ ଏକ ଜୀବନଦୃଷ୍ଟି ବାଛି 
ନେଇପାରୁନାହାନ୍ତିୟ ଯାହାର ବକ୍ତବ୍ଯ ଆଦୌ ସଷ୍ଟତର ନୁହେଁ, ସେମାନେ ଅଯଆ 
ସ୍ବେଚ୍ଛାକୃତ ବୌଦ୍ଧିକତା ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତିଃ ଯାହା କସ୍ତିନ୍‌କାଳେ ଆଦୌ : ଭଲ ଗଳ୍ପର 
ଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ । 

ଯୁକ୍ତି, ବୃଦ୍ଧି ତଥା ସ୍ଟୋଗାନପିଣ୍ଡିତ ହଜବରଳ ସବ୍ରକୁ ଗନ୍ପ ନାମରେ ଚଳେଇ 
ଦିଆଯାଇଛି। ମୁକ୍ତବନ୍ଧର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଅନର୍ଗଳତା କିମ୍ବା ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତିକୁ ଆଜିବି 


~ 


ଅନେକ ଭଲ ଗଳ୍ପ ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି, ପଢ଼ୁଛନ୍ତି ଓ ମୁଗ୍ଧ ବି ହେଉଛନ୍ତି। ପୁଣି 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଏକ ୧୫ 


ଅଣୁଗଳ୍ପ ତଥା ଆଭାସଧର୍ମୀ ଗନ୍ତର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କଳେବର କେବଳ ଖାଲି ଭାବ ସଂକ୍ଷେପଣର 
ବିଷୟ ନୂହେଁ ତାହା ବରଂ ଆମ ପରିବର୍ରିତ ଖଣ୍ଡିତ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିର ବିଷୟ । ଭଲ 
ଗଳ୍ପର ଗୁଣ-ଲକ୍ଷଣ କ'ଣ ତାହା କେତେବେଳେ କେହି ଚରମ ଭାବରେ କହି 
ପାରିବନି। ତଥାପି ନିଜ ଭିତରୁ ନିଜକୁ ବାରବାର ଆବିଷ୍କାର କରିପାରୁଥ୍‌ବା ପୁଣି 
ନିଜ ଭିତରେ ଅନ୍ୟର ପ୍ରତିରୂପକୁ ଦେଖିପାରୁଥ୍ବା ଗାଳିକ ଜଣେ ଅଧ୍‌କ ସଚ୍ଟାଶିଛୀ 
ଯାହାର ସୃଜନଶୀଳ ସାଧୂତା ମାନବାତ୍ମା ପ୍ରତି ନିଃସର୍ଭ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଜ୍ଞାପନ କରିଥାଏ। 
ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ଲେଖିବାର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା ବା ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ହେଉଛି ମଣିଷର ବଞ୍ଚବାକୁ 
ନ୍ୟୁନ କରି ନଦେଖି ତା'ର ବଞ୍ଚଦା ଯେତେ ଉତ୍‌ପୀଡ଼କ ବା ଦୁଃଖଦ ହେଉପଛେ 
ତାକୁ ଗୌରବାନ୍ଧିତ କରିବା, ଜୀବନକୁ ନିରତ ଏକ ନିର୍ଯ୍ୟାସିତ ବେଦନାର କେନ୍ଦ୍ରରେ. 
ରଖି ତାକୁ ସବୁ ଦିଗରୁ ଟିକେ ଟିକେ ସ୍ତର୍ଶ କରିବା । 
ଏହି ସମୟର ଜଣେ ତଲଳ ଗାଳ୍ିକ ହେଲେ ପଦ୍ଧଜପାଳ । ତାଙ୍କ ପୃଝନ ଆଦର୍ଶ 
ନିରତ ଲହୁଲୁହାଣ ହେଉଥ୍‌ବା ମଣିଷକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଦେବାରେ ହିଁ ଗତିଶୀଳ । “ଇଗଲର 
ନଖଦନ୍ତ'ର ଉତ୍ସର୍ଗପତ୍ରରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ‘କେଉଁ ଏକ ପାଲିସକରା ଖମ୍ବର ଶୀର୍ଷକୁ 
ଉଠିବାର ନିରୀହ କାମନାରେ ଯ଼େଉଁମାନେ ଅନବରତ ସେଇ ମାଙ୍କଡ଼ଟି ଭଳି ପ୍ରଥମ 
ମୁହୂର୍ଭରେ କିଛି ଦୂର ଚଢ଼ିଯାଇ ଦ୍ଵିତୀୟ ମୁହୁର୍ଭରେ ଖସିପଡ଼ନ୍ତି ତଳକୁ ଲହୁଲୁହାଣ 
ହୋଇ, ସେଇ ଆମ୍ମଗ୍ଲାନିରେ ଛଟପଟ ହେଉଥ୍‌ବା ସବ୍ର ମଣିଷଙ୍କ ହାତରେ ଏ 
ପୁସ୍ତକଟି ଉସ୍ସର୍ଗୀକୃତ'; ଯେଉଁ ଗନ୍ପଂଗ୍ରନ୍ତରେ ଶ୍ରୀ ପାଳ ବଞ୍ଚୁବା ପାରଁ କେତେ 
ସନ୍ତାପ, କେତେ ବିଡ଼ମ୍ବନାର କଥାକୁ ସୂଚାରଛନ୍ତି। “ମୋ କଥା, ମୋ ଗଳ୍ଥ'ରେ ସେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି - ‘ଲେଖକକୁ ବିଶ୍ପାସ କରିବାକୁ ପଡ଼େ ମଣିଷର ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ଓ ତା'ର 
ସମ୍ପର୍କ ନିଜ ସହ ହେଉ, ସମାଚସହ ହେଉ — ସବୁଗୁଡ଼ିକ ସଂଘର୍ଷର ସଂପର୍କ। 
ତେଣୁ ଏହି ସଂଘର୍ଷଶୀଳ ସମ୍ପର୍କ ଭିତରେ ତା'ର ମୁକ୍ତିପିପାସା ବା ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପାଇଁ 
ଯେଉଁ ବ୍ୟାକୁଳତା, ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକଶିତ ହେବାର ଯେଉଁ ଆକୁଳତା ତାକୁ ଅହରହ ଛଟପଟ 
କରୁଥ୍ବ। ଲେଖକ ଏଇଠି ଏକ ଦାର୍ଶନିକର ଭୂମିକା ନେବହି ନେବ। ସେ ମଣିଷର 
ଏଇଁ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ଅବସ୍ଥା ତା'ର ଯନ୍ତ୍ରଣାଭରୀ ସ୍ଥିତି ଭିତରେ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବା ଲାଗି ତା” 
ମନ ଭିତରେ ଏକ ଅଭିପ୍‌ସା ଭରିଦେବ । ଯେପରି ସେ ଧୂଳିଧୂସରିତ କର୍ଦ୍ଦମାକ୍ତ ପୃଥ୍ବୀ 
ଉପରେ ଠିଆହୋଇଥ୍‌ବ, ଅଥଚ଼ ଚାହିଁଥ୍‌ବ ଆକାଶକୁ, ତାରକାକୁ, ଚନ୍ଦ୍ରକୁ, ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ । 
ଗାଳିକ ପଦ୍ଧଜପାଳଙ୍କ ପରି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗାନ୍ଦିକମାନେ ତଥାପି ହଜାରେ 
ଦର୍ଭାଗ୍ୟଜନକ ବନ୍ଧନକୁ ଏଡ଼ି ମୁକୁଳିତ ହେବାକୁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଥ୍‌ବା ମଣିଷ ପ୍ରତି 
ଆତ୍ମାର ସମର୍ଥନ ଯୋଗାଇ ଦେଉଛନ୍ତି। ଏହାହିଁ ଅସଲ ସୃଜନଶୀଳତା ଓ ଅସଲ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ। ନାଟକୀୟ କାହାଣୀ, ବିନ୍ୟାସଗତ ସଫଳତା କିମ୍ବା ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ସେମିତି 
ଉତ୍‌କଣ୍ଡାପୂର୍ଣ୍ଣ ସିକ୍ୟୁଏନସ୍‌ ଭିତରେ ଆଗକୁ ନେବାଜନିତ ଏଡ଼ଭେଞ୍ଚର୍ସ ଭଲ ଗଛର 
ଲକ୍ଷଣ ନୃହେଁ। ମଣିଷ ତା'ର ସକଳ ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସାଧୁତାକୁ ନେଇ ଚରମ 
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୧୬ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 
ଦୁଃସ୍ଥିତି ଓ ତା'ର ପାରିପାଶ୍ଧିକ ବିଡ଼ମ୍ଭନାସବୁକୁ ଡେଇଁ ଯାଉ — ଏହାହିଁ ସବୁ ତରୁଣ 
ଗାନ୍ଦିକମାନଙ୍କ ସୃଜନଶୀଳ ଅଭିଳାଷ। ଗାନ୍ିକର ଏହି ଅଭିଳାଷ ଯେତେ ନିଷ୍କପଟ 
ଓ ଆନ୍ତରିକତାପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବ, ଗଛ ଆପଣାଛାଏଁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହେବ। ଯେଉଁଠି ଗାଳିକ 
ମାନବାମ୍ମାର ଏହି ଉତ୍ତରଣ ପ୍ରତି ବୀତସ୍କହ ତା'ର ସରସ ବାକ୍ୟାଂଶ ସବୁ ପରିଶେଷରେ 
ଜଗତର ସନ୍ଧାପ ସହୂଥ୍ବା ପାଠକର ଅନ୍ତରୀଣ ପ୍ରାଣକୁ କଦାପି ତୃପ୍ତ କରିପାରିବନି। 

ଆଜି ତରୁଣ ଗାଳ୍ଦିକର ସ୍ଵପ୍ନ ହିଁ ତା'ର ଶିଛ୍ଥ ଓ ଶୈଳୀ। ସ୍ଵପ୍ରହୀନ ଜୀବନ 
ନିରର୍ଥକ । ସ୍ଵପ୍ନ ନଥାଇ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବା ପଶୁଙ୍କ ପରି ସୂଳ ବଞ୍ଚ୍ବା ଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯ 
କିଛି ନୁହେଁ। କାରଣ ସ୍ଵପ୍ନ ଜୀବନକୁ ବଢ଼ାଏ, ଜୀବନକୁ ସ୍ଥନ୍ଦିତ କରେ ! ସ୍ବପ୍ନ 
ସାକାର ହେଲେ ଜୀବନ ସାର୍ଥକ ହୁଏ । ଏହି ଜୀବନପ୍ରତି ସମର୍ଥନ ଆଜି ଗଛରେ 
ନାନାଭାବରେ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି ! 

ଜଣେ ନିଜକୁ ବ୍ରଝିପାରୁ । ସଂସ୍କାରର ବହଳ ପ୍ରଲେପ ସବୁକୁ ପୋଛି ନେଇ 
ସଂସାର ଆଗରେ ଛିଡ଼ାହେଉ ସାଧୂତା ଓ ସ୍ବାଭିମାନର ସହିତ। ଯେ ଯେପରି 
ଭାବରେ ବଞ୍ଚୁଛି ସମସ୍ତଙ୍କ ବଞ୍ଚରହିବାର ଅଦମ୍ଯ ଅଭିଳାଷ ହିଁ ସୁନ୍ଦର ଓ ପବିତ୍ର। 
ଏହି ମୂଳକଥାଟିକୁ ଆଧୁନିକ ଗାନିକ ବେଶ୍‌ ସରସ ରୂପକାମ୍ମକ କରି ଲେଖୁଛି। 
ଏହି ସମୟର ଗଳ୍ପରେ କିଛି ଅଧ୍‌କ କଥା ଅବଶ୍ଯ ନାରୀ ଓ ନାରୀପ୍ରେମ ବିଷୟରେ 
କୁହାଯାଇଛି । ଅଧ୍‌କାଂଶ ପୁରୁଷଗାନିକ ନାରୀମାନଙ୍କ କଥା ଲେଖିଛନ୍ତିଓ ଏହି 
ପୁରୁଷପ୍ରଧାନତା କାରଣରୁ ନୁହେଁ! ନାରୀପ୍ରେମ୍‌ ନାରୀର ଦେହ କଥା ଲେଖାଯିବା 
ସବୁଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍‌କ ସ୍ଥିତିବାଦୀୟ । ନାରୀର ମନ ଓ ବଚନ ଏକ କୋମଳ ଉପତ୍ଯକା; 
ଯାହା ଭିତରକୁ ଯାଇ ପୂରୁଷ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ କ୍ଳାନ୍ତି ଅପନୋଦନ କରେ। 
ନାରୀମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଗୋଟେ ଦ୍ଵାର ଯିଏ ବନ୍ଦହୋଇଯାଏ। ସେମାନେ ସବୁ 
ଗୋଟିଏ ଫାଶ ଯାହା ଦୃଢ଼ହୋଇଯାଏ । ଗୋଟିଏ କୂରାଢ଼ି ଯିଏ କେବଳ ଆଘ୍ରାତ 
କରେ । ଆଧୁନିକ ଚେତନା ତଥା ଆଧୁନିକ ଜୀବନଦୃଷ୍ଟିର ଜଣେ ସମର୍ଥ ଶର୍ତିଶାଳୀ 
ଶିଳ୍ପୀ ସାର୍ତ କହିଛନ୍ତି - “ତଥାପି ନାରୀମାନେ ମୋତେ ଘେରି ରହିଥାନ୍ତି। କାରଣ 
ମୁଁ ପୁରୁଷଙ୍କଠାରୁ ନାରୀସଙ୍ଗ ଅଧ୍‌୍କ ପସନ୍ଦ କରେ; ସାଧାରଣତଃ ପୁରୁଷମାନଙ୍କର 
କଥାବାଇା ବ୍ୟବହାର ମୋତେ ଖୁବ୍‌ କ୍ାନ୍ତ କରେ । 

ଜଗତରେ ସୂଳଭାବରେ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଦାନାପାଣିର ସଂଗ୍ରାମ ହିଁ ସର୍ବଦା 
କ୍ଲାନ୍ତିକର । ସେଥ୍‌ରେ ବିଶେଷ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ବା ପୁରୁଷର ସଙ୍ଗ ସେହିପରି ! 
ନାରୀପ୍ରେମ ହେଉଛି ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାର ସମ୍ମୋହନ, ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାର 
କୋମଳତା, ପାଅଁବତାବିମୁଖ ଏକ ବିଭୋରପଣିଆ। ପାଣି, ପବନ, ଆକାଶ, ପୃଥ୍ବୀ, 
ମୌସୁମ, ଜହ୍ନରାତି ନାରୀ ପ୍ରେମରେ ଭାରି ଗାଢ଼ ଓ ନିବିଡ଼ ଜଣାପଡ଼େ। ଏମିତି 
ନିବିଡ଼ତା ଭିତରେ ଜୀବନର ଅନୁଭବ ବି ଭାରି ପ୍ରଗାଢ଼ ହୁଏ। ଉତ୍ତମ କଳା 
ଜୀବନାନୁଭୂତିର ପ୍ରଗାଢ଼ତାକୁ ହିଁ ସରସ ଭାଷାଭିବ୍ୟଂଜନା ଭିତରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ। 
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ଅଧ୍ୟାୟ -ଏକ ୧୦୭ 


ଜୟେସ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି “The supréme question about a work 
of art is out of how deep a life does it spring.’ 

ଯୌନତା ଆମ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିର ଏକ ନିଦା ଅଂଶ। ଜୀବନ ଯେଉଁଠି 
ସ୍ଳିତ, ଯୌନ ସେଇଠି ହିଁ ପ୍ରକଟିତ । ଯୌନ ଜୀବନର ଚଳନ୍ତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯୌନକୁ 
ଜୀବନବ୍ରଭରୁ କଦାପି ବାଦ୍‌ ଦେଇହେବନି। ଆମ ପୂରୁଣା ଗାଛଳ୍ିକଙ୍କ କିଛି 
ନୀତିସଚେତନତା ଓ ଅଧ୍କ କିଛି ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ କାରଣରୁ ଯୌନ ବାସ୍ତବତାର 
ଚିତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରାୟ ବେଶୀ ନଥୁଲା, ଯଦିଓ ଆମ ପୂରୁଣା ଗଳ୍ପସବୁ 
ଅଧ୍କାଂଶରେ ଏକ ଏକ ପ୍ରେମକାହାଣୀ । 

ଜୀବନର ଗଭୀର ପ୍ରାଣପିପାସୀ (Abundance of life)ର ଚିତ୍ରଣ ହେଉଛି 
ଆଜିର ଗନ; ଯେଉଁଥିରେ ଯେତେ ଅନାବୃତ ହେଲେ ବି ଯୌନ ବାସ୍ତବତା (xual 
reality) ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ | 

ଯଶୋଧାରା ମିଶ୍ରଙ୍କ “ରେଖାଚିତ୍ର ଏ ସମୟର ବେଶ୍‌ ଏକ ସଫଳ ଗଳ୍ପ 
ସଙ୍କଳନ | ରେଖାଚିତ୍ର ଗଳ୍ପଟି ସବୁକଥାରେ ବଡ଼ ପରିମିତ। ଭାଷାରେ, ଚିତ୍ରଣରେ, 
ଆବେଗରେ, ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଟଗାନ୍ିକା ବଳକାକରି କିଛି କହିନାହାନ୍ତି ଅଥିଚ଼ ଗଳ୍ପଟି 
ଜୀବନ ପରିଧ୍‌ର ବାସ୍ତବ ଅନୁଭବ ସବୁକୁ ଅତି ଚମକ୍କାର ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତ କରି 
ପାରିଛି। ଗଳ୍ପଟି ବହୁଳାଂଶରେ ରୂପକାତ୍ମକ ହୋଇଯାଇଛି! ଷ୍ଟୁଡ଼ିଓ ଭିତରକୁ ଆସିବା 
ଆରୋପଣଙଟି ବେଶ୍‌ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଓ ସେପାଇଁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିଛି। ଅନ୍ତଶ୍ଭେତନର 
ବିଷୟକୁ ଏ ପରି ଇଙ୍ଗିତ ଭିତରେ କହି ଚମକ୍ରାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ପାରଦର୍ଶିତା 
ସମସ୍ତଙ୍କର ନଥାଏ। ଯଶୋଧାରାଙ୍କ ସମୟରେ କେତେକ ଗାଳ୍ିକ ଭାଷାକୁ ଭାରି 
ବଳକା କରି, ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଭାରି ଅତିରଂଜିତ ଓ ସ୍ତୀତ କରି କହନ୍ତି। ଏତେ ଯତ୍ନର 
ସହିତ କହୁଥ୍ବା ସଭେ ସେସବୁ ଅନେକାଂଶରେ ପିଲାଳିଆମି ଲାଗେ ! 

ଅଶୋକ ଚନ୍ଦନ, କହ୍ନେଇଲାଲ, ସତ୍ଯମିଶ୍ର ଏ ତିନିଜଣ ବେଶ୍‌ ସଫଳ 
ଗାନ୍ଦିକ। ବକ୍ତବ୍ୟ ପାଇଁ ରୂପକ ବା ମେଟାଫର ବାଛିନେବା ଯେକୌଣସି ଶିଳ୍ଥୀର ଏକ 
ବଡ଼ ପାରଦର୍ଶିତା । ପ୍ରଥମରୁ ଏମାନେ ସେ ପ୍ରକାର ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପାରି- 
ଥ୍ଲେ। ଜୀବନ-ବଭ ଭିତରେ ଯୌନକୁ ଅଶୋକ ଚନ୍ଦନ ଅସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଜ୍ଞାନ କରିନାହାନ୍ତି। 
ଜୀବନକୁ ଭିଜେଇ ଦେବା ପାଇଁ, ଆତ୍ମାକୁ ପ୍ରବୋଧ୍ତ କରିଦେବାପାଇଁ ଯୌନ ହିଁ ଏକା 
ସମର୍ଥ । ଜୀବନ ପରିଧ୍‌ରୁ ତା'କୁ ବାଦ୍ଦେଇ ଜୀବନକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିବା ଏକ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ 
ବିଷୟ ! ଏ ସଂପର୍କିତ ବୋଧ ଓ ତାର ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ରଣ ପାଇଁ ଏଇ ଗତ କୋଡ଼ିଏ 
ତିରିଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଗାଳ୍ପିକ ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ହିଁ ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇପାରେ ! 

ଏହି ସମୟ ଖଣ୍ଡର କିଛି ନୂତନ ପ୍ରକାରର ଶବ୍ଦସଜା ଥିବା ମନୋଜ କୁମାର 
ପଣ୍ଡାଙ୍କ ହାଡ଼ ବଗିଚା' ଅନ୍ୟତମ ଗନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଥ ଯାହାକୁ ହୁଏତ ବର୍ଗାକାର ବୃତ୍ତାକାରର 
ଆଦି ହରପ୍ରସାଦୀୟ ଶୈଳୀର ଅନ୍ୟ ଏକ ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କରଣ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ 
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୧୮ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 
ହାଇ, ହାଡ଼ବଗିଚା, ଏ ପୃଥ୍ବୀ ସେ ପୃଥ୍ବୀ ନୁହେଁ, କୁମାରୀ କସ୍ତୁରୀ ଦାସ, 
ମୃତ୍ୟୁ ମହୋତ୍ସବ ଆଦି ଗଳ୍ପର ନୂତନ ଢାଞ୍ଚାର ଶହପ୍ରକରଣଜନିତ ଅନ୍ତରୀଣ ଶୈଳୀ 
ଆସ୍ଵାଦନରେ ସାଧାରଣ ଗନ୍ପପ୍ରିୟ ପାଠକ ନିରାଶ ହେବେ ନିଶ୍ଚୟ ! ଏ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ଇତସ୍ତତଃ ବିରଳ କାବ୍ୟିକ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ମୃଲ୍ୟବାନ୍‌। ଗନ କବିତା 
ଆଦି ଫର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ଯକୃତି ପାଠକକୁ ପରିଶେଷରେ ଏକ ଏକ 
ପରିବୋଧନୀୟ ଚରମ ମୁହୂର୍ରେ କାବ୍ୟିକ ତନ୍ମୟତା ଆଡ଼କୁ ନେଇଯାଏ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ 
ଏକ ଅନ୍ତିମ ଭାବଗତ ପରିଣତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଯଥାର୍ଥରେ କୁହାଯାଇଛି, ‘Everything 
ends in music’ |ଚରିତ୍ର କାହାଣୀ ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଭାବନିଷ୍ଠତାହିଁ ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପର ସବୁକିଛି। 

ଅଥର ହିରେୋ। ବିଷୟଟି ସେହି ଭାବରେ ନହେଲେ ବି ଅଥର ନାନାଭାବରେ 
ଚରିତ୍ରାୟିତ ହେଉଛି ! ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ଆଙ୍ଗିକରେ ଲେଖାହୋଇଥିବା ଅଧ୍‌୍କାଂଶ ଗଳ୍ପରେ 
ଗାନ୍ିକର ସତ୍ତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଆଧୁନିକ ଗନ୍ପରେ ତେଣୁ କାଳ୍ଚନିକତା 
(Fictiousness) ଅତ୍ୟନ୍ତ କମ୍‌ । ବେଶୀ ବରଂ ଲେଖକୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଯାହାକୁ ନାନା 
ଭାବରେ ଗଳ୍ପାୟିତ କରାଯାଇଛି। ଗାନିକ ଆଜି ତା' ଗଳ୍ପରେ ଅତି ନିବିଡ଼ଭାବେ 
ଯେପରି ରହିବାକୁ ଚାହୁଁଛି। ତା” ଗଳ୍ପରେ ଆଜି ଗାନ୍ିକ ତା ନିଜପ୍ରତି ବସ୍ତନିଷ୍ଠ 
ହୋଇ ରହିପାରୂନି। ମନୋଜ କୁମାର ପଞ୍ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଆମ ପରିବେଶ, ଆମ 
ଜୀବନ - ଯାପନର ଏକ ନିର୍ଭୁଲ ଅଙ୍କନ । ସଭିଏଁ ପ୍ରାୟ ସକାଳରୁ ରାତିଯାଏ ଏମିତି 
ବଞ୍ଚନ୍ତି। ଭାବ ଗୁଂଫନରେ ଅନ୍ତରୀଣ କାବ୍ୟାମ୍ମକତା ରହିଛି। ଭୀମପୃଷ୍ଠିୟ ଆର୍ଯ୍ୟ 
ଯଜ୍ଞଦତ୍ତ ପରେଶ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅଭୟ ବାରିକ, ରବିସ୍ବାଇଁ, ଦାଶ ବେନହୁର, 
ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର, ବିଷ୍ଣୁ ସାହୁ, ନାରୁ ମହାନ୍ତିୟ କୈଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ୍ର 
ଦେବବ୍ରତ ମଦନରାୟ, ଆଦିତ୍ୟେଶ୍ଵର ମିଶ୍ର ଅଜାମ୍ଭର ମଲ୍ଲ ଅଜୟ ସ୍ବାଇଁ ଆଦି 
ନୂଆ ପିଢ଼ିର ଗାନ୍ିକ ଜୀବନ ବିଷୟରେ ଭାରି ମଜଗୁଲ। ସେମାନଙ୍କ ଗପ ସବୁ 
"ଭାରି ମନମତାଣିଆ ଏଇଥିପାଇଁ । ସରୋଜିନୀ ସାହୂୃଙ୍କ ଗପ ସମସ୍ୟାଧର୍ମୀ, 
ମମତାଦାସଙ୍କ ଗପସବୁ ଅଧ୍କାଂଶରେ ଭାବପ୍ରଧାନ ଯାହା ଆମକୁ ନାନା ଭାବରେ 
ପ୍ରବୋଧ୍ତ କରେ । ଯଶୋଧାରା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗପ ସବୃଦ୍ଧଷ୍ଟରୁ ବଡ଼ ଆନୁପାତିକ । ଜୀବନକୁ 
ବୃଝିବାପାଇଁ ତାଙ୍କର ଅଧ୍‌କ କିଛି ଆନ୍ତରିକତା ରହିଛି । ଯଶୋଧାରା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ସଂପର୍କରେ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଯେଉଁ ଅଭିମତ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ଯଥାର୍ଥ। ସେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ଯଶୋଧାରା ମିଶ୍ର ଆମ ସମୟରେ ନିର୍ଡନତାର ଏକୂଟିଆ ମଣିଷର 
ସଫଳ କଳାକାର । ଏମିତି ଦେଖିବାକୁଗଲେ ଯଶୋଧାରାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ଜାଣନ୍ତି — 
କଂଣ ଯେ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ କେବଳ ଏଇ ରୁଗୁରୁଗୁ ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଶୋକ, ପାଇ ହରେଇ 
ଦେବାର ଶୋକ, ଜହୁ ରାତିର ପତ୍ରଝଡ଼ା, ଏକାକୀ ଚଢ଼େଇ ଦେଖିବାର ଶୋକ। 

ସ୍ବର୍ଣ୍ଣ ଦେବୀ, କବିତା ବାରିକଙ୍କ ଗପସବୂର ବିଛାଡ଼ି ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ନାନାଦି 
ସମସ୍ୟା ଥାଇ ଆମ ଘର ବାହାରର ଚିତ୍ର । ବୟସ୍କ ପ୍ରବୀଣମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଜଗନ୍ନାଥ 
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ଅଧ୍ୟାୟ -ଏକ ୧୯ 


ପ୍ରସାଦ ଦାସ ଏ ସମୟର ଜଣେ ଭଲ ଗାନ୍ଥିକ ଯେ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରେମ, 
ନିଃସଂଗତା, ବଞ୍ଚନା ଆଦିକୁ ଲେଖୁଥିଲେ ବି ତାହା ଆମ ପୂରୁଣା ଗପର ପୂନରାବ୍ୃତ୍ତ 
ମାତ୍ର ନୂହେଁ। ତାଙ୍କ ଗପରେ ବିନ୍ଯସ୍ତ ଭାବସବୁ ଭାରି ଅନ୍ତରୀଣ। ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ଉପାଦାନସବୁ ତେଣୁ ଭାରି ଇଙ୍ଗିତପୂର୍ଣ୍ଣ । ମଣିଷର ମନକଥା କହିବା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର 
ଅଲଗା ପ୍ରକାରର | 

ମଣିଷର ଜୀବନ ବଞ୍ଚବା ଗୋଟେ ଅସରନ୍ତି ଧାରା। ଏଠି ହାରିବା ଜିତିବା 
ସବୁ ସମାନ ପରି ଲାଗେ । ସେମାନେ ଏକାଧ୍‌କବାର ପରାସ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନିରସ୍ତ୍ର 
ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ। ଏହିପରି ତାଙ୍କର ସଂଗ୍ରାମ ଜାରିରହିଥାଏ। ଏ ପୂରୁଷରୁ ସେ ପୁରୁଷ, 
ପୁଣି ଉତ୍ତର ପୂରୁଷ ଯାଏ ସଂଗ୍ରାମ ଜାରିରହିଥାଏ। କେବଳ ବଦଳୁଥାଏ ସମୟ, 
ବଦନଳୁଥାନ୍ତି ପକ୍ଷ ଓ ପ୍ରତିପକ୍ଷ । (ଗୌରହରି ଦାସ — ଭାରତବର୍ଷ) 

ସତୂରୀ ପର ତରୁଣ ଗାଳ୍ିକମାନେ ସତରେ ବହୁତ ଭଲ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଜୀବନ 
ଓ ଜୀବନର କଳାପକ୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଖାସ୍‌ ଏତେ ବ୍ଯବଧାନ ଆଉ ବାରିହେଉନି। 
କଳା ଜଗତ ସେପାଇଁ ଆମକୁ ବଡ଼ ଆପଣାର ଓ ପରିଚିତ ଲାଗୁଛି। ଜଣକର 
ବୌଦ୍ଧିକତା ତା'ର। ତା ଶୈଳୀ ଓ ସୃଜନଶୀଳତା ସେପରି ହୁଏ। ବୌଵ୍ଧିକତାର 
ପରିଚର୍ଯା ପାଇଁ ସେ ସ୍ବେଚ୍ଛାକୃତ ଭାବେ ବିଷାଦ ଓ ଏକାକୀତ୍ସକୁ ଯେପରି ବରଣ 
କରେ - ଆମ୍ଭଲୀନ ହୋଇ ରହିବା ପାଇଁ ଏହା ପ୍ରଶସ୍ତ । ଜୀବନ ବିଷୟରେ ସେ 
ମୌନ ହୁଏ, ଧ୍ଯାନସ୍ଥ ହୁଏ । ଗନଳ୍ଥରେ ସଂସ୍ଥାପିତ ଜୀବନ କଥା ସେ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଆଉ କୌତୁକପ୍ରଦ କାହାଣୀପରି ନଲାଗି ନିଦା ଓ ଗମ୍ଭୀର ଦାର୍ଶନିକ କଥା ପରି 
ଲାଗେ । ଜଗତକୁ ଲେଖିବା ପାଇଁ ଆଜିର ଗାଛ୍ିକ ନିଜକୁ ନିଜ ଭିତରୁ ଖୋଜିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି ଓ ନିଜକୁ ଏକ ବିମ୍ବ କରି ଦେଖୁଛି। ଆଜି ଗଳ୍ପରେ ଯେତେ 
ଉଭଟତାର ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଉ ପଛେ, ଯେତେ ‘magic reality’ ଆରୋପିତ ହେଉପଛେ, 
ଆଜିର ଗଳ୍ପ ଏକ ଶୁଦ୍ଧ ସତ୍ୟଭିତ୍ତିକ କଳାରେ -ପରିଣତ ହୋଇଛି। ଏହି ସମୟର 
ଭଲ ଗନ୍ଧ ବସ୍ତୁତଃ ମଣିଷ ଜୀବନ ଓ ତା'ର ବିରଳ ଅନୁଭବର ଶୁଦ୍ଧ ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ 
ଏକ ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ବିସ୍ତାର ହେବା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପୁଣି ପାଠକର ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ଉଦ୍ରେକ କରିବା ପରିଣତିରେ ଅଧ୍କ କାବ୍ୟିକ ହୋଇଛି। 
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ଅଧ୍ୟାୟ ¬ ଦୁଇ 


ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦୂଗନଳ୍ପର ଭାବପ୍ରସଥ 
ଓ ତା”ର ବିଷୟାନୁଷଙ୍ଗ 


ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ କ୍ରମଶଃ ଗନ୍ଚହୀନ ହେବା ସଂଗ୍ରେସଂଗେ ଅଧ୍‌କ 
ସଂବେଗାମ୍ମକ ଓ ଭାବନିଷ୍ଠ ହେଉଛି। ଏହା କଳା ଓ ଶିଳ୍ପର ପ୍ରତିସାମ୍ଯାମ୍ବକ 
ପାରସ୍ପର୍ଯ୍ୟାମକତା ଭିତରେ ତଥା ଭାବବିବର୍ଉନର କ୍ରମିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ ଏକ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତି କି ଏକ ବିଲକ୍ଷଣ ଅବା ଅସଂଲଗ୍ନ ବ୍ଯତିକ୍ରମ ତାହା ସଷ୍ଟକରି 
ହଠାତ୍‌ କହିହେବ ନାହିଁ। ନିହାତି ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇ ସୃକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଳେଷଣ ନକଲେ, ଏକ 
ଅତିବଡ଼ ଭାବ ପରିଧ୍‌ରୁ କେନ୍ଦ୍ରାଭିମୁଖୀ ଅନୁଶୀଳନଗୁଡ଼ିକୁ ଠିକ୍‌ ଠିକ୍‌ ପରୀକ୍ଷୀ ନ 
କଲେ, ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବ ବା ଆବେଗ ସଂଜାତ ଶିଳ୍ପକଳାର ବିବର୍ରନକ୍ରମ ବିଷୟରେ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବା ନିର୍ଭୁଲ ନୁହେଁ କି ନିରାପଦ ମଧ୍ୟ ନୁହେଁ । 

ବିଂଶ ଶତକର ଉତ୍ତରଦଶକଟଗୁଡ଼ିକ ବହୂ ବର୍ଣ୍ଣ ବହୃୂରୂପା, ବହୁ ଆକାର ପ୍ରକାରର, 
ସ୍ଵୟଂ ବିଭାଜ୍ୟ ତଥା ଯୁଗ୍ଟ, ବହୁ ମିଶ୍ର ଅନୁଭବର ସଂସ୍କୃତି ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଯୋଗୁଁ; ଯାହାର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ, ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ ଅବା ବର୍ଗୀକରଣ ଏକାନ୍ତ ଅସମ୍ଭବ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେ ଏ ଦଶନ୍ଧିର 
ମୁହୁର୍ଭସବୁ ମଣିଷ ଜୀବନ ପାଇଁ ସରଳ ସମତଳ ନୁହେଁ କିମ୍ଭା ଗତି ବା ବିସ୍ତାର 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୈଖିକ ($1୯) ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ! ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭବ, ତୀବ୍ର ଜୀବନାନୁଭୂତି, ଯାହା 
ଅତିମାତ୍ରାରେ ଯେପରି ବ୍ଯକ୍ରତିକୈନ୍ଦ଼ିକ ସେହିପରି ସଂବେଗାମତ୍ମକ, ପୁଣି ବହୁ ଏକକ 
ଜିଜ୍ଞାସାର ପ୍ରତୀକିତ ଭାବବୃତ୍ତି, ଯାହା ଅସଂଲଗ୍ନୁ ଯାହା ଇତସ୍ତତଃଭାବେ ବିଛୁରିତ, ପୁଣି 
ଅତ୍ୟଧ୍‌କ ଜୀବନପ୍ରିୟତାର ଉଷ୍ପ୍‌ ଆବେଗ ମିଶି ସାଂପ୍ରତିକ ଗନ୍ତର ଉଭୟ ଭାବବୃତ୍ 
(Texture) ଓ ରୂପବୃଭ (ଧ୯tur6)କୁ ଅଧୁକ ପ୍ରସ୍ଥଯୁକ୍ତ (many folded with 
multifirus ideas) ଓ ଜଟିଳ କରିଛି ! ଅଥଚ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷଦ୍ରଗନ୍ପ ଅସମ୍ଭବଭାବେ 
ଗଳ୍ପହୀନ ହେବାକୁ ଯାଉଛି । ଏପରିକି ଗନ୍ପଛହୀନ ଆଜିର ଏକାନ୍ତ ଭାବ ବା ଆବେଗ 
ପ୍ରଧାନ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଆବେଗ ପ୍ରକାଶର ସଂସ୍ଥିତି ଓ ସଂଗତିକୁ ମଧ୍ଯ 
ବିସ୍କରି ଯାଇପାରେ। ନଗ୍ନ ନିର୍ଜନମନର ଅତିଭାବନା ଓ ତା'ର ଦୁର୍ବିନୀତ ସଂଚରଣଶୀଳ 
ପ୍ରକାଶର ସଂଗତିହୀନତା ବିଷୟରେ ଆଜି ଆଶଙ୍କା ପ୍ରକାଶ କରିବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । 
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ଅଧ୍ଯାୟ - ଦୁଇ ୨୧ 

ଦିନେ ଅତୀତର ଆବେଗପ୍ରବଣତା (5୩tmentality)କୁ ଅଧ୍କ ଶିଳ୍ପାୟିତ 
ଓ ସଂଯତ କରିବାର ପ୍ରବଣତାରୁ ଆଧୂନିକ କାବ୍ୟ ଚେତନାର ଜନ୍ମ ହୋଇଥ୍‌ଲା। 
ମାତ୍ର ଆଜି ତୁଚ୍ଥା କାମୁକତା, ମାଂସଳତା, ଆତୂରତାଜନିତ ସେଞ୍ଟିମେଣ୍ଟାଲିଟ୍‌ ହିଁ 
ସାମଗ୍ରିକଭାବେ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଥ୍ମ୍‌ ହୋଇଛି। ଏ ପ୍ରକାର ନଗ୍ନ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରବଣତାର ମୂଳଉସ୍ସ କେଉଁ ଭୂମିର ଏବଂ ତାହା କେଉଁ ଚେତନା ସଂପ୍ରେରିତ 
ତାହା ଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ସେ ପ୍ରକାର ଦେହବାଦୀ ଅନୁଭବଗୁଡ଼ିକର 
କଂଚା ପ୍ରକାଶମାନତା ପୁଣି ଅନ୍ଯପ୍ରକାର ଚେଷ୍ଟା (uation) ଭିତରେ ବକ୍ର 
ଓ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହେଉଛି ଯାହାକୁ ଗାଳନିକଙ୍କ ସହିତ ଆଉ କେତେକେ ଉଚ୍ଚତର ବ୍ଯଂଜନାର 
ବିଷୟ ବୋଲି ଧରିନେଲେଣି। ଭାବସଂଚରଣଶୀଳତା ନାମରେ ଅସଂଗତ ଯୌନଇଛ୍ଥା 
ସାଂପ୍ରତିକ ଗଳ୍ପର ଥ୍‌୍ମ୍‌ ହୋଇଛି ଯାହା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଭାବପରିଛ୍ଛନ୍ନତା (c1arity)ର 
ପରିପନ୍ୀ । 

ଚେଖଭ ପ୍ରମୁଖ ଉଚ୍ଚମାନର ଶିଳ୍ଥୀମାନେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଭିତରେ ବିଶେଷ 
ବିଶେଷ ମୁହୂର୍ଉ ଓ ବିଶେଷ ବିଶେଷ ଅନୁଭବଗୁଡ଼ିକୁ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଯାହା ପାଠକକୁ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରେ। ସେ ଯେ କୌଣସି ବିଭାବ ହେଉନା କାହିଁକି ସାହିତ୍ଯ ସର୍ବଦା 
ଅସାଧାରଣ ମୁହୁର୍ଗୁଡ଼ିକୁ ଲେଖ୍‌୍ଥାଏ; କଦାପି ତୂଛୁ ଦୈନନ୍ଦିନତାକୁ ନୂୁହେଁ। ଜଣେ 
ତରୂଣୀର ଦେହ କାମନାକରିବାଜନିତ ତରୁଣର କଂଚା ସ୍ଵପ୍ନଗୁଡ଼ିକ କେବେ ଏକ 
ଶିଳ୍ପବୃତ୍ତ ନିର୍ମାଣ କରିପାରିବ ନାହିଁ ଯଦି ତା' ଭିତରେ ସେପରି ବିଶେଷ ବ୍ଯଂଜନା 
ବା ବୃହତ୍ତର ବକ୍ତବ୍ୟର ସଙ୍କେତ ଚିହ୍ନିତ ନୂହେଁ। ଅତିବଡ଼ ନିମଜମାନତା 
(involvement), ଆନ୍ତରିକତା ଅବା ସଙ୍ଗଳ୍ପ ନଥ୍୍‌ଲେ ଲେଖକ ତା ଦେହବାଦୀ ଅନୁଭବର 
ବଳୟକୁ ଡେଇଁ ଯାଇପାରେନା। ନିଜର ଅନୁଭବକୁ ନିଜ ଭାଷାରେ ଲେଖ୍‌ବାର 
ସ୍ର୍ବା ଭିତରେ ତୁଚ୍ଛ ଦୈନନ୍ଦିନତାସବୁ ଲେଖ୍‌ହୋଇଯାଉଛି¬- ଏକଥା ସଂପ୍ରତି ବହୁ 
ତରୁଣ ପ୍ରବୀଣ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ପତଲେଖକମାନେ ଜାଣିପାରୁ ନାହାନ୍ତି ଯାହା ଫଳରେ 
ବକ୍ତବ୍ୟର ସହି ମହିମା, ପ୍ରାଣର ସେହି ଉଷ୍ଟୃତା, ବର୍ଣ୍ଣନାର ପ୍ରାଂକଳତା, ଉପଲବ୍ଧ୍ର 
ସେହି ଓଜଲ୍ଯ ଫ୍ରଟିଉଠିପାରୂନାହିଁ। ଗନ୍ପରେ ସଂସ୍ଥାପିତ ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନିଜସ୍ବ 
ଦୀପ୍ତିମାନତାରେ ଜୀବନ୍ତ ମନେହେଉନାହିଁ ଓ ଗଳ୍ପର ଶିଳ୍ପ ଓ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରତିସାମ୍ୟାମ୍ମକ 
ବ୍ୟଂଜନା (Symmetrical Connotation) ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଳ୍ପର ସମଗ୍ର ଆବେଦନରେ 
ସେହି ଏକକ ଭାବବୃତ୍ତର ନାନ୍ଦନିକ ଉଭଭାସନ (aesthetic elucidation) ସଂଭବ 
ହେଉନାହିଁ। 

ଲେଖକର ସତ୍ୟଶୀଳ ମନୋଭାବ, ସାଧୂତା ଓ ଆନ୍ତରିକତା ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ 
ଯେଉଁ ଶୈଳ୍ଦିକ ଶକ୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର କାରଣହୁଏ ତାହା ନାନ୍ଦନିକ ଉଦ୍ଭାସନଜନିତ 
ସୁସ୍ତଷ୍ଠ ବକ୍ତବ୍ଯ ବଳଶାଳୀ ଆବେଦନ ଓ ଭାବ ପରିଚ୍ଛନ୍ନତା ସଷ୍ଟ କରିଥାଏ । 
ଏହି ଭାବପରିଛ୍ଥନତା ଯେ କୌଣସି ରଚନାର ଗୋଟିଏ ମୌଳିକଗୁଣ। Clarity 
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୨୨ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


is the cardinal point of courtesy for everyone who uses a pen.” 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଥ ଯେ ଗନ୍ପପ୍ରଧାନ ନହୋଇ କ୍ରମଶଃ ଭାବପ୍ରଧାନ ହେଉଛି 
ଏଥ୍‌ରେ କାହାରି ଦ୍ଦିମତନାହିଁ। ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକି ଅଧ୍‌କାଂଶରେ ସଂବେଗାତ୍ମକ ଭାବପ୍ରସ୍ଥ 
ଦ୍ଵାରା ପୁଷ୍ଟ ଓ ଗତିଶୀଳ ହେଉଛି। ଭାଦ ସଂପ୍ରସାରଣ ହିଁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କ୍ଷୁଦ୍ୂଗନ୍ତର ବଡ଼ ଶିଳଛ୍ସଜା। ସାଂପ୍ରତିକ ଗନ ତେଣୁ ପାଠକର ଚେତନାକୁ ଗନ୍ଧ 
କଥନ ଜରିଆରେ ଶାଣିତ କରିବା ଅବା ମନକୁ ଶିକ୍ଷିତ କରିବା ପରିବର୍ରଗଭେ ପାଠକର 
ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିକୁ ଉଖାରି ଦେଇଥାଏ ! ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆଗଳ୍ଥର ଏହି ଗୁଣ ଓ 
ଗୌରବ ଅଧ୍‌କ କାବ୍ଯାତ୍ମକ। ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ତେଣୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିତାର 
ଗୁଣ ପ୍ରଚୁର ରହିଛି। ଆଲୋଚିତ କାଳର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଯେ କେବଳ ଅତିମାତ୍ରାରେ 
ସଂବେଗାତ୍ମକ ତାହା ନୁହେଁ; ଗଳ୍ପର ପ୍ରଭାବ ଓ ପରିଣତି, ଗତି ଓ ବିସ୍ତାର, ଭାଷା 
ଓ ଭାବ ପ୍ରତିଟି ଦୃଷ୍ଟରୁ ସେଗୁଡ଼ିକ କବିତାର ଗୁଣ ଗ୍ରହଣ କରିଛି। ଆଧୁନିକ 
ଗଳ୍ପରେ ଭାବପ୍ରସ୍ଥ ମଧ୍ଯ ଗୀତିକବିତାର ଭାବସଂକ୍ରମଣଶୀଳତାର ଗତି ଓ ବିସ୍ତାର 
ଦ୍ଵାରୀ ସୁଗଠିତ। ସାଂପ୍ରତିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଗୁଡ଼ିକ ¬ ତାହା ଆଭାସଧର୍ମୀ କ୍ଷୁଦ୍ୂଗନ୍ତ ହେଉ 
ବା ମିନିଗ୍ନ୍ପ ହେଉ ¬ ସବୃଗୁଡ଼ିକ ଅତିମାତ୍ରାରେ ବା୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ହୋଇଛି। ଏପରି ବ୍ଯକ୍ତି 
ନିଷ୍ଠ ହୋଇଛି ଓ ଏପରି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଚ୍ଚାରଣର ଅନର୍ଗଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ସେଥ୍‌ରେ ସଂସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଛି ଯେ ତାହା ବେଳେବେଳେ ଶୁଦ୍ଧ କବିତାର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି। 
ଆଲେକ୍‌ଜାଣ୍ଡାର ସୋଲଟେନତ୍‌ସିଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ‘rose Poem’ ଗୁଡ଼ିକ କବିତାରେ 
ପରିସମାପ୍ତି ଲାଭକଲାପରି, ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ପରିସମାପ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭାବନିଷ୍ଠ 
ଓ କାବ୍ୟାତ୍ମକ ହୋଇଛି | 1 ends in poetry’. 

ଆଜିର ଗଳ୍ପସବୁ (୦6୯) ହେବା ପଷ୍ଚାତରେ ନିଦିଷ୍ଟଭାବେ ବ୍ଯକ୍ରିବାଦୀ 
ଅନୁଭବଗୁଡ଼ିକର ଅନର୍ଗଳ ପ୍ରକାଶହିଁ ରହିଛି। ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଅନୁଭବ ସଂମିଶ୍ରଣ ହୋଇ 
ତାହା ଅଧ୍‌କ ସିକ୍ତ ହୋଇଛି। Robertlynd ଏ ପ୍ରକାର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିକୁ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ଆବେଗର ଯଥେଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି। ଏହି ଗତ କେତେ ଦଶନ୍ଧିର 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅଧୁକାଂଶରେ ପାଠକକୁ ନିଜର ପରିଚିତ ଅନୁଭବପରି ଗଭୀର 
ଉପଲବ୍ଧ୍‌ (deeper and sensible understanding) ଆଣଶଣିଦେଉଛି। ଏକ 
ଅନ୍ତରୀଣ କାବ୍ଯାତ୍ମକତାର ଗୁଣ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଗନ୍ତପ୍ରବାହକୁ ଉଷ୍ପ୍‌ ଓ ଦ୍ରତ କରିଛି। 
ଗାଳ଼୍ିକର ଅନ୍ତରୀଣ ସଂଳାପର ମୂ୍ଚଚନାରେ ଏହା ଗତିମୁଖର। କାହାଣୀ ବିନ୍ଯାସ 
{equence) ପ୍ରତି ଗାଛିକର ସଚେତନତା ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ | ସାଂପ୍ରତିକ ଗାଳ୍ଚିକ 
କାହାଣୀ ବିନ୍ଯାସ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ; ବରଂ ଯତ୍ସବାନ୍‌ ଭାବବିନ୍ଯାସ ପ୍ରତି। ଭାବ 
ପ୍ରବାହର ଗତି ଓ ତା'ର ପ୍ଲାବନ ଆଜି ଅଧୁକାଂଶ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପରେ ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
ଅଧ୍କ ତୀବ୍ର। ଗଳ୍ପର ଆମ୍ମାନୁସାରେ ଫର୍ମ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି। ଆଙ୍ଗିକକୁ ଆଦୌ 
ପୃଥକ କରିହେଉନି ଗଳ୍ପର ଆତ୍ମାଠାରୁ। କାରଣ ଅଧ୍‌କାଂଶ ଗଳ୍ପର ଆତ୍ମା ନିରୋଳା 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଦୁଇ ୨୩ 


ମଗ୍ନ ଚୈତନ୍ଯର ବିଷୟ ଯାହାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଆଂଗିକ ଅନ୍ଯ କୌଣସି 
ଭିନ୍ନ ସଙ୍କେତର ଆଶ୍ରୟ ନେଇନି। କ୍ରୋଚେ ଆଂଗିକକୁ ମୂଳଉତ୍ସଠାରୁ ଦୂରେଇ ନଦେଇ 
‘It should express an impression, not express an expression’ ବୋଲି 
ଯେଉଁ ମତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ତାହା ସାଂପ୍ରତିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଆଂଗିକ ଆଲୋଚନା 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ଟରଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ଆଜିର ଗାନ୍ଦିକ ନିଜକୁ ସତେଯେପରି ସବୁ ଦିଗନ୍ତରୁ ପ୍ରତ୍ୟାହାର କରିଆଣିଛି। 
ସେ ସବୁ ଦିଗନ୍ତ ସହିତ ତା'ର ଆଜି ସଂପର୍କ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ସେ ତେଣୁ ସେପରି 
ବିଶେଷ କୌଣସି ସାମାଜିକ ଭାବ ପରିଧ୍‌ ଉପରେ ତା'ର ଗଳ୍ପକୁ ଉଭା କରାଉନି। 
ଟଲଷ୍ଟୟ ଚେଖଭ ଆଦି ଗାଡଳ଼ିକଙ୍କ ଗନ୍ପରେ ବୃହତ୍ତର ବାହ୍ୟ ଘଟଣାର ସଂଯୋଜନା 
ଥୁଲା । ଯେଉଁ ବୃହତ୍ତର ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହେଉଥଲା ତାହା କ୍ରମଶଃ ସଙ୍କୁଚିତ 
ହୋଇ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁହୂର୍ର ଉଦ୍‌ଭାସନରେ ମାତ୍ର ସୀମିତି ହୋଇ ରହୁଛି। 
ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ଗାନ୍ଦିକ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଓ ଆଜିର ଗନ୍ଧ 
ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କଲାବେଳେ ଏହାହିଁ ସ୍ଵରଣକୁ ଆସେ । 

ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଆବେଗ ସଂଜାତ ବର୍ଣ୍ଣନାଧିବକ୍ୟ (Super Fluity)ର ଅବାଧ ପ୍ରକାଶ 
ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ୂରଗନ୍କୁ ଏକ ମୁକ୍ତ ଶିନ୍ ଆଂଗିକରେ ପରିଣତ କରିଛି — 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ ଓ କବିତାର ଟେକ୍ନିକ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଇତସ୍ତତଃ ପରୀକ୍ଷା 
କରାଯାଇପାରେ; କରାଯାଇଛି ମଧ୍ଯ। ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ତେଣୁ ଅଧୂକାଂଶରେ 
ଗୋଟିଏ ଉକ୍ସଣ୍ଠାପୂର୍ଣ୍ଣ ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଗତିଶୀଳ ଅଥଚ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପରିସମାପ୍ତି 
ମଧ୍ଯ ବର୍ଭୀ ଏକ ଆପାତ ଦୋଳାୟମାନ ଅବସ୍ଥା, ଯାହାକୁ ଆନୁପୂର୍ବକ ଭାବବଳୟ 
ଓ ତା'ର ପ୍ରସାରଣଶୀଳ ପରିଧ୍ର ଏକ ଆକସ୍ତିକ ଅନ୍ତର୍ଭେଦ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଏକ ଖୁବ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମୁହୁର୍ର ଅବା ଖୁବ୍‌ ଏକ ବଳଶାଳୀ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌କୁ ନ ଲେଖି 
ସାଂପ୍ରତିକ ଗନ୍ଥ ଏକ ଏକ କ୍ଷ୍ଦ୍ରକ୍ଷଦ୍ଧ ପରିବୋଧନୀୟ ମୁହୂର୍ଭମାନଙ୍କୁ ଲେଖୁଛି, ଯାହାର 
ସାଧାରଣୀକରଣ (en e୮alisation}) ସର୍ବଦା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ଓ ସେହି କାରଣରୁ 
ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ର ସାର୍ବିକ ରୂପକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିହେବନାହିଁ। 

ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ଭାବପିଣ୍ଡ ଅଧ୍‌କାଂଶରେ ଧାରଣାଧର୍ମୀ ଓ ସଂବେଗାମ୍ବକ। 
ତାହା ପାଠକପାଠିକାଙ୍କଦଧାରା ସୁଖପାଠ୍ୟ; ମାତ୍ର ସେଥ୍‌ରେ କୌଣସି ସଙ୍କଳ୍ପ ନାହିଁ କି 
ସଙ୍କେତ ନାହିଁ; ଅଛି କେବଳ ପରିଚିତ ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭୂତିର ଏ କାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ରିନିଷ୍ଠ ପ୍ରକାଶ 
ଓ ତା'ର ପଲ୍ମବନତା । ସାଂପ୍ରତିକ କ୍ଷୁଦୂଗନ୍ପର ଅନେକ ବିଷୟ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଭାବ ପରିଧ୍‌ 
ଭିତରେ ରହିଗଲା ପରି ମନେହୁଏ ¬ ଯାହାର ଶିଳ୍ପରୂପ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇପାରୁନାହିଁ 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରେ ଅନେକ ଗାଳିକ ଗଳ୍ପର ଶିଳ୍ପରୂପ ସହ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ଦିଗକୁ ଅନେକ ସମୃଦ୍ଧ କରିପାରିଛନ୍ତି। ମନୋଜଦାସ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ 
ଭତ୍ତର ଫକୀରମୋହନ ଗନ୍ଥାଦର୍ଶର ସୃତସ୍ସଷ୍ଟ ଉତ୍ତରଣ ବୌୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ପରବର୍୍ୀ 
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୨୪ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଆକାର ପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନ ହେବା ସେତେ ବଡ଼କଥା ନୁହେଁ । ଆଂଗିକର 
ପରିବର୍ଭନ ଆମ୍ଭିକ ପରିବର୍ଭନ ସହିତ . ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆପେକ୍ଷିକ। ମାତ୍ର ଗଳ୍ତର ବ୍ୟଯଂଜନା 
ଯାହା ବକ୍ତବ୍ୟ ସହିତ ମୌଳିକ ଭାବେ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ ତାହା ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଅଧ୍‌କ ଗତିଶୀଳ 
ହୋଇଛି। ଗଳ୍ପର ଭାବପ୍ରବାହ ଯେପରି ଦୁତ ସେହିପରି ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ 
ଉଲଙ୍ଗ ହୋଇପଡ଼ିଛି। ବ୍ୟଂଜନାର ସ୍ଥିରତର ରୂପଟି ସ୍ନିଗ୍ଧ ସୁଷମାର ଓଡଲ୍ୟ ଭିତରେ 
ଉଦ୍‌ଭାବିତ ହେଉନାହିଁ। ଅବଶ୍ୟ ବର୍ରମାନ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା ସବୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଏପରି 
ନୁହେଁ ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଧାରା (stream of consciousness}, ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ, 
ତଥା ପୂରୁଣା ଆଂଗିକରେ ଗନ୍ପ ଲେଖ୍ବାର ଇଚ୍ଛା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ କାରଣ ଗଳ୍ପକୁ 
ଅଭିବ୍ୟଂଜନାଧର୍ମୀ କରିଛି। ଗଦ୍ୟରେ ଆଜି କବିତାର ଗୁଣ ପ୍ରଚୂର ରହୁଛି। ଏହି 
ଅଭିବ୍ୟଂଜନାଧର୍ମ ଯୋଗୁଁ ସେହି ଆବର୍ଭରୁ ସାଂପ୍ରତିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଆଦୌ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ। 

ଆଜିର ଅଧୁକାଂଶ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ଉଚ୍କାସଧର୍ମୀ ହୋଇଛି; ଯାହାକୁ ପଢ଼ିଲେ ମନେହେବ 
ଯେ ଗାଳଚ୍ିକ ନିଜ ଜୀବନର ଗଦ୍ଯମୟ ଉପଲବ୍‌ଧୂସବୁକୁ ଗଦ୍ଯର ଲିରିକ୍‌ ଭିତରେ 
ଏକ ଶୁଦ୍ଧ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବୋଛ୍ଥାସ ଭିତରେ ଗାଇଛି। ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ 
ଏହିପରି ଅନେକ ଶୈଳ୍ପିକ କାରଣରୁ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ଗତାନୁଗତିକ ବନ୍ଧ (stock 
response} ସବୁକୁ ଅଧ୍କାଂଶରେ ଭାଂଗିପକାଉଛି। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ୟ ବିଭାବଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ସମକକ୍ଷ ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି। 

ଆଜିର ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ରରେ ସଂଯୋଜିତ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଛଳ୍ିକ 
ସ୍କାୟବିକ ସ୍ପର୍ଶକାତରତା, ଅଧ୍ଚେତନ ମାନସର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଯୌନବିକୃତି ସବୁକୁ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଲେଖୁଛି। ଏ ସମସ୍ତ ନାନା ପ୍ରସ୍ଥ ନାନା ସଙ୍କେତ ଓ ନାନା ବର୍ଣ୍ଣାଳୀ ଭିତରେ 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଅସଂଗତ ହୋଇପଡ଼ିଛି। ସଁବାଳୁଆରୁ ପ୍ରଜାପତି ହେଲାପରି ମଣିଷ ଜୀବନର 
ପଶୁପ୍ରବୃତତି ଭିତରୁ ମହତ୍ତର ରୂପଗୁଣର ପ୍ରକାଶକୁ ଆଜିର ଗାଳ୍ିକ ନିଜ ଶିଳ୍ପୀ 
ଜୀବନର ସମର୍ଥନ ଦେଇ ପ୍ରକଟିତ କରିପାରୁନାହିଁ। ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ସେହି ଦୀପ୍ତିମାନତା 
(€legance) ଆଦୌ ଫୁଟିଉଠିପାରୁନାହିଁ। ମଣିଷ ଜୀବନର ଦୁଃଖ, ପାପ, ଦୋଷ 
ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ କାଫ୍‌କା ତା'ରି ଭିତରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ମହନୀୟତାକୁ 
ଯେପରି ଫୁଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି ¬ ସେହି ଶକ୍ତି ସେହି ପାରଦର୍ଶିତାର ଶିଳ୍ପରୂପ କାହିଁ 
ଓଡ଼ିଆଗଛ୍ଥରେ ? ବହୁଦିନ ପରେ ପଦ୍ମଜପାଳଙ୍କ ଲୁଣ୍ଡନକାରୀ' ଗଳ୍ପକୁ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଖୁବ୍‌ ଉଚ୍ଚମାନର ଗନ୍ପଟିଏ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ସେଥ୍‌ରେ ' ମଣିଷ ଜୀବନର 
ବାସ୍ତବତା (man reality) ଅଛି। ଅଛି ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ସତର୍କତାର ସହିତ ମଣିଷର 
କ୍ରୋଧ, ନିଃସହାୟତା, ଦୟା ଓ କରୁଣାର ଚିତ୍ର ଓ ଚେତନା (consciousness) | 
ସବୁ ମିଶି ପାଠକର ମନକୁ ବିଗଳିତ କରିଦେଲାଭଳି ଗଳ୍ପଟିଏ । ଏପରି ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ଓ ତା'ର ସ୍ଵାକ୍ଷର କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ଗଛରେ ରହିଛି, ମାତ୍ର ତା'ର ସଂଖ୍ୟା ଆଶାତୀତ 
ଭାବେ କମ୍‌ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଦୁଇ ୨୫ 


ଅନୁଭୂତି ଓ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠର ଗଭୀରତା ନଥ୍‌ଲେ ବସ୍ତୁତଃ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗଳ୍ପଟିଏ 
ଲେଖ୍୍‌ବା ସବୁବେଳେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ କାଫ୍କାଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ‘Metamorphosies’ 
ଗନ୍ତର ଭାବଦୂମି ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ଦୀର୍ଘଦିନର ଜୀବନାନୁଭୂତି, ଗଭୀର ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧ, 
ଜୀବନପ୍ରିୟତା ମଣିଷ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ଅଭିନିବିଷ୍ଟଚିତ୍ତର ସୃକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣଜନିତ 
ପ୍ରତିଶ୍ୁତି। ସେହି ସାଧନା ନଥାଇ ବରଂ ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ଅଧୁକ ପ୍ରକାଶପ୍ରବଣ 
ହେବା ଆମ ଗାନଳ୍ଜିକଙ୍କୁ ଯେ ନିର୍ବୀର୍ଯ୍ୟ କରିଛି ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହନାହିଁ। ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏକଥା ପୁଣି ଦେଖାଗଲାଣି ଯେ କାହାଣୀ (1ଥୀ6)ର ଅତିକଳ୍ପନା ଭିତରୁ ଯେଉଁ 
ଗଳ୍ପ ଆସି ଏହି କେତେ ଦଶନ୍ଧି ତଳେ ମାତ୍ର ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା (s0cialisitic 
୮ealism)ର ଭାବ ବ୍ୟଂଜନା ପୁଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ଲା ତାହା ପୁଣି ଅତିକନ୍ପଥନା ଆଂଗିକରେ 
କାବ୍ୟିକ ବାସ୍ତବତା (po ୮alism)କୁ ମାତ୍ର ଲେଖୁଛି। ଜୀବନର ବିଶେଷ 
ଉପଲବ୍‌ଧ ବା ଭାବାବେଗ ଅବା ସେପରି ବିଶେଷ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ମୁହୁର୍ଉକୁ କାବ୍ୟଭାବନା 
ଭିତରେ କାବ୍ଯଧର୍ମୀକରି ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ଓ ସଙ୍କଳ୍ପ ଏ ଦଶନ୍ଧିର ଓଡ଼ିଆ 
କ୍ଷୁଦ୍ୂଗନ୍ପତ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି। ମନୋଜ ଦାସ, କିଶୋରୀ ଚରଣ 
ଦାସ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଆଦିଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ପ୍ରକାରେ କାବ୍ୟିକ ହୋଇଛି। 

ଫରାସୀ କଥାଶିଳ୍ପୀ .P.Donteavy, Alexandar Solznitsyn ଆଦି ରୁଷୀୟ 
ଲେଖକଗଣ ନାନା ଭାବରେ ଗଳ୍ପ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କାବ୍ଯଶୈଳୀର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିଯାଇଛନ୍ତି ତାହା ପୁଣି ନି୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ ଯେଉଁ ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ପରିପୂରଣ ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥଲା, ସେହି ପ୍ରୟୋଜନୀଯୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆଗନ୍ଥ କମ୍‌ବେଶୀରେ 
କାବ୍ୟିକ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲାଣି। ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ କେତେକ ଗନ୍ଧ ସେହି 
ପରମାର୍ଥ, ସେହି କାବିଯକ ସତ୍ୟକୁ ଲେଖ୍ବା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅଧକ ଉଛ୍ଛାସଧର୍ମୀ । ମଣିଷ 
ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ଉଭୟ ତତ୍ତ୍ର ଓ ତଥ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ ଚିତ୍ତରେ ଭାବ ଭାଷା ଭିତରେ 
ଶ୍ରୀ ରଥ ତାଙ୍କ ଗନ୍ପମାନଙ୍କରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଯାହାକୁ ପ୍ରଭାବବାଦୀ ଗଳ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହି ପ୍ରଭାବବାଦୀ ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅଧୁକ କାବ୍ୟଗୁଣ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି। 
ଏହା ଫଳରେ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ଚରିତ୍ର ବଦଳରେ ଚରିତ୍ରର ଛାଇ ବା 
ଆଭାସ ଚିତ୍ର, ଶରୀର ବଦଳରେ ଶରୀରର ପ୍ରତିଚ୍ଛବି ଓ ମନସ୍ତତଵ ବଦଳରେ ପରିବେଶର 
କଳ୍ପନାହିଁ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି। ଏହାହିଁ ହେଉଛି ପୁଣି ସମକାଳୀନ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଗଳ୍ପାଦର୍ଶ । 
ଡନ୍‌ଲେଭିଙ୍କ ଏହି ପ୍ରତିବସ୍ତୁ ବିଷୟଟି ଫ୍ରାନ୍‌ସର New Novel’ ପରଂପରାଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ । ବର୍ରମାନ ଆମେରିକା ଓ ୟୁରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରଭାବଧର୍ମୀ 
କାବ୍ୟଶୈଳୀ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି; ବିଶେଷତଃ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ । ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଚିତ୍ର ସଂସ୍ଥାପନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସାଂପ୍ରତିକ ଗଳ୍ପରେ ସ୍ବୈରବାଦୀ ବାକ୍ଅନର୍ଗଳତା 
{romantic verbocity)ର ଶୈଳୀ ଅନୁସୃତ ହେଉଛି, ଯାହା କେତେକାଂଶରେ ସତି 
ଚାରଣ, ମଗ୍ନ ଚୈତନ୍ଯର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅବା ପ୍ରଗଳ୍ଭ ଭାଷଣ ଆଂଗିକରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । 
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୨୬ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଷାଠିଏ ¬ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଗାଳ୍ଥିକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଭାବଚେତନାର ପ୍ରୟୋଗ ପରି- 
ପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଜୀବନର ଗଭୀରତମ ସତ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନରେ ଆଜି ବ୍ରତୀ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ 
ଜୀବନ ସଂପର୍କିତ ସତ୍ଯ ବ୍ଯାଖ୍ୟାନରେ ତା'ର ଭାବ ଓ ଭାଷା ଅଧ୍‌କ ଗୀତିଧର୍ମୀ 
ହୋଇଛି | ‘To sce decp enough is 10 see musically’! ଗଦ୍ଯ ଭାଷାକୁ 
ଅଧ୍‌କ ଉଷ୍କ୍‌ ଓ ସ୍ଵାଦ୍ୟ କରିବାପାଇଁ ଏ ପ୍ରକାର ଗୀତିଧର୍ମୀ ଶୈଳୀ ଅଧ୍‌କ କଳାମୂକ 
“ ହୋଇପାରିଛି । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଏ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀକ୍ର ସମର୍ଥନ କରି କହିଥ୍‌ଲେ — ତେଣୁ 
ଗଦ୍ୟ ଭିତରେ ପଦ୍ୟରସ ଓ ପଦ୍ୟଭିତରେ ଗଦ୍ୟ ଗାନମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟର ଆଦାନପ୍ରଦାନ ଦେଖୁଲେ 
ମୁଁ କେବେ ଆପତ୍ତି କରେ ନାହିଁ!” ସାଂପ୍ରତିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛରେ ପଦ୍ୟଗୁଣ ଯୋଗୁଁ ରଚନା- 
ଶୈଳୀ ସ୍ଵାଦ୍ୟ ହୋଇଛି। ମାତ୍ର ପ୍ରତିଟି ଭାବ ଓ ବ୍ୟଂଜନାର ଏକତ୍ସ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ପ୍ରଭାବ 
ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ପ୍ରଭାବର ଏକମୁଖୀ ତୀ ବ୍ରତା କ୍ଷଦ୍ରଗଛ୍ପକୁ ବସ୍ତୁତଃ ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାବ (୦୮m) ଅପେକ୍ଷା ଭିନ୍ନ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଆଣିଦେଇଛି। ମାତ୍ର 
କବିତାର ଅନୁଭବ ପ୍ରତି ସାଂପ୍ରତିକ ଗାନ୍ିକର ଅତ୍ୟଧ୍‌କ ଅନୁରାଗ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରଭାବର 
ଏକତ (ଧମ ଠf impression)}କୁ ଶିଥ୍ଳ କରିଛି! ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସଗତ 
ଏକତ୍ସ ଓ ଘନବଦ୍ଧତା (୯୦୩pa୯‰n€55} ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ କାରଣଯୋଗୁଁ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି। 

ପୁଣି ପିଣ୍ଡିତ ବୃଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ ଚେତନା ଓ ଜୀବନ ସଂପର୍କିତ ଦେହ ଧର୍ମକୁ ନାନା 
ସଙ୍କେତରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ଅବସରରେ ଆଜିର ଗଳ୍ପରେ ସ୍ବିଗ୍ଧ ବୌବ୍ଧିକତା 
(elevated intellectualisn} ଗଳର ଭାବବୃତ୍ତକୁ ବହୁ ପ୍ରସ୍ଥଯୂକ୍ତ କରିଛି । ପୁଣି କୌଣସି 
ଏକ ବକ୍ତବ୍ୟର ସଂବେଗ ଦୂରବର୍ଭୀ ପ୍ରସଂଗ ଅବତାରଣାରେ ସେ ଏହି ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ 
ଉପବକ୍ତବ୍ୟଭାବେ ଅଂଗୀକାରବଦ୍ଧ ହୋଇ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ସେ ସମସ୍ତ ଆବେଗିକ 
ପାରସ୍ପର୍ଯ୍ୟାମ୍ବକତା (€mଠଇt¡ଠnal sequence) ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ (para 
phrasable content} ଦୃଷ୍ଟିର କାରଣ ହୋଇଛି; ଯାହା ସାଂପ୍ରତିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର 
ମୂଳବକ୍ତବ୍ୟକୁ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅପ୍ରଧାନ କରିଦେଉଛି। ହରପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ବର୍ଗାକାର, 
ବ୍ଵଭ୍ତାକାର' ଗଳ୍ପ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ପ୍ରକାରର ଗୋଟିଏ ଭାବ, ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରସଂଗ ଓ 
ବହୁ ବହୁ ଉପଭାବବୃରିର ଶାଖାନୁଶାଖ ଶୈଳୀ (chained style) ଭିତରେ ଏ ପ୍ରକାର 
ଗିଛ୍ନରେ ସଂସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । ଏ ପ୍ରସଂଗରେ ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ ବର୍ଗାକାର, ବୃତ୍ତାକାର 
ଗଳ୍ରୂ କିଛି ଅଂଶ ଉଦ୍ଧାରକରାଯାଇପାରେ । 

‘ପରିକ୍ଷିତର ଜନ୍ମଦିନ' ତା'ର ମାଂଙ୍କର ଚାରିଜଣ ପୂରୂଷ ବନ୍ଧୁ ଦାଣ୍ଡଘରେ 
ଅପେକ୍ଷା କରି ବସିଥ୍‌ଲେ। 

ମା” ଶୋଇବା ଘରେ କଷ୍ଟ ଭୋଗୁଥ୍‌ଲେ ଓ ମା'ଙ୍କର ବିବାହିତ ସ୍ଵାମୀ ( ପରିକ୍ଷିତର 
ସାମାଜିକ ପିତା ) ଅତ୍ୟଧ୍କ ମଦ୍ୟପାନ ପରେ ଶୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ | 

କିଛି ସମୟ ପରେ ମା” ଇଇ୍ଗିତରେ କ”ଣ କହିଲେ ଓ ବୃଦ୍ଧା ପରିଚାରିକା 
ଦାଣ୍ଡଘରେ ଖବର ଦେଲା! 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଦୁଇ ୨୭ 


ତା'ପରେ ସେମାନେ ଜଣଜଣ କରି ଶୋଇବାଘରକୁ ଗଲେ। ମାଂ ତାଙ୍କୁ 

ଯେମିତି କ'ଣ ମନେପକାଇଦେଲେ ଓ ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଅପରାଧୀପରି ତଳକୁ 
ମୁଣ୍ଡ ପୋତି ଫେରିଲେ × × × ପୁଣି ଆଲୋକ ଜଳିଲା ଓ ସେମାନେ ଅଦଢୁତ 
ପୋଷାକ ପିନି ପରସ୍ପରକୁ ନୀରବରେ ଭର୍ସନାକଲେ ବା ସମ୍ମାନ ଜଣାଇଲେ । ଅପେରାର 
ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର ସେମାନେ : 

ଜଣେ ରାଜପୁତ୍ର : ତା'ର ମୁକୁଟ 

ଜଣେ କାପାଳିକ : ତା'ର ଅସ୍ଥିମାଳ 

ଜଣେ ସୌଦାଗର : ତା'ର ମୋତିହାର 

ଜଣେ ବିଦୂଷକ : ତା'ର ସୂନାଦାନ୍ତ 

ଗଳ୍ଚଟିର ଜନ୍ମଦିନ?, “ନିଷିଦ୍ଧ ଘର”, ପ୍ରସାଧନ ଘର”, ‘ଶୋଇବାଘର!', 

ବିସ୍ଫୋରଣ”, ପ୍ରତିଦ୍ୂନ୍ଦୀ। ଆଦି ଉପଶୀର୍ଷକ ଏକ ଭାବପ୍ରବାହର ପ୍ରତୀକିତ ଏକ 
ଏକ ଉପବୃତ୍ତ ଯାହାର କେନ୍ଦ୍ରଭାବ ଓ ସ୍ପର୍ଶବିନ୍ଦୁକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିବା ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡ଼େ । କହ୍ନେଇଲାଲ ଦାସ, ସତ୍ୟ ମିଶ୍ର ଆଶୋକ ଚନ୍ଦନ, ପୂର୍ଣ୍ଣାନନ୍ଦ 
ଦାନୀ ଆଦି ତରୁଣମାନଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସେ ପ୍ରକାର ବହୁ ବିଭାଜ୍ଯ ଭାବବଳୟର 
ରୂପ ବା ଆକୃତି ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । କହ୍ନେଇଲାଲ ଦାସଙ୍କ ‘ଗୋଟିଏ ଘରପୋଡ଼ିର 
ଦୃଶ୍ୟ ଗନ୍ପଟିର କେନ୍ଦ୍ର ଓ ତା'ର ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ଦୂରତ୍ଧ ରହିଛି। ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ମୂଳ ଭାବ କେନ୍ଦ୍ର ସହିତ ଉପପ୍ରସଂଗର ସଂଯୋଜନା ଏ ଦୂରତ୍ସର କାରଣ । ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର? ଗଳ୍ପଟି ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ପ୍ରକାରର ! J.P.Donleavy୍କ 
‘At longitude and latitude’ ଗଳ୍ପର ଛାୟା ସଙ୍କେତ ଓ ତଜନିତ ଶୁଦ୍ଧ କବିତାର 
ଭାବପ୍ରବାହ ଭାବବଳୟକ୍ର ଏତେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରିଦେଇଛି ଯାହାକୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କରି 
ତା'ର ନିଦା ଭାବପିଣ୍ଡକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ ନିଶ୍ଚୟ। ଅବଶ୍ଯ ଏକଥୀ ସତ୍ଯ 
ଯେ ଗାଳ୍ଜିକଙ୍କ ବୃହତ୍ତର ବକ୍ତବ୍ୟର ବହୁଛିନ୍ନାଂଶ ଓ ତତ୍‌ସଂଲଗ୍ଧ ବହୁ ଛିନ୍ନଚିତ୍ର 
(broken image)କ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ସଂବେଗାମ୍ମକ ଭାବପ୍ରବାହ ଯୋଗୁଁ ଏ କତ୍ରିତ କରିହେଉଛି। 
ଓଡ଼ିଶାର ପର ବର୍ଭୀ ଅନେକ ଗାନ୍ଧିକ ଚେତନା ଓ ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ତରୀଣ ଭାବପ୍ରସ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ 
ଲେଖ୍‌୍ବା ନାମରେ ତୁଚ୍ଛା ‘ae history’ସବୁକୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି। ଯୌନ ବାସ୍ତବତାର 
ଚିତ୍ରଣ ନାମରେ ସମସ୍ତ ନଗ୍ନଦେହବାଦକୁ ହିଁ ସେମାନେ ଅନର୍ଗଳ ଲେଖୁଚାଲିଛନ୍ତି। 
ପ୍ରକୃତିବାଦୀମାନଙ୍କପରି ସେମାନେ ଏସବ୍ରକୁ ମଣିଷର ମୌଳିକ ଏସଥେଟିକ୍‌' ବୋଲି 
କହୁଛନ୍ତି। ମଣିଷ ଜୀବନର ପ୍ରାଥମିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି (primary impulse) ଗୁଡ଼ିକର 
ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ କଳା ଭିତରେ ନାନ୍ଦନିକ କରିବାର ଉଚ୍ଚଶିନ୍ଥମାନତା ତଥାପି ବି ସାଂପ୍ରତିକ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉନି। ଏହି ଯୌନ ଚେତନାକୁ ଲେଖୁଥୁବା ଓଡ଼ିଆ 
ଗାନିକମାନେ ଅବଶ୍ଯ ଯୌନ ବାସ୍ତବତାକୁ ସଫଳ ଶିଛ୍ପନରୂପ ଦେଇପାରିଛନ୍ତି। ଏ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହି ଯୌନଧର୍ମୀ ଗନ୍ଥଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍କାଂଶରେ ଆମୁନିଷ୍ଠ (subjective) 
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୨୮ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ହେଉଛି। ଆମ୍ବ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି (୯୦୩୮୧୫50୩) ମୂଳକ ଗନ୍ତର ସମୁଦାୟ ଶିଳ୍ପରୂପ 
ଅଧକ ଉଷ୍ଟ୍‌ ଓ ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ହେବାଯୋଗୁଁ ତା'ର ସାର୍ବିକ ରୂପଟି ଶିନ୍ତସଜା ଭିତରେ 
ସେତିକି ସମୁଜ୍ଵଳ ହୋଇପାରୁନାହିଁ। ଏହି ସବୁ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସଂସ୍ଥାପିତ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ନିଜ ପ୍ରତି ସବ୍‌ଜେକଟିଭ୍‌ ହେବାଦ୍ଧାରା ତୃତୀୟ ପୁରୁଷର ଉପସ୍ଥିତି ଓ ତତ୍‌ଜନିତ 
ଭାବକଳ୍ପ ଏବର ଗନ୍ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରାୟ ଆଉ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉନାହିଁ। 

ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପର ଦାର୍ଶନିକ ଭିତ୍ତିଭୂମି ମଧ୍ଯ ବହୁ ଭାବରେ ପରିବର୍ତିତ 
ହୋଇଛି । ଏ ପ୍ରସଂଗରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷଭାବେ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପର ଶୈଳ୍ଦିକଦର୍ଶନ କଥାହିଁ କୁହାଯାଇଛି। 
ଆଲୋଚିତ କାଳର ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପରେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଭାବେ ତା'ର ଅର୍ଥସଂଗଠନ 
(meaning structure)ର ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି । ଆଜିର ଦୀର୍ଘ କଳେବରଯଯୁକ୍ତ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନାପ୍ରଧାନ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ମିନିଗନ୍ଥ ତଥା ଆଭାସଧର୍ମୀଗନ୍ପ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଅର୍ଥସଂଗଠନର ଗତି ପରିବର୍ଭନର କାରଣ ଯୋଗୁଁ ଅଧ୍‌କାଂଶରେ 
ଗଳ୍ପପ୍ରଧାନ ହୋଇଛି। କଳାର ସମ୍ଭାବ୍ଯ ସତ୍ଯ ଭିତ୍ତିରେ ଆଜିର ଗାଳ୍ିକ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ପୃଥ୍ବୀର ସତ୍ୟ ଓ ସୂତ୍ରକୁ ଲେଖ୍ଲାବେଳେ ବସ୍ତୁଜଗତ ସହିତ ଭାବଜଗତ (world 
ଠf ୮efcrence)କୁ ମଧ୍ୟ ତା' ଗଳ୍ପରେ ରୂପଦାନ କରୁଛି। ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାଂପ୍ରତିକ 
ଗନ୍ତଭାବ ସଂଚରଣଶୀଳତା ଭିତରେ କାବ୍ୟାମ୍ମକ ହୋଇଛି। 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ମନୋଜ ଦାସ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ଭୁବନେଶ୍ବର 
ବେହେରା ପ୍ରମୁଖ ଗାଳିକଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଯେପରି ହୃଦୟସଂପ୍ରେରିତ ସେହିପରି ବୃଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ। 
ଏମାନଙ୍କ ଗନ୍ଥାଦର୍ଶର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ପାଠକର ରସଚେତନାକୁ 
ଆର୍ଦ୍ଧରକରିବା ଓ ସେହି ଚେତନା ମାଧ୍ୟମରେ ଗଳ୍ପର ବୃହତ୍ତର ବକ୍ତବ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଦୁବ୍ଧିଦୀପ୍ତ 

ସଂକେତକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିବା । କ୍ଷୁଦ୍ୂଗନ୍ପ ସେପାଇଁ ସବୁକାଳରେ ହଠାତ୍‌ ପ୍ରଥମେ ପାଠକର 

ଆଁବେଗନିଷ୍ଠ ହୃଦୟକୁ ଛୁଏ; ପରେ ହୁଏତ ତା'ର ମସ୍ତିଷ୍ଠକୁ ଛୁଏଁ | (The mordern 
shortstory must have a feeling of immediacy and it appears 
primarily to the emotions and only secondarily to the intellcct’.) 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ଯଦୁବଂଶ” , ବାସାଂସି ଜୀର୍ଣ୍ଣାନୀ? ଗଳ୍ପଦ୍ଧୟ ପାଠକର ତତ୍ତ୍ଜିଜ୍ଞାସାକୁ 
ଚିରିତାର୍ଥ କଲାଭଳି ଗନ୍ଥଃ କିନ୍ଧୁ ତାହା ପାଠକର ଉଷ୍ଟ ଭାବାବେଗକୁ ପ୍ରଥମେ ଆଘାତ 
କରେ । ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ ଯଦୁବଂଶ” ଗଳ୍ପର ବକ୍ତବ୍ୟ ଏକ ଚମକ୍କାର ମିଥ୍‌ ଜରିଆରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳଭାବେ ଶିଳ୍ପରୂପ ଲାଭକରିପାରିଛି। ‘ଯଦ୍ରବଂଶ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟଗଳ୍ଥ' ଗ୍ରନ୍ଥର 
ଭୂମିକାରେ ମାନ୍ିକ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ନିଜେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ¬ ଏ ଗଳ୍ପ ସଂଚୟନର 
ପରିଧ୍‌ ଅତି ବିସ୍ତତ। ଯଦୁବଂଶ ପୌରାଣିକ ଗନ୍ଧ ହେଲେ ହେଁ ଏଥୁରେ ଅଛି 
ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ଚିତ୍ର।” କିନ୍ଧ ମନୋଜଦାସ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ଗାନ୍ଧିକଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ଏକ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଜରିଆରେହିଁ ଗଳ୍ଜାମ୍‌କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭକରିଥାଏ ¦ ମାତ୍ର 
ଏବେ ଅନେକ ତରୂଣଙ୍କ ଗନ୍ପ କେବଳ ଆଭାସଧର୍ମୀ, ସେଥ୍‌ରେ ଗଛକାରିତା ନାହିଁ 
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ଅଧ୍ୟାୟ ଦୁଇ ୨୯ 


ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ “ସେ କ”ଣ ମୃକ, ନା ସେ କଥା କହିପାରେ ଯେ 
କୁହେ ନାହିଁ, କୌଣସି କାରଣରୁ', ଦେବୀଦାସ ମିଶ୍ରଙ୍କ “ବଡ଼କଥା ହେଲା ଅଧାମାଟି 
ଅଧାଆକାଶରେ ନିଃସହାୟ ପାଲଟି ଯାଇଥ୍‌ବା ଚଢ଼େଇ ଓ ଅୟତ ବର୍ଷ ପରେ 
ବି ଉଇଁବାକୁ ଯାଉନଥ୍‌ବା ସୂର୍ଯ୍ୟଟିଏ” ଆଦି ଗଳ୍ପର ଗନ୍ପଧର୍ମ କେବଳ ଭାବପ୍ରବାହ, 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉନ୍କାସ ତଥା ଆଭାସଚିତ୍ର ଜରିଆରେ ପ୍ରକଟିତ ! ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ଶୀର୍ଷକ ଦେଇ ଏକ ନୂଆଶୈଳୀରେ ଗନ୍ପଲେଖ୍ବା ଅନେକ ତରୁଣ ଗାନ୍ଦିକଙ୍କ ଆଗ୍ରହର 
ବିଷୟ ହୋଇଛି। ଏହାଦ୍ଵାରା ଗଳ୍ପଟୁଡ଼ିକର ସଂବେଗାମ୍ଭମକ ଭାବପ୍ରସ୍ଥ ଅଧ୍କ ଜଟିଲ 
ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଅଧୁକ କାବ୍ଯାମ୍ବମକ ହୋଇଛି। ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସ 
ପୁରୁଣା ଗନ୍ଧ ଅପେକ୍ଷା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଭିନ୍ନ ହୋଇଛି । ସାଂପ୍ରତିକ ଗଳ୍ପର ବିଷୟସଂଗତି 
ସଂପର୍କରେ ନାନା ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଛି। ଉଭୟ ଭାଷା ଓ ଭାବଗତ ଥିଚିତ୍ଯ ସଂପର୍କରେ 
ନାନା ସନ୍ଦେହ ଓ ସଂଶୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ମାତ୍ର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଯାବତୀୟ ନଗ୍ୂଚିତ୍ର 
ବିକଳ ଭାବନା ପରିବେଷଣ କୌଶଳ (1୮୯ଥm୯୩)ର ବିଶେଷତ୍ସ ଭିତରେ ଅସଂଗତ 
ବା ଅଶ୍ଵୀଳ ମନେହୁଏନି। 

ମନୋଜଦାସଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମଧ୍ୟଦେଇ ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନା, 
ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ପରିବେଷଣଗତ ନୂତନତା ଭିତରେ ଅଧ୍‌କାଂଶ 
ଖ୍ରାନ଼ିକ ବିଷୟଗତ ଶାଳୀନତା ରକ୍ଷାକରିପାରିଛନ୍ତି। ସକ୍ଷମ ମାନବୀୟ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା 
ଯୌନଜୀବନର ସତ୍ଯ ଓ ବାସ୍ତବତାକୁ ବରଂ ଶୈନ୍ଦିକ ଦୃଢ଼ତା ଭିତରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଦେଇଛି, ଯାହା ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ସାଂପ୍ରତିକ ଗନ୍ପକଳାର ଏକ କଞ୍ଚାଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରିବା 
ସାହିତ୍ୟର ରୁଚି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଳେବେଳେ ଗହିଁତ ମନେହୂୁଏ। ମାତ୍ର ପରିବେଷଣର 
ସୃକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଅନୁରୋଧରେ ସ୍ଥାନ-କାଳ-ପାତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ଭାଷା ସାଂପ୍ରତିକ 
ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି। ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ ଗାଳିକଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ଭାବାବେଗ ଓ ବିଷୟପ୍ରସ୍ଥ ଅନୁଯାୟୀ କେଉଁ କଂଚା ପଙ୍କୁଆ ଭାଷା ବ୍ଯବହୃତ 
ହେଉଛି ସେ ଭାଷା ସଂଯୋଜନାରେ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଏକ ଛନ୍ଦଯୁକ୍ତ ସାରଲ୍ୟ 
(rythmical liquidity) ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି ! ଏପରିକି ଏକ ସଂଗୀତର ପ୍ରଭାବ (sonic 
impact)କୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବନାହିଁ। ପରିବେଶ ଚିତ୍ରଣରେ କେତେକ ଆଧୁନିକ 
ଗାଳଛିକ ପ୍ରସାରଣଶୀଳ ଚିତ୍ରକଛୁ (Expanding symbols) ବ୍ଯବହାର କରି ତା'ର 
ପ୍ରତୀକିତ ଅଭିବ୍ଯଂଜନାକୁ ଏତେ ଭାବନିଷ୍ଠ କରୁଛନ୍ତି ଯେ ତାହା ପାଠକକୁ 
melodramatic atmosphere ପରି ମନେହେଉଛି | ଅଥଚ ଆଜିର ଗଳ୍ପ ଅଧ୍କାଂଶରେ 
ଗାଳ୍ଦିକଙ୍କ ପ୍ରାକ୍‌ ଧାରଣ ଜନିତ ସଙଙ୍କଳ୍ପନିଷ୍ଠ ଚିନ୍ତା (conceptmal thought)ରୁ 
ଉତ୍ସାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଆସୁଛି । 

ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାରେ ମଧ୍ଯ ଭାବର ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ପ୍ରକଟନ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ପ୍ରକାରର 
ଗଛରେ ଅଧ୍କ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । K.M. Patterson କହନ୍ତି ‘The sound 
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ଘ୩୦ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


echoing the sense’. ଯେଉଁଠି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ସୀମିତ ପରିସର ଭିତରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ ସେଠି ଗାନ୍ଥିକର ଶବଦପ୍ରୟୋଗ ସତର୍କତା ବେଶୀ । ଦ୍ଦିତୀୟତଃ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ଗାଳ୍ଜିକ ଉଗ୍ର ପ୍ରକୃତିବାଦୀମାନଙ୍କ ପରି କଳୁଷିତ ବିଶ୍ଧାସ (bad faith)ର 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ବଂଚିବାର ଉପାଦାନ ବା ପ୍ରବ୍ଧରି ଅତ୍ଯନ୍ତ ତୀବ୍ର 
ଓ ଯାହାକୁ କାମ୍ୟ m୩ 100 rong for lifc ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ତାହାକୁ 
ନାନା ଆଂଗିକରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି। ସେପାଇଁ ବେଳେବେଳେ ବିଷୟ ଓିଚିତ୍ୟବୋଧ ଯାହା 
ପ୍ରଚଳିତ ରୁଚି ଓ ନାନ୍ଦନିକ ଚେତନା ଉପରେ ବସ୍ତୁତଃ ଆଧାରିତ ତାହା ବ୍ୟାହତ 
ହୁଏ । ପ୍ରାକ୍ତନ ରୁଚି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପାଠକ ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ପର 
ଶୁଦ୍ଧ ଆବେଗକୁ ପରିବରିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେନାହିଁ। 

ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ନୂତନ ଗିଳଚଚେତନାର ଆବେଗ ସବୁ ଏପରି ବିଶେଷ ଆଂଗିକରେ 
ଗ୍ରଥ୍ତ ହୋଇଛି ଯେ ଯାହାକୁ ଗଳ୍ପର ଫର୍ମଠାରୁ ବା ଶିଳ୍ପଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ କରିହେବନାହିଁ। 
ଆଜିର ଗଳ୍ପର ଶିଳ୍ପ ହେଉଛି ସଂସ୍ଥାପିତ ଶୁଦ୍ଧ ଆବେଗ। ସେ ଆବେଗ ଦୂର 
ହେଉ ବା ନିକଟ ହେଉ, ସୂଳଦେହବାଦୀ ହେଉ ବା ସୃକ୍ଷ୍ମ ହେଉ, ସେସବୁକୁ 
ସତ୍ୟଶୀଳଭାବେ ଆଜିର ଗାଳିକ ତା'ର ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶକରୁଛି। ସେହି ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ମୌଳିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସାଂପ୍ରତିକ ଗନ୍ତର ନାନା ଆଂଗିକରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି। କେତେକ 
ଗାଳିକ ସେ ଚେତନାକୁ ଶୁଦ୍ଧ କଳାତ୍ମକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୀପ୍ତିମାନ କରିପାରୁ ନଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ଓଡ଼ିଶାର ଆଉ କେତେକ ସମ ର୍ଥଗାଳ୍ଧିକ ତାହା କରିପାରୁଛନ୍ତି। 

ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ଭାବପ୍ରସ୍ଥରେ ଆଉ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ରହିଛି। ଆଧୂନିକ 
ଗାଳ଼ିକ ସଇତାନକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ର ଆଂଗିକରେ ପାୟ ଆଉ ଚିତ୍ରଣ କରୁନି। ଏହା 
ଜୀବନପ୍ରତି ଏକ ମୌଳିକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଚିଭଂଗୀର ପ୍ରଭାବ ନିଶ୍ଚୟ । ଓଡ଼ିଶାର ଅନେକ 
ତରୁଣ ପ୍ରବୀଣ ଗାନ୍ଥିକ ଏହି ସଇତାନିକୁ ମଣିଷର ସାଧାରଣ ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନବୋଧ 
ଭିତରେ ଦେଖଛନ୍ତି। ଦସ୍ତୋଭସ୍କି ଲରେନସ୍‌, କାମ୍ୟ, କାଫକା, ସାର୍ତ୍ତ ଆଦି ୟୁରୋପୀୟ 
ଲେଖକମାନେ ମଧ୍ଯ ଏଇ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଭାବଚେତନାକୁ ସେମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ନାନା 
ସଙ୍କେତରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ସେମାନେ ମନେକରନ୍ତି ଏହି ସଇତାନି ମଣିଷ ଓ 
ମଣିଷତାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ, ଯାହାର ବହୁପ୍ରସ୍ଥଯୁକ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓଡ଼ିଆଗନ୍ପରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହି ‘ଭDmon’ ହେଡ ”” ୪ ଇଗାପନୀୟ 
ଚେତନା (Dark Blood Consciousness) ଯାହାକୁ ପ୍ରକୃତରେ ତାଠାଠଦୁ ପୃଥକ 
କରିହେବନାହିଁ। ଏ ଉଭୟର ମିଶ୍ର ଅନୁଭବ (Compound Experience) ହେଉଛି 
ପ୍ରକୃତରେ ମାନବକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଭାବ (Anthro Pocentric Emotion) ଯାହାଢୁ Robert 
Lyndଙ କେତେକ ପ୍ରକୃତିବାଦୀ ‘ative €×perience’ ବୋଲି କରନ୍ତି। 

ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ କେଉଁଠି ଏହି ଅନୁଭବର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଅବା କେଉଁଠି ପୃଷ୍ଠଚେତନା ବା ବକ୍ତବ୍ୟର ଆଭାସରୂପେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବସନ୍ତ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଦୁଇ ୩୧ 


କୁମାର ଶତପଥୀଙ୍କ ଗନରେ ଏହା ପୃଷ୍ଠଚେତନାରୂପେ ଓ ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ, ନିମାଇଁ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦିଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଏହା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବକ୍ତବ୍ୟ ବା ଥିମ୍‌ ରୂପେ ଦେଖାଯାଏ । 
ଏହି ଅନୁସାରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆଗଳ୍ପଥ ଅଧ୍କ ସଂସ୍ଥାପନ (7୮୯amnt) ସର୍ବସ୍ବ 
ହୋଇଛି । କ୍ରମଶଃ ଏକ ସୁସ୍ପଷ୍ଠ ଭାବଉଦ୍‌ବର୍ଉନ ଭିତରେ ଏଦି ଯୌନଚେତନାର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକଣ (Pe୮5୦nification) ହୋଇଛି ଏବଂ ତଦନୁଯାୟୀ ଭାବପ୍ରସ୍ଥର ବୈଭିନ୍ନ୍ୟ 
ତଥା ଟୈସାଦୃଶ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ବିଷୟ ସଂସ୍ଥାପନଗତ 
ପାରଂପରିକତା ନଷ୍ଟହୋଇଛି। 

ସେଦିନ ଫୁବ୍ରଟ୍‌ (aubert) ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରକୃତିବାଦୀମ!ନେ ମଣିଷକୁ ଯେଉଁ 
ନିଧାର୍ଯ୍ୟଜଗତ (d1୯rministic world)ର ବାସିନ୍ଦାରୁପେ ଗ୍ରହଣକରିଥ୍‌ଲେ, ମଣିଷ 
ସଂପର୍କିତ ସେହି ଜୀବୀଧର୍ମମୂଳକ ମତବାଦର ନାନା ପରିବର୍ଦନ ହୋଇଛି । ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟଚେତନା ପ୍ରକୃତିବାଦକୁ ଅନ୍ତଗ୍ଭିତ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପ୍ରକୃତିବାଦ ଓ ବାସ୍ତବବାଦ 
ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ମୌଳିକ ତଫାତ୍‌ ରହିଛି। ୟୁରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ, ବିଶେଷତଃ 
ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ, ଏ ତଫାତ୍‌ ବାରିହୋଇପଡ଼ିଛି, ଯାହା ଏବେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ବିଷୟ ସଂସ୍ଥାପନରେ । ଆପାତତଃ ଯୌନ ବାସ୍ତବତାକୁ ସାଂପ୍ରତିକ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ଥିମ୍‌ କରାଯାଇଥୁଲେ ହେଁ ତାହା ଅନର୍ଗଳ ଏ କ ସ୍ପୈରବାଦୀ ଭାବବିଳାସ 
{୮omantic flow) ଭିତରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭକରିଛି। ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମହାନିର୍ବାଣ, 
ରାଜକିଶୋର ରାୟଙ୍କ ‘ଶୋଣିତ କାବ୍ୟ”, ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ବିଷକନ୍ୟାର କାହାଣୀ'ରେ 
ଯୌନବର୍ଣ୍ଣନା ଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର; ତାହା ଆଲୋଚିତ ପ୍ରକୃତିବାଦୀ ଭାବ ଢାଞ୍ଚାରେ 
ନୁହେଁ; ବରଂ ସେଥ୍‌ରେ ସ୍ବୈରବାଦୀ ବାସ୍ତବତାର (romantic realism) ସ୍ବର 
ଅଧୁକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷା। ଏମାନେ ଯେ ଫ୍ରୟେଡ଼ୀୟ ମନୋବିଶ୍ଲନେଷଣ ନ କରିଛନ୍ତି ନୁହେଁ; 
ମାତ୍ର ଏମାନଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନାକୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରଗଳ୍ଭତା ଅଧୁକ ଉଷ୍ଠ ଓ ଗତିଶୀଳ 
କରିଛି । 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଓଃ ! କାଲକାଟା !!” ଗଳଗ୍ରନ୍ତର ଗନ୍ଗୁଡ଼ିକର ଭାବଚେତନା 
ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ 
‘ଓଃ କାଲକାଟା !!' , ନ୍ୟୁଡ଼', “କେନ୍ଦ୍ରାତୀଗ”, ‘କମ୍ବଳର ତମ୍ବୁ, ସଭ୍ୟତାର ଗ୍ରାସ 
ଇତ୍ୟାଦି ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସେହି ଏକାନ୍ତ ଜୀବନବାଦୀ ସ୍ଵରର ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
ଆଧୁନିକ ଟିକିଏ ବେଶୀ ପ୍ରକୃତିବାଦୀ ଚେତନାର ପ୍ରକାଶ ! 

` ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ବିଶେଷତଃ ଏ ଦଶନ୍ଧିର ଗନ୍ଚଗୁଡ଼ିକକ ଗତାନୁଗତିକ 

ଜୀବନଧାରାର କଥା ଉପକଥା ନୁହେଁ; ଅତିନାଟକୀୟ ଘଟଣା ପ୍ରସ୍ଥର ମନୋଜ୍ଞ 
ସିକ୍ୟୁଏନ୍‌ସ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ ଅବା ଏକ ଦୁତଗନଛପ୍ରବାହଜନିତ ଉତ୍‌କଣ୍ଡାର କଲରେଇବେଣ୍ଟ 
କଥୀ ନୁହେଁ, ବରଂ ପାଠକର ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିକୁ ଆର୍ଦ୍ଧ କରିବାଭଳି ଏକାନ୍ତ 
ସଂବେଗାତ୍ମକ ଭାବପ୍ର୍ଥୟ ଯାହାର ବିଷୟ ସଂସ୍ଥାପନ ଯେପରି ଭାବନିଷ୍ଠ ସେହିପରି 
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୩୨ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ମାର୍ମିକ । ଆଜିର ବିଶାଳକାୟ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ଯୂୁଗରୁଚି ଓ ତା'ର ଚେତନା ସଂପ୍ରେରିତ 
ହୋଇ ଗନ୍ପପ୍ରଧାନ ନହୋଇ ଅଧ୍‌କ ଭାବପ୍ରସ୍ତଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ଓ କବିତାର ଗୁଣ 
ଓ ଆବେଦନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି। ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଅଧୁକ ଭାବପ୍ରଧାନ 
ହେବାଦ୍ଧାରୀ ତା'ର ବିଷୟ ସଂସ୍ଥାପନରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି ତା'ର ସଂଗତି 
ବିଷୟରେ ଯେ ଯେତେ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ହେଲେହେଁ, ଆଜିର ଗଳ୍ପ ଓ ଗାଳ୍ିକ ଜୀବନ 
ଓ ତା'ର ମହିମ୍ବ ଅନୁଭୂତିପ୍ରତି ଅଧ୍କ ବଶମ୍ବଦ | 
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~~ ~~ 


ଅସାୟ — ତନ 


ସତୁରୀ ପର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ନବଚେତନା 


ଗଳ୍ପ ସର୍ବାଦୌ ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମ ତଥା ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଜୀବନନିଷ୍ଠ କଳା। ଶିଳ୍ୀର 
କାହିଁକି, ଜୀବନ ପ୍ରତି ମଣିଷର ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ବଦଳିଲେ ତା”ର ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ବିମ୍ଭିତ ଦର୍ପଣ ପରି ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକଟିତ ହେବା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ। ଗଳ୍ପ ଏହି 
ଶୈଳ୍ଦିକ ଅନୁବନ୍ଧର ଏକ ବୃତ୍ତ ନିଶ୍ଚୟ | 

ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀରେ ଗଳର ଭାବବଳୟ ତେଣୁ ଜୀବନଦୃଷ୍ଠି ତଥା ଗାଳ୍ିକର 
କଳାଦୃଷ୍ଟିର ପାରସ୍ପର୍ଯ୍ୟାମ୍‌କତା ଭିତରେ ଅଧ୍କ ଜଟିଳ ଓ ଆବେଦନରେ ଅଧ୍‌କ 
ଅସଂଲଗ୍ନ ତଥା ବିଖଶ୍ଡିତମନସ୍କ। ଉତ୍ତର ସତୁରୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ଉଭୟ ରୂପବୂତ୍ତ 
ଓ ଭାବବୃତ୍ତ ପୂରୁଣା ପାରଂପରିକ ଗଳ୍ଛଠାରୁ ଅଧ୍‌କ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ହୋଇଛି। ସତୂରୀପର 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ବ୍ଯଂଜନାପ୍ରସ୍ଥ ତେଣୁ ଯେପରି ଅନ୍ତଃସ୍ତୂରିତ ସେହିପରି ଗାନ୍ଥିକର 
ଆମ୍ମଲଭାବ କଥନରେ ଅଧୁକ ମାର୍ମିକ ଓ ଭାବପ୍ରବୋଧକ । 

ଏଇ କେତେ ଦଶନ୍ଧିର ଗନ୍ପ ତେଣୁ ସାନ ହେଉ ବା ବଡ଼ ହେଉ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ 
ନହୋଇ ଆଭାସଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ ଗନ୍ପତର ଏହି ଆଭାସଧର୍ମ ତା'ର ଆବେଦନକୁ 
ଅଧ୍କ ସଂଚରଣଶୀଳ କରିଛି। ଗଳ୍ପ ସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏକ କଳା। ଆଭାସ ହେଉଛି 
ପ୍ରକୃତରେ କଳାର ଧର୍ମ। କଳା କୌଣସି କାଳରେ ଜୀବନର ଅବିକଳ ଆଲେଖ୍ୟ 
ନୁହେଁ। ଆଜିର ଗନ୍ଧ ଯେତେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଜୀବନର ଅବିକଳ 
ଚିତ୍ର ନହୋଇ ହୋଇଛି ଆଭାସ ଚିତ୍ର । କଥାଶିଳ୍ୀ ଜେ.ପି.ଡନଲେଭି ତେଣୁ କହିଛନ୍ତି — 
କଳା ହେଉଛି ଜୀବନର ଛାୟାଚିତ୍ର । ଜୀବନର ଛାୟାଚୁନ୍ନ ପରିମଣ୍ଡଳର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କରେ କଳା — ‘ନଟ ଏକଜାକୃଲି ଲାଇଫ୍‌ ବଟ୍‌ ଦି ସେଡୋଜ୍‌ ଅଫ୍‌ ଲାଇଫ୍‌ | 

ଛାୟାଛ୍ଥନତ ପରିମଣ୍ଡଳରେ ଜୀବନ ଭାରି ସିକ୍ତ ଓ ଗତିଶୀଳ ଲାଗେ। ସେହି 
ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ଭିତରେ ଜୀବନକୁ ଭାରି ବୁଝିହୁଏ। ଜୀବନକୁ ବୁଝି ନ ହେବା ହିଁ ଜୀବନ 
ସଂପର୍କରେ ସବୁଠାରୁ ସତ ଅନୁଭବ। ଜୀବନ ବିଚିତ୍ର ନ ଲାଗିଲେ, ରହସ୍ଯବିଜଡ଼ିତ 
ମନେ ନହେଲେ ଜୀବନ କାହାକୁ ସୁନ୍ଦର ଲାଗେନି । 

ସତୂରୀ ପର ଅଧ୍କାଂଶ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ୍ପ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ଏହି ଛାୟାଚୁନନ 
ପରିମଣ୍ଡଳ ଭିତରେ ଦେଖିଛି। ଜୀବନ ସତୁରୀ ¬ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଗାଳ୍ଜିକଙ୍କ ପାଇଁ 
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୩୪ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 
ଏ ବ୍ରହ୍ମାଂଡର ସବୁଠୁ ବିଚିତ୍ର ବିଷୟ। ମଣିଷ ଜୀବନ ଏକ ଂମିରାକଲଂ; ଏକାନ୍ତ 
ଅନୁପମ । ଏ ପ୍ରକାର ଜୀବନଦୃଷ୍ଟି ଆଜିର ଗାନଳ୍ଧିକଙ୍କର ରହସ୍ଯବାଦୀ ଦୃଷ୍ିଭଂଗୀ 
ନୁହେଁ; ବରଂ ଏକାନ୍ତ ସ୍ଥିତିବାଦୀ, ଜୀବନବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ! 

ଏହାକୁ ଯଦି ଫକୀରମୋହନ — ଉତ୍ତର ସୁଦୀର୍ଘ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ପରଂପରାରେ 
ନବଚେତନା ବୋଲି କୁହାଯିବ, ତାହେଲେ ସୂଳଭାବେ ଏହି ଚେତନାର ଉତ୍ସ ବୋଲି 
ୟୁରୋପକୁ ହିଁ କୁହାଯିବ; ଯେଉଁଠି ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନାର ଉଦ୍‌ଗମନ ହୋଇଥିଲା । 

ସତୁରୀ ପରର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ କହିଲେ ଏହି ସମୟସୀମା ଭିତରେ ରଚିତ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବିଶେଷତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନେକ ତରୁଣ ଗାନ୍ଧିକଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ହିଁ ବୁଝାଯିବ। 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପର ଗାନ୍ଦିକମାନେ ଏ ପିଢ଼ିର ଗାଳ଼ିକ ଓ ଗଛ ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ପୁରୁଣା 
ମନେ ହେଲେଣି ଅବଶ୍ଯ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଦେଖିଲେ। ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
ଓ ତାଂକ ସମୟର ଗାଛିକମାନେ ଜୀବନକୁ ତଥାପି ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବଳୟରେ 
ଦେଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ସେ ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ବଡ଼ ଗାଳ଼୍ିକ ହେଲେ 
ମନୋଜ ଦାସ ଯେ ଏବେବି ଲେଖୁଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ତାଂକ ଗଳ୍ପର ଭାବଭୂମି ନିହାତି 
ନୂତନ ନୁହେଁ; ଯେପରି ଅନେକ ତରୁଣ ଆଜି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ନୂତନତା ଦାନକରିପାରିଛନ୍ତି। 

ସେମିତି ନୂତନତା ଅବଶ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆସିନି। ସବୁ ଗାନିକ 
କମ୍‌ ବେଶୀରେ ଗାଁରୁ ଆସିଛନ୍ତି । ଗାଁର ଯେଉଁ ନଇ, ଗାଁର ଧୀନବିଲ, ପାଟ ପୋଖରୀ 
ଓ ଗାଁ ମଉଛବ ହେଉଥିବା ମେଳନପଡ଼ିଆରେ ହିଁ ଅଧୁକାଂଶ ଓଡ଼ିଆ ଗାନଛ୍ଛିକଙ୍କ 
ଶୈଶବହି ଉଦ୍‌ଯାପିତ ହୋଇଛି। ସେମାନେ ସବୃସତ୍ତ୍ରେ ସେମାନଙ୍କ ଚେତନାରେ 
ଅତୀତ ପ୍ରତି ଅଧୁକ ସମ୍ମୋହିତ; ମାହାକୁ ନଷ୍ଟଲଜିଆ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 

ନାନୀ, ମାଉସୀ, ପିଉସୀ, ଭାଉଜ ଆଦି ବହୁ ଚରିତ୍ର ତେଣୁ ସତୂରୀପର 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ତା'ର ନାନା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ସନ୍ତ୍ରେ ତଥାପି ସଂଯୋଜିତ, 
ଯାହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ରୁ ଆଦୌ ବାଦ୍‌ କରି ଦେଇ ହେବନି। ଅବଶ୍ଯ ସତୁରୀ 
ପର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପଥର ନାନୀ ମନୋଜଦାସଙ୍କ କ୍ରତୁରୀ ନାନୀ” ନୂହେଁ। ଏ ନାନୀ 
ଫ୍ରୟଡ଼ଂଙ୍କୁ ପଢ଼ନ୍ତି ଓ ସେହି ଆଲୋକରେ. ଜୀବନକୁ ଦେଖନ୍ତି। ଆଜିର ନୂଆଗନ୍ପରେ 
ଗୋଟେ ସ୍ପେହଶୀଳା ଅପା, ନାନୀ ବା ଦେଇକୁ ନଦେଖି ସେଇ ସଂପର୍କର ନାରୀମାନଙ୍କୁ 
ଭୀଷଣ ରତିକାଂକ୍ଷିଣୀ ଭାବେ ଦେଖୁଛୁ । 

ଆଲୋଚିତ କାଳର ଜୀବନର ଏକାନ୍ତ ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୈବିକ ଅଂଶସବୁକ୍ୂ ଜୋରଦାର୍‌ 
ଭାବେ କହିଦେବାଭଳି ଜଣେ ପ୍ରମୁଖ ଗୀନିକ ହେଉଛନ୍ତି ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି। ତାଂକର 
ଜୀବନଦୃଷ୍ଟି ପୁରୁଣା ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିପନ୍ଷ୍ମୀ ନୁହେଁ; କିନ୍ତୁ ଜୀବନ ବିଷୟରେ ପୁରୁଣା 
ପ୍ରବାଦ ବାକ୍ୟ ପରି ସାମାଜିକ ଦୁଆ ବା ସୋସିଆଲ କୋର୍ଡ଼ ସବୁକୁ ସେ ଯେମିତି 
କନଫର୍ମ କରିବା ପାଇଁ ଚାହିଁଛନ୍ତି। ନୀତି ନାମରେ, ନୈତିକତା ନାମରେ, ସେମିତି 
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ଅଧ୍ୟାୟ ¬ ତିନି ୩୫ 
କିଛି ଶୂଚିତା, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ପରମାର୍ଥ ନାମରେ ସେ ଜୀବନର ଗଭୀର ପ୍ରାଣ 
ପିପାସାକୁ ଅବଜ୍ଞା କରି ଯାଇ ନାହାନ୍ତି। ଗାନ୍ଥିକ ରାମଚଂଦ୍ର ବେହେରା ଯଦିଓ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ୂଗନ୍ତର ଉତ୍ତରଣ ପରଂପରାରେ ଜଣେ ତରୁଣ ତୃତୀୟ ପିଢ଼ିର ଗାଳିକ 
ନୃହନ୍ତିୟ ତାଂକର ଗଳ୍ପଧଗୁଡ଼ିକ କିନ୍ତୁ ଏଇ ସମୟର ସମସ୍ଯାକୁ ଲେଖିଛି; ଅବଶ୍ଯ 
ଚିରନ୍ତନ ନୃତାତ୍ତିକ ଭାବାବେଗ ଭିତରେ । ନବଚେତନା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରଂପରା ବିଚ୍ଯୁତ 
ଅତି ଆକସ୍ତିକ ଭାବେ ଶୂନ୍ଯରୁ ଖସିପଡ଼ିଥ୍‌ବା ବିଷୟ ନୁହେଁ! ଏହି ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ 
ପାଠକମାନଙ୍କର ବିଶେଷ ମାନ୍ୟତା ପାଇଥ୍ବା ଆଉ ଜଣେ ସଫଳ ଗାଳ୍ଥିକ ହେଲେ 
ହଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା । 

ନବଚେତନାର ଏକ ଉଷ୍ଟରଦିଗ ହେଉଛି ଜୀବନର ସବୁଠୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଯୌନଚେତନା; ଅଥଚ ତାହା ବ୍ଯାସ ବାଲ୍ଲୀକି ଯୁଗରୁ ଲେଖାହୋଇଛି, ଏକାନ୍ତ 
ମୌନ ସଂବେଗର ବିଷୟ । ଏ ପିଢ଼ିର ସରୋଜିନୀ ସାହୁ, ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଦେବୀ, ଯଶୋଧାରା 
ମିଶ୍ର ବା କବିତା ବାରିକ କେହି ଅନ୍ତତଃ ନାରୀ ବା ପୁରୂଷ ମନସ୍ତତ୍ତରୁ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ 
ଯୌନସଂବେଗକୁ ଓହ୍ଲେଇ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି। ମୌଳ ସଂବେଗର ଚିତ୍ରଣଗତ ପରିପାଟୀ 
ବଦଳିଛି କେବଳ ଓ ଅନ୍ତଶ୍ଭେତନର ସତ୍ଯ ନିଃସର୍ଉ ଭାବେ ଅନାବୃତ ହୋଇଛି। 
ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନିଆଁ” ଓ ସରୋଜିନୀ ସାହୁଙ୍କ “ରେପ୍‌' ଗନ୍ଧ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ। ଜୀବନର ନିଦା ଓ ନଗ୍ନ ପ୍ରବଣତା କେବେ ସର୍ରାଧୀନ ବିଷୟ 
ନୁହେଁ କି ନଥ୍‌ଲା। ପଦ୍ମଜ ପାଳଙ୍କ ଂଇଗଲର ନଖଦନ୍ତ' ସେମିତି ଏକ ଅନାବୃତି 
ଜୀବନର ଅରମା ଆଦିମ ଇଚ୍ଛାର ଓ ସଂବେଦନଶୀଳ ଅଶ୍ରୁଳ ଅନୁଭବର । ସୂର୍ଯ୍ୟହୀନ 
ଦିନ ପ୍ରେମହୀନ ଜୀବନ ଭଳି ନିଶୂର ଓ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ' /ସବୁଦିନେ ତ ପ୍ରେମ ଏକ 
ଅନ୍ଧ ପ୍ରବଣତା । ସେଠି ବାଧା ପ୍ରତିବନ୍ଧକର ମାନେ ନାହିଁ। କିଛି ହରାଇବାର ଗ୍ଲାନି 
ନାହିଁ। ଧ୍ଵଂସ ହୋଇଯିବାର ଅନୁଶୋଚନା ନାହିଁ। ଅଛି କେବଳ ନିଜକୁ ନିବେଦିତ 
ଉତ୍ସର୍ଗ କରିନେବାର ବ୍ୟାକୂଳତା, ତଦ୍ଜନିତ ଶାନ୍ତି ଓ ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷ — ଆଦି ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ 
ଜୀବନ ସମକ୍ଷରେ ବାରମ୍ବାର ଧ୍ଯାନସ୍ଥ ହେଉଥ୍‌ବା ଗାଳ୍ିିକଙ୍କ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ । ପୁରୁଣା 
“ସୁଅ ମୁହଁରେ ପତର” ବା ବୁଢ଼ା ଶଙ୍ଖାରି” ଆଦି ପ୍ରେମଗଳ୍ପଠାରୁ ଗନ୍ତର ଚେତନା 
ତଥାପି କିଛି ନ ବଦଳିବା ଭିତରେ କିପରି ବଦଳିଛି ତା'ର ପ୍ରମାଣ ହେଉଛି 
ପଦ୍ମଜ ପାଳଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଏହି ଉଦ୍ଧୂତାଂଶଗୁଡ଼ିକ 

ଜଣେ ୟୁରୋପୀୟ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ କହନ୍ତି - ଦେହ ହେଉଛି ଶୁଦ୍ଧ ବିସ୍ତୃତିର 
ପ୍ରକାରବିଶେଷ ଓ ମନ ହେଉଛି ଶୁଦ୍ଧ ଭାବନାର ପ୍ରକାରବିଶେଷ। ଦେହଧର୍ମକୁ 
ଉଚ୍ଚତମ ମାନସିକ ଅଭିଲିପ୍‌ସା ନାମରେ ଅବହେଳା କରିବା ସତ୍ଯସଂଧାନୀ ଶିଳ୍ପୀର 
କାମ ନୁହେଁ। ଏହି ଦେହବାଦୀପ୍ରବଣତା ସବୁକୁ କେତେକାଂଶରେ ଅବଶ୍ଯ କଳାର 
ସର୍ଭ ଭିତରେ, କେଶ ହିଷ୍ଟି ଓ କନଫେସନ୍‌ ବା ଆମ୍ବସ୍ବୀକାରୋକ୍ତିମୂଳକ ଆଙ୍କି କରେ 
ଆଜିର ଗାଳ୍ିକମାନେ ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି । ସେଥ୍‌ରେ ପାଠକର ରୁଚିବୋଧ ଓ କଳାନୃଭୂତି 
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୩୬ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ବ୍ୟାହତ ହୋଇନି; ବରଂ ପାଠକର ଟିତ୍ତ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ ହୋଇଛି ମଣିଷର ଅନୁପମ 
ଜୀବନବୃତ୍ତକୁ ଅନୁଭବ କରିବାରେ । 

ଯେଉଁମାନେ ଏହି ଆଙ୍ଗଂକର ଏକାନ୍ତ ଜୀବନବାଦୀ ଶୁଦ୍ଧ ଦେହ ବିସ୍ତୃତିର ବିଷୟକୁ 
ଅଶ୍ଳୀଳ ଜ୍ଞାନକରୂଛନ୍ତିୟ ସେମାନେ କଳାରେ ଉଭୟ ଜୀବନ ଓ କଳାପକ୍ଷକୁ ସମାନ 
ଭାବରେ ବା ସମନ୍ଦିତ କରି ଦେଖିବାର ନିହାତି ପକ୍ଷପାତୀ ନୃହନ୍ତି। ଏ ଏକ 
ଦୃନ୍ଦୁ ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତଥା ପରିବର୍ିତ କଳାବୋଧ ଭିତରେ । 

ସତୁରୀ ପର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନବଚେତନାକୁ ରୂପାୟିତ କରିଥ୍‌ବା 
ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି, ପଦ୍ଧଳପାଳ, ଦାସ ବେନହୂର, ଅଶୋକ ଚନ୍ଦନ, ଯଶୋଧାରା 
ମିଶ୍ର ସରୋଜିନୀ ସାହ କବିତା ବାରିକ, କୈଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୌରାଂଗ ଚରଣ 
ଦାଶ, ସଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ, କହ୍ନେଇଲାଲ ଦାସ, ରବିସ୍ବାଇଁ, ସତ୍ଯମିଶ୍ରଙ୍କ ଗନ୍ପ ପାଠକ 
ମନରେ ନାନା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ସଂସ୍କାରର ଆଟୋପ ଉର୍ବ୍ଧରେ ଜି୍ଉଥ୍‌ବା ଜୀବନକୁ 
ସଂଚାଳିତ କରିପାରିଛି। 

କେତେଜଣ ସାହିତ୍ୟ ଛାତ୍ର ଅଭିମତ ଦିଅନ୍ତି ଯେ ଆଜିର ଗାଳନ୍ଥିକ ଜୀବନ 
ବିଷୟରେ ଆଉ ଏସଥେଟିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ପୋଷଣ କରୁନି। ଆଜିର ତରୁଣ ଗାଳ୍ିକ 
ଭାରି ମନଦେଇ ତୁଚ୍ଛ ଇନ୍ଦ୍ରିପରାୟଣତା ସବୁକୁ ଲେଖୁଛି। କିନ୍ଧୁ ପ୍ରକୃତରେ ତାହା 
ସତ୍ୟ ନୁହେଁ। କଳାର ତୀର୍ଥତ୍ସ ରହିଛି ଜିଜିଥ୍୍‌ବା ମଣିଷର ନିଦା ଜୀବନ ପରିଧ୍‌ 
ଭିତରେ । ଜୀବନ ବାହାରେ କୌଣସି କଳାନାହିଁ କି ସତ୍ୟନାହିଁ। ଯେଉଁମାନେ ଜୀବନ 
ବାହାରକୁ ଯାଇ ସତ୍ଯ ଖୋଜିଛନ୍ତି ସେମାନେ ସୀମା ନଥ୍‌ବା କୂଳ ଦିଶୁନଥ୍‌ବା 
ନୀଳହ୍ରଦରେ ପହଁରିଛନ୍ତି କେବଳ । 

ସତୁରୀ ପର ତରୁଣ ଓଡ଼ିଆ ଗାଳ୍ଦିକ ଶୁଧୁ ଜୀବନବାଦୀ ଓ ଜୀବନ ବିଷୟରେ 
ତା'ର ସତ୍ଯପାଠ ଏକାନ୍ତ ଅକୃତ୍ରିମ। କାରଣ ଯେ କୌଣସି ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ଥିତିବାଦୀଙ୍କ 
ପରି ଆଜିର ଗାନ୍ିକ ମନେକରେଯେ ଜୀବନ ସହିତ ସଂପର୍କ ନଥ୍‌ବା ଚିନ୍ତା ମୂଲ୍ୟହୀନ 
ଓ ମଣିଷର ଉଷ୍ପ ଆବେଗ ନଥ୍‌ବା ଜୀବନଚିତ୍ର ସର୍ବତ୍ର ଓ ସବୁକାଳରେ ଅବାସ୍ତବ। 

ଆଜିର ଗଳ୍ପ କେତେକାଂଶରେ ପ୍ରତିମୂଲ୍ୟବୋଧ (&ଥnalues) ସପକ୍ଷରେ | 
କାରଣ ପୂରୁଣା ସାମାଜିକ ଢଂଗ ଓ ତା'ର ସମସ୍ତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମଣିଷର ସଂହତ 
ଜୀବନକୁ ନାନାମତେ ଉତ୍ତୋଳିତ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ମଣିଷର 
ସୁମହତ ସମାଜିକ ବିବର୍ଭନ ବସ୍ତୁତଃ ଏକ ବିରୂୁଦ୍ଧାଭାଷରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି। 
ଧର୍ମ, ସମାଜ, ରାଜନୀତିକ ଆଦର୍ଶ, ସାଂବିଧାନିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଆଦି ଯେଉଁସବ୍ର ନୀତି 
ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବୟାନ କରିଛି, ଜି୍ଉଭଥ୍ବା ମଣିଷର ନିଷ୍ପାପ ଜୀବନ ସେଥ୍‌ରେ 
ପେଷିହୋଇଯାଇଛି । 

ତରୁଣ ଗାନ୍ଚିକ ତେଣୁ ପ୍ରତିମୂଲ୍ଯବୋଧ ପ୍ରତି ସମର୍ଥନ ଦେଇଛି, ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ବିରୋଧୀ ହୋଇଛି ଓ ସେପାଇଁ ତା'ର ମନସ୍ତତ୍ତ ଓ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା, 
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ଅଧ୍ୟାୟ ¬ ତିନି ୩୭ 
ଖାପଛଡ଼ା ମନେହୋଇଛି। ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଜୀବନକୁ ଏକ ନିର୍ଯ୍ୟାସିତ ବେଦନାର 
କେନ୍ଦ୍ରରେ ରଖ୍‌ ଆଜିର ଗାନିକ ଏକ ବ୍ୟକ୍ରିକେନ୍ଦ୍ରିକ ଭଲ ଗଳ୍ଚକୁ ଗୋଟିଏ ଉଜ୍କଣ୍ଡାପୂର୍ଣ୍ 
ଆରମ୍ଭ ଓ ଗୋଟିଏ ଗତିଶୀଳ ଶେଷ ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ କେତେକ ପରିବୋଧନୀୟ ଅନୁଭବ 
ଭିତରେ ବିସ୍ତାରିତ କରିଛି। ସେ ବିସ୍ତାର ଭାରି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ଏ କମୁଖୀ । 

ଶ୍ଯାମା ପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ, ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି, 
ରାମଚଂଦ୍ର ବେହେରା, ପୂର୍ଣ୍ଣାନନ୍ଦ ଦାନୀ, ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ର ଆଦିଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପରିବରିତ 
ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ତଦ୍‌ଜନିତ ନୂଆ ପରିବେଶ, ନୂଆ ଥିମ୍‌ ଓ ଗଛ ପରିପାଟୀର ନୂଆ 
ପ୍ରକାଶ ବେଶ୍‌ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ପୁରୁଣା ଗଳୁଠାରୁ ବାରିହୋଇପଡ଼େ ! 
ସତୁରୀ ପର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଯେପରି ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ମନ ଓ ଆତ୍ମାର ଏକ ପ୍ରେରଣାମ୍ମକ 
ରୂପକ! ତା'ର ସେ ମନ ଓ ଆମ୍ମା କେତେବେଳେ ତା'ର ଦାନପୀଠିକ ସମ୍ପର୍କକୁ 
ତୂଟାଇ ଦେଇନି। 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ‘ଅଚିହ୍ନା ପୃଥ୍ବୀ , ‘ଦିତୀୟ ଶୃଵଶାନ' , ‘ଅବଶିଷ୍ଟ ଆୟୁଷ , 
“କାର ଧୃନି', ‘ବଂଚିରହିବା', ଆଦି ଗଳ କମ୍‌ ବେଶୀରେ ବରଂ ଏକ ଏକ ଆମ୍ଭିକ 
ରୂପକ; ଯେଉଁଠି ଗାଳ୍ିକ ଜୀବନ ସମକ୍ଷରେ ନିଜକୁ ତଟସ୍ଥ କରାଇଛନ୍ତି । ସେପାଇଁ 
ନିଃସଂଗତାକୁ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି। ଏପରି ନିଃସଂଗତା ବାସ୍ତବରେ ଏକ ଅନୁଭବ। 
ଆଜିର ନିଃସଂଗତା ଏକ ରସାଳ ଏକାକୀତ୍ର ନୁହେଁ, ଏହା ଏକ ସଂପର୍କ ରହିତ 
ଅର୍ଥହୀନ ନୂଖୁରା ଅବସ୍ଥିତି, ସଂଜ୍ଞାହୀନ ଏକ ଶ୍ନାସରୂଦ୍ଧ ଅସ୍ଥିରତା । 
ଅବଶିଷ୍ଟ ଆୟୁଷ ପାଇଁ ଏ ପୃଥ୍ବୀ ଯେମିତି ଏକ ନିଃସଂଗ ପରୀଖା। ଅଧ୍‌କ 
ଆମ୍ନିର୍ବାସନ ଭାବ ଓ ବେଦନାବୋଧ ଆଲୋଚିତ କାଳର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ 
ଲକ୍ଷିତ। ଅଧ୍‌କାଂଶ ଗଳ୍ପ ଯେପରି ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିଃସହାୟ ଓ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ମଣିଷକୁ 
ହିଁ ଲେଖିଛି। ତାଙ୍କ ଂଶେଷଚିଠି” ଗନ୍ଥର ଏ କେତେଧାଡ଼ି - ପରିତ୍ଯକ୍ତ ଗାଁ 
ଭଳି ଏ ଚିଠି ବାକର ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଏ ଚିଠି ଓ ଚିଠିରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବା ଆବେଗ 
ଓ ଉଚ୍କଣ୍ଠାଦି ପରିତ୍ୟକ୍ତ । କିଏ ଏହାର ଯତ୍ଵ ନେବ ? କିଏ ପୂରଣ କରିଦେଇପାରିବ 
ଜଣେ ବୁଢ଼ାବାପର ଆଶା, ମରିବାକୁ ଯାଉଥ୍‌ବା ମାର ଶୂନ୍ୟକୋଳ ? 

ଆଧୁନିକ ˆ ଗାଛିକ ମଣିଷକୁ ତା'ର ବାହ୍ୟ ସଂଜ୍ଞାରେ କେବେ ବିଚାରେନି। 
ମଣିଷର ଜୀବନ ହେଉଛି ଅନୁପମ ଓ ଏକକ। ସବୁ ମଣିଷ ଏକାପରି ନୃହନ୍ତି। 
ଏକାପରି ସେମାନେ ସୁଖ ଦୁଃଖ ସହନ୍ତିନି। ଅତ୍ଯଧ୍କ ସୁଖ, ଅତ୍ଯଧ୍‌କ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ହୁଏତ ଜଣକ ପାଇଁ ଚରମ ନିଃସଂଗତାକୁ ବରଣ କରିନେବାରେ କାରଣ ହୋଇଥାଏ। 
ପୀପପଙ୍କକୂ ଓହ୍ଲାଇ ଯାଉଥ୍‌ବା ମଣିଷଟି ବି ଜିଇଁବାର ସ୍ଵାଦ ପାଇପାରେ ଓ ସେ 
ସମଭାବରେ ପୁଣ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିପାରେ — ଏମିତି ଧାରଣା ଏବେ ଲେଖାଯାଉଥ୍‌ବା 
ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ସଂଜୀବିତ ହେଉଛି । ତରୁଣମାନେ ଏଇ ଧାରଣା ପ୍ରତି ବେଶ୍‌ ବଶମ୍ବଦ । 
ଉଭୟ ପାପପୁଣ୍ଯ ଭଲମନ୍ଦର ମିଶ୍ର ଅନୁଭବ ମଣିଷର ଆବେଗ ଗଠନ କରିଛି। 


କିଛି 
ପରି 
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୩୮ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇ ସଇତାନ ଚରିତ୍ର ଆଉ ଲେଖାହେଉନି ଓ ଏହା ଆଧୁନିକ ଗାଳ୍ିକର 
ଚେତନାର ବିଷୟ ଯେପରି। 

ପୁଣି ଆଧୁନିକ ଗାଚନ୍ିକ ତା'ର ଗଳ୍ପକାରିତାରେ ଆଦୌ ଇତିହାସ ସଚେତନ 
ନୂହେଁ। ଇତିହାସ ସର୍ବଦା ଶୁଦ୍ଧଗନ୍ତର ବାଟ ଓଗାଳେ। ଯେକୌଣସି ଭୁଖଣ୍ଡ ଓ 
ଯେ କୌଣସି ସମୟଖଂଡ଼ ତା ଗଳ୍ପ କଳାର ପ୍ରସ୍ଥ ନିର୍ମାଣ କରିଛି; ସେପାଇଁ ବିବରଣୀ 
ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକତା ଗଳ୍ପରୁ ବିଦାୟ ନେଲାଣି ପ୍ରାୟ। ଗଳନ୍ର ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ତେଣୁ ଅଧ୍‌କ 
ସାଂକେତିକ; ସେପାଇଁ ସାର୍ବକାଳୀନ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇଛି। କୌଣସି ଭୂଖଣ୍ଡ 
ବା ସମୟଖଂଡର ବିବରଣୀ ଦେବାରେ ହିଁ ବସ୍ତୁତଃ ଗଳ୍ପର ସାମାଜିକ ସଂଗତି 
ବା ସୋସିଆଲ ରେଲିଭାନସ ଥାଏ; ଯାହା ହୁଏତ ଆଜି ଗଳ୍ଛରୁ ତିରୋହିତପ୍ରାୟ ! 

କୌଣସି ନାଟକୀୟ କୃତ୍ରିମ ଗନ୍ଥ ଆଜି ସାଂପ୍ରତିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର ଥିମ୍‌ ନୁହେଁ। 
ଗାଳିକର ଆବେଗ ହିଁ ଆଜି ଗଳ୍ପର ଅସଲ ଥିମ୍‌। ସତକହିଲେ ଜଣେ ଭଲ ସମର୍ଥ 
ପାଠକ ଗଳ୍ପ ପଢ଼ି ଗନ୍ଥକୁ ମନେରଖେନା ବରଂ ଗଳ୍ପରେ ପରିବେଷିତ ବିରଳ ମୁହୁର୍ଉର 
ଆବେଗକୁ ପାଠକ ତା ଜୀବନ ବୃତ୍ତରେ ଆଉଥରେ ଅନୁଭବ କରେ। ଏହାଦ୍ବାରା 
ତା'ର ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତି ଆଉଥରେ ଆର୍ଦ୍ଧ ହୋଇଯାଏ। ପାଠକର ସେତକ ହିଁ 
ଅସଲ ଲାଭ। 

ଗୋଟେ ପରିବର୍ଭିତ ଶିଳ୍ପାଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋଟେ ଉତ୍‌କଣ୍ଠାମୂଳକ ଗପ ନିର୍ମାଣ 
କରିଦେବା ଗପ ଲେଖିବା ନୁହେଁ। ଆଜିର ଗପ ହେଉଛି ଗୋଟେ ପ୍ରକାର ରଚନା 
ଯାହାକୁ ହୁଏତ ଯଥେଷ୍ଟ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିଥିବା ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀର ସୃଜନଶୀଳ ରସିକତା 
ବୋଲି କୁହାଯିବ। ଗୋଟେ ପରିବୋଧନୀୟ ପରିବେଶ ଓ ସେଥ୍୍‌ରୁ ଉପା୍ଡ଼ିତ ଆବେଗ 
ବିଷୟରେ ହିଁ ଆଜିର ଗାଳ୍ିକ କିଛି ରଚନା କରୁଛି। ଏହି ଅବସରରେ ବୋଧେ 
ଗଳ୍ପରେ ମାତ୍ରାଧ୍କ ରମ୍ୟରଚନା ବା ଲଳିତ ନିବନ୍ଧର ଶୈଳୀ ପ୍ରବେଶ କରିଛି। 
ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା, ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ର, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥୀ 
ତଥା ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗନ୍ପରେ ଆମେ କାହାଣୀପ୍ରଧାନତା ନ ଦେଖି 
ଦେଖୁ ଗୋଟେ ପ୍ରକାର ରଚନାତ୍ମକ ରସିକତାକ୍ ହୁଏତ ଯାହା ଗାନ୍ଧିକଙ୍କ ଜୀବନବଦୃଷ୍ଟି 
ତଥା ତାଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞତା ପ୍ରସୂତ। 

ଆଜି ଗଳ୍ପର ଶୈଳୀ ଓ ରଚନାମ୍ବକତା ଅଧ୍‌କ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଛି। ସେଥୁପାଇଁ 
ଗନ୍ଧ ଗୌଣ ହୋଇଯିବା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ। ଗନ୍ପ କାହାଣୀର ଏକ ସଡ୍ମୀକରଣ 
` ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ଜୀବନର ନିବିଡ଼ ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଆବେଗକୁ ପ୍ରକଟନ 
କରିବା ହେଉଛି ଆଜିର ଗନଳ୍ପକାରିତା। ବହୁ ତରୁଣ ଗାଳ୍ଧିକଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଆମେ 
ଏ ହିପ୍ରକାର ଆବେଗନିଷ୍ଠ ଗନ୍କାରିତାକୁ ଦେଖିଥାଉଁ । ଜଣେ ଗାଛିକ ମାତ୍ରାଧ୍କ ଆଜି 
ନିଜକୁ ଓ ନିଜର ସ୍ଵନିଷ୍ଠ ଅନୁଭବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରୁଛି। ଏହା କଦାପି କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଦୋଷାବହ ନୁହେଁ। ଗୋଟେ ଗଳ୍ପର ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଗାଛଳ୍ଜିକ ନିଜକୁ ଓ 
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ଅଧ୍ୟାୟ ¬ ତିନି ୩୯ 
ନିଜର ଦୀପ୍ର ଆବେଗମାନଙ୍କୁ ସାମିଲ କରିବା ଅଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ। ଏହା କଳାର 
ସାର୍ବଜନୀନତା ତଥା ବସ୍ତନିଷ୍ଠତାର ଗୁଣକୁ କଦାପି ଉଣା କରି ଦିଏ ନାହିଁ। 

ସତ୍ରରୀ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ଯ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ ଦିଗହେଲା 
ତା'ର ପ୍ରଭାବଶୀଳତା। ଆଜି ଗୋଟିଏ ଦେଢ଼-ପୃଷ୍ଠିଆ ନିହାତି ଛୋଟ ଗଳ୍ପଟିଏ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭାବେ ଆମ୍ବନିଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଓ ସେଥ୍‌ରେ ଗଳ୍ପ ବା କାହାଣୀ 
ବନ୍ଧ ଆଦୌ ଖଞ୍ଜା ହୋଇ ନଥୁଲେ ହେଁ ତାହା ପାଠକ ମନରେ ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇ ପାରୂୁଛି। ଭୀମ ପୃଷ୍ଠି ଓ ରବି ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ଗପ ଓ ଏହି ସମଯଖଣ୍ଡରେ 
ଦେଶୀ ପ୍ରେମଗପ ଲେଖୁଥ୍‌ବା ବିଜୟ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗପସବ୍ର ପାଠକର ପରିଚିତ 
ଓ ଏକାନ୍ତ ମାନବୀୟ ଉଷ୍ ସମ୍ଭେଗ ସବୁକୁ ବେଶୀ ଲେଖୁଥ୍‌ବା କାରଣରୁ ସେ 
ଗପଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଭାବ ପାଠକମାନଙ୍କର ଭାବଚେତନାକୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରବୋଧୂତ କରିପାରୁଛି। 

ଏବେକାର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ପୁରୁଣା ଗଳ୍ପଠାରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭାବେ ବଦଳିଛି। 
ଏହି ବଦଳିବା କେବଳ ଗଳ୍ପର ଗଠନ କୌଶଳ, ରୂପସଜା, ଭାଷା ବା ଚିତ୍ରକନଳ୍ପ 
ଧର୍ମରେ ନୁହେଁ, କେତେକାଂଶରେ ତା'ର ଆତ୍ମା ଓ ଚେତନାର ମଧ୍ଧ । 

ଜଣେ ଗାଳିକର ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ଯେପରି ତା' ଗଳ୍ପର କଳାପକ୍ଷ ତଦନୁଯାୟୀ 
ଗଳ୍ପର ସମଗ୍ର ସଂରଚନାକୁ ସଂଚାଳିତ କରେ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ “ରେବତୀ”ର 
ଗଳ୍ପଧଅଣୁ ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗନ୍ଥରେ ଅଛି ¬ ଏକଥା ଜଣେ ସାଧାରଣ ପାଠକ 
ବେଶ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରିବ। ମାତ୍ର ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ସବୁ ଆଜି 
ଅନେକ ତରୁଣ ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ଗନ୍ତର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଆଗରେ ନିହାତି ଏକ ଏକ ନିଷ୍ପାଣ 
ଟାଇପ ପରି ମନେହେବେ। ଯଦିଓ ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବନି ଯେ 
ଫକୀରମୋହନ ଚେଖଭଙ୍କ ପରି ଜଣେ ନିଦା ଜୀବନବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ, ଯାହାଙ୍କ ଗନ୍ଧରେ 
ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶ ଅଛି; ମାତ୍ର ଜିଇବାର ସକଳ ସଂବେଗ ଥ୍‌୍ବା କାରଣରୁ ଜୀବନ 
ନୀତି, ଆଦର୍ଶଠାରୁ ଆଗରେ ଅଛି। 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଏହି ଜୀବନବାଦୀ କଳାବୋଧ ଆଜି ଓଡ଼ିଆ ଗନଳ୍ଧଧାରାରେ 
ବେଶ୍‌ ସମୂନ୍ନତ ଶୀର୍ଷରେ ପହଞ୍ପାରିଛି। କହ୍ନେଇଲାଲ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଅଙ୍କିତ 
ବିଧ୍ଵସ୍ତ ଜୀବନ ଭିତରେବି ତଥାପି ପାଠକ ଯେଉଁ ଅନୁରାଗମୟ ମୁହୁର୍ରସବୁକୁ ଭେଟେ 
ତାହା କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମାମୁଲି କଥା ନୁହେଁ। ଆଜି ଜଣେ ତରୁଣ ଗାଳ଼ିକ ତା” 
ଗଳ୍ପରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ମାର୍ମିକ ଅନୁରକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରୁଛି ତାହା ବସ୍ତୁତଃ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉତ୍ତରଣରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସଫଳତା | 

ସବୁସନ୍ତ୍ରେ ମଣିଷ ଜୀବନ ଅନୁପମ । ପରାଜୟ ଭିତରେ ବି ମଣିଷ ଜୀବନର 
ସ୍ଥର୍ା ଓ ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ଯେଉଁ ଗାଳ୍ିକ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିପାରୁଛି ତାହା ତା'ର 
ଶିଳ୍ପୀ ଜୀବନର ସତରେ ବଡ଼ ସାର୍ଥକତା ଓ ସିଦ୍ଧିର ବିଷୟ। ଆଜିର ତରୁଣ 
ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ଏହି ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ଅନେକେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରନ୍ତିନି। ହତାଶା, ସ୍ଵପ୍ନହୀନତା, 
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୪୦ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ପରାଜିତ ଜୀବନର ଗ୍ଲାନି, ପରମାର୍ଥ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା ଆଦି ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରୁଥୁବା 
ସାଂପ୍ରତିକ ଗାଛିକ ତା'ର ଅନ୍ତଶ୍ଚେତନରେ ଏକାନ୍ତଭାବେ ଯେ ଜୀବନ ବିଷୟରେ 
କେତେ ଆଶା ଓ ଆନନ୍ଦବାଦୀ ତାହା ଅବଶ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର ଅଛି। 

କେତେକ ଆଜି ଅତି ଉପରଠାଉରିଆ ଭାବେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ଦୋଷତୁଟି 
ସବୁକୁ ଚିହଟ କରିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି। ସମାଲୋଚକମାନେ ମଧ୍ଯ ସେଥୁରୁ ବାଦ୍‌ ଯାଇ 
ନାହାନ୍ତି। କିନ୍ଧୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ପ ଭିତରେ ଯେଉଁ ପରିବୋଧନୀୟ ବିରଳ 
ମୁହୁର୍ଗର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି ସେସବୁକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର ଅଛି। ବହୁ ବର୍ଷ 
ଧରି ବୈବାହିକ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥ୍୍‌ବା ଜଣେ ସଢଚା ଗୃହସ୍ଥ ବି ବେଶ୍ଯାଘରେ 
ବର୍ଷାରାତି କାଟୁଥୁଲା ବେଳେ ତା'ର ଅବୋଧ୍ଯ ଜୀବନକୁ ବୃଝିପାରିଛି। ନାରୀପ୍ରେମ 
ଯଦି ପୁରୁଷକୁ କବି କରେ, ବୀର କରେ, ହୁଏତ ସେମିତି ଅନୁପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ 
ବେଶ୍ୟା ପ୍ରୀତିରେ ଅଛି, ନାହିଁ କିନ୍ଧୁ ପତ୍ନୀ ପ୍ରେମରେ। ଏମିତି ପ୍ରତିମୂଲ୍ଯବୋଧ 
ସବୁ ଆଜି ଗଳ୍ପରେ ଆପାତଃ ଥିମ୍‌ ବୋଲି ମନେହେଉଛି; ମାତ୍ର ସେମିତି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ବିରୋଧ କରୁଥ୍‌ବା ବିଷୟପିଣ୍ଡଗୁଡ଼ିକ ନିଛକ ଅନୁଭବପ୍ରଧାନ, ନିଃସର୍ର 
ଭାବରେ ମଣିଷର ମୂଳ ସଂବେଗ ସଂପ୍ରେରିତ । 

ସଂପ୍ରତି ଭାବପ୍ରଧୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ୍ଗୁଡ଼ିକର ଭାବକେନ୍ଦ୍ରରେ କୌଣସି ବିଶେଷ 
ବକ୍ତବ୍ୟ, ପ୍ରତିପାଦନ, ପ୍ରଚାର କିମ୍ବା କୌଣସି ପ୍ରଫେସି, ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ ହେଉ 
ବା ଅପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ ହେଉ, ନାହିଁ। ଗଳ୍ଚର ଆଗିଂକ ତେଣୁ ଅନେକାଂଶରେ 
ଆମ୍ମ “ସ୍ବୀକାରୋଭ୍ତିମୂଳକ ବା କନଫେସନାଲ୍‌ ହୋଇଛି। ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଆଉ 
ତେଣୁ କାନ୍ଥନିକ ନହୋଇ ଗନ୍ପଚରେ ସଂଯୋଜିତ ଜୀବନଧର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଥର ହିରୋ 
ପରି ମନେହେଉଛନ୍ତି। ରାମଚଂଦ୍ର ବେହେରା, ପଦ୍ଧଜପାଳ, ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, 
ଶ୍ୟାମା ପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ ଆଦି ଗାଚଳ୍ିକଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଆଦୌ ଫିକ୍‌ସିଅସ୍‌ 
ମନେହୁଅନ୍ତିନି। ଏମିତି ଆଉ ଜଣେ ଗାଳ୍ିକ ହେଉଛନ୍ତି ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସ ବା ସିକ୍୍ୁଏନସ୍‌ଗତ ନାଟକୀୟତା ବା ବୈଚିତ୍ରଯ ଖୁବ୍‌ 
କମ୍‌ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମନୋଜ, ଅଖିଳମୋହନ, ରାଜକିଶୋର 
ରାୟ, ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦି ଗାଜ୍ିକଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ କାରଣ 
ଯୋଗୁଁ ହିଁ କେବଳ ସାଂପ୍ରତିକ ଗଳ୍ପ ଅଲଗା ପ୍ରକାରର ହୋଇଛି। 

ଜୀବନଚିତ୍ର ଆଙ୍କୁଥ୍ବା କୌଣସି ଜୀବନବାଦୀ ଗାଡ଼୍ିକ ପ୍ରକୃତରେ ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି 
କରେ ନାହିଁ। ଗନ ରଚନା ଏକ ବଡ଼ କୃତ୍ରିମତା। ଗଳ୍ପପ୍ରଧାନତା ତେଣୁ ଆଜି 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ, କିମ୍ବା ବହୃତ ଉଣାହୋଇଯାଇଛି । ଅଖିଳ ମୋହନଙ୍କ 
“ଝଡ଼ର ଇଗଲ ଓ ଧରଣୀର କୃଷ୍ଣସାର” ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ତର ଗନ୍ପପ୍ରଧାନ ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକଠାରୁ 
ପଦ୍ଧଜ ପାଳଙ୍କ ଇଗଲର ନଖଦନ୍ତ”' ଗଚ୍ଗ୍ରନ୍ର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ କେତେ ଅଲଗା ପ୍ରକାରର 
ତାହା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର ଅଛି। ତାଙ୍କର “ଜଳନ୍ତା ନିଆଁର ଧାସଂ ଗପଟିକୁ ନିଦ୍ିଷ୍ଟ 
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ଅଧ୍ୟାୟ ¬ ତିନି ୪୧ 
ଭାବେ ସେହି କାରଣରୁ ଏକ ଗଳ୍ପ ବୋଲି ନକହି ଏକ ଭାବପଲ୍ଲବନତା ବୋଲି 
କୁହାଯିବ । 

କେତୋଟି ବାକ୍ୟ ବା ବାକ୍ୟାଂଶ ଭିତରେ ଅନୁଭବର ତୀକ୍ଷଣତା ଗଳ୍ପର ବ୍ୟଂଜନା 
ପ୍ରସ୍ଥକୁ ଭାରି ମାର୍ମିକ ଓ ବଳଶାଳୀ କରିଛି। ସତୁରୀ ¬ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ରଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କହ୍ନେଇଲାଲ, ସତା୍ଯମିଶ୍ର, ପୂର୍ଣ୍ଣାନନ୍ଦ ଦାନୀ, ଶ୍ଯାମା ପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ, 
ଉତ୍ତମ କୁମାର ପ୍ରଧାନ, ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି ଆଦିଙ୍କ ନାମ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ନୂତନତା 
ଆଣିଦେବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 

ଏହି ସମୟରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ବେଶ୍‌ ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗନ୍ଥ ଲେଖକ। 
ତାଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ଵଶାନ, ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବା ଅବଶିଷ୍ଟ ଆୟୁଷ ଆଦି ଗନ୍ଧଗ୍ରନ୍ତର ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ଖୁବ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ । ଜୀବନଦୃଷ୍ଟ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମାମିକ। ଜୀବନ ପ୍ରତି କୌଣସି ସର୍ଉ ନରଖ୍‌ 
ଗାଡ୍ଦିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଓ ସତ୍ୟଶୀଳ | 

ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ବର୍ଣ୍ଣନାପ୍ରଧାନ। ଏହା ହିଁ ବରଂ ତାଙ୍କ ଗନ୍ପକଳାର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ ଜୀବନ ପରିଧ୍‌ର କଥା କହିଥାଏ; ଯେଉଁଥୁପାରଁ ତାହା ସ୍ବାଦ୍ୟ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଗୋଟେ ଗୋଟେ ଧାଡ଼ି ପାଠକକୁ ବେଶ୍‌ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ କରିଦିଏ । ଜୀବନ 
ଚିନ୍ତାର ଏକ ସମୂନ୍ତତ ସ୍ତରକୁ ସେ ହଠାତ୍‌ ଚାଲିଯାଇପାରେ। କୌଣସି ଦାର୍ଶନିକ 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଗଛ୍ସଂରଚନାମୂଳକ କୌଣସି ଆଳଙ୍କାରିକ ଆଟୋପ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ନାହିଁ। ପରୀକ୍ଷା ନାମରେ କିଛି ଉଗ୍ରବାକ୍ୟ ଫିଙ୍ଗିବା, ନୂତନତୀ ନାମରେ କିଛି ହଟଚମଟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା କିମ୍ବା ଲିରିକାଲ ଷ୍ଟାଇଲ ନାମରେ ଭାଷାକୁ ଅନାବଶ୍ଯକ ଭାବେ ବକ୍ର 
ଓ କୃତ୍ରିମ କରିବା ତାଙ୍କ ସ୍ଵଭାବ ବିରୋଧ । ଏମିତି ଅନାଳଙ୍କାରିକତା ଭିତରେ 
ଆଧୁନିକ ଜୀଦନକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିବାର ସଫଳତା ଏହି ସମୟରେ ଆଉ ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ 
ଗାନ୍ଦିକଙ୍କର ଅଛି, ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ । ଅଧୁକାଂଶ ଗନ୍ଧରେ 
ସାଧାରଣପାଠକର ମନକୁ ବାନ୍ଧି ରଖୁବା ଭଳି ଦୃନ୍ଦଧ ଓ ତଜନିତ ଉତ୍୍‌କଂଠା ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ଜୀବନକୁ ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ କରିପାରିବା ଭଳି ଏକ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ 
ତାକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିପାରିବା ଭଳି ଏକ ପରିପକ୍ୃତା ତାଂକ ଗନ୍ପନରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ସ୍ଵବାଧୀନୋତ୍ତର ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଥ୍‌ବା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମନୋଜ, 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଅଖିଳ ମୋହନ, ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ, କିଶୋରୀ ଚରଣ, ଅଚ୍ଯ୍ୁତାନନ୍ଦ, 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ବସନ୍ତ ଶତପଥୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ 
ମିଶ୍ର ବିଜୟ କୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଆଦି ଗାନିକ ଗତ ଦଶନ୍ଧିମାନଙ୍କରେ ଗଳ୍ପ ରଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ ସକ୍ରିୟ ଥୁଲେ। ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଧାରାକୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ଭାବେ ଆଗକ୍ର ନେଇଆସିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ନାଁ ସ୍ଲୃତିରେ ସାଇତା ହୋଇ 
ରହିଛି ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଅନେକେ ତରୁଣ । ଏହି ତରୁଣମାନେ ଜୀବନର ଛାୟାଳୁନନ 
ପରିମଣ୍ଡଳ ଭିତରୁ ଯୌନକୁ ଅଧ୍‌କ ସଂବେଗାମ୍ମକ ବିଷୟ ବୋଲି ବାଛିନେଇଛନ୍ତି। 
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୪୨ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଯୌନ ବାସ୍ତବତା ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରେରଣା ଯେପରି ବେଶ୍‌ ସଂଚାଳିତ କରି 
ଦେଇପାରିଛି। 

ଏଇ ଗତ ଦଶ-ବାରବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ରଚନାରେ ଜଗଦୀଶ, ସରୋଜିନୀ, 
କବିତା ବାରିକ, ମମତା ଦାଶ, ଦେବୀଦାସ, ଭୀମ ପୃଷ୍ଠି୍‌ ଆର୍ଯ୍ୟଯଜ୍ଞଦତ୍ତ ସଦାନନ୍ଦ 
ତ୍ରିପାଠୀ, ଦାଶ ବେନହୁର, ଅଭୟ ବାରିକ, ଦେବବ୍ରତ ମଦନରାୟ, ରବି ସ୍ବାଇଁ, 
ମଳୟ ମିଶ୍ର କୈଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାଶଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏମାନେ ଭାବ ଓ ଭାଷାରେ କିଛି ସୂଳତା, କିଛି ଗତାନୁଗତିକତାକୁ 
ଶକ୍ତିମତେ ପରିହାର କରିପାରିଛନ୍ତି। 

ଅତ୍ୟଧୂକ ବ୍ୟକ୍ତିକେନ୍ଦ଼୍ିକତା ଆଲୋଚିତ ସମୟ ସୀମାରେ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର 
ଭାବବୂତ୍ତକୁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଉଭଟ ଓ ରହସ୍ଯ ବିଜଡ଼ିତ କରିଛି। ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ସାହିତ୍ଯିକମାନେ ଯେଉଁ ରହସ୍ୟକୁ ବର୍ଡନ କରିଦେଲେ ତାହା ଅତିବାସ୍ତବତା ନାମରେ 
ପୁନଃ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆସିଛି। ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପଥର ବିଷୟ ପ୍ରସ୍ଥ ଓ 
ତା'ର ଗତିଶୀଳତାବେଳେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ କାରଣରୁ ଉଭଟ ମନେହେଉଛି ଅତି ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଭାବଚେତନା ହୁଏତ ଏହାର କାରଣ ହୋଇପାରେ । 

ଏହି ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ପରିଚିତ ଗାନ୍ିକ ହେଉଛନ୍ତି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ। 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସବୁଦଧଷ୍ଟିରୁ ସମୁନ୍ତତ ହୋଇପାରିଛି। ମାତ୍ର ଗଳର ସବୁ ବିନ୍ଦୁ ସବୁ 
ବଳୟରେ ବ୍ୁବଧିବାଦୀ ଆଟୋପ ରହିଥ୍‌ବା କଥା ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟକରେ | 

ଜୀବନ ବିଷୟରେ ଗଭୀର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଥୁଲେ ଜଣେ ବଡ଼ ଗାଳ୍ଥିକ ଏହି 
ଆଟୋପସବୁକୁ ପରିହାର କରିପାରିଥାଏ। ଏବେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ବିବିଧତା ରହିଛି 
ସବୁଦୃଷ୍ଟିରୁ। ପ୍ରେମ, ଜୀବନ, ସ୍ଵପ୍ନ ସଦିଛ୍ଥା, ଗାଁ“ସହର, ମହଙ୍ଗା ଅର୍ଥନୀତି, ଶୋଷଣ, 
ବେଠି, ବିପ୍ଳବ, ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ସକାଳ, ଗାଁରେ ସ୍ଵପ୍ନ ହାରିଥ୍‌ବା ଏକ ଯୁବତୀ ନାରୀ, 
ସାତପୁରୁଷର ଭିଟାମାଟି ଛାଡ଼ିବାକୁ ବାଧ୍ଯହେଉଥ୍‌ବା ଗାଁ ଲୋକଙ୍କ ନିଷ୍କପଟ ଦୁଃଖ 
ସବ୍ରକିଛି ଆଜି ଗଳ୍ର ଥିମ୍‌ ହୋଇପାରିଛି। ଜୀବନର ଗୁରୁତମ ବିଷୟକୁ ନିର୍ବାଚନ 
କରିବାର ଅହେତୂକ ପ୍ରବଣତା ଆଜି ଆଉ ଆଧୁନିକ ଗାଛିକର ନାହିଁ। 

ଏବେ କଥା, ଗଳ୍ପଝ୍‌ର, ଗଳ୍ପରାଗ, ଅଧୁନା ପରି କେତେକ ଶୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ପପତ୍ରିକାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ଚର ବିଷୟ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରିହେବ । ତା ସହିତ ଚିତ୍ରଣଗତ ବିବିଧତା ମଧ୍ଯ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ । 

ଆଜି ସବୂସନ୍ତ୍ରେ ତଥାପି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ କିଛି ରୂଚିହୀନତା ଅବଶ୍ଯ 
ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ। କିଛି ଅନାବୃତ୍ତ ମଧ୍ଯ ରହିଛି। ନିକଟରେ ଜଗଦୀଶଙ୍କ ନିଆଁ” ଓ 
ସରୋଜିନୀଙ୍କ “ରେପ୍‌! ଗଳ୍ପ ବିଷୟରେ ପାଠକ ମହଲରେ ଭାରି ଉଷ୍ଟତା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍‌ଲା, କିଛି ବାଦାନୁବାଦ ମଧ୍ଢ ହୋଇଥୁଲା। ଶ୍ଲୀଳ-ଅଶ୍ୟୁଳ ବିଚାର ଉର୍ବ୍ତରେ 
ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟିର କିଛି ଅନାବୃତ୍ତ ରହିଛି; ଯାହାକୁ ପ୍ରତୀକ ଜରିଆରେ ଆବରଣ ଯୁକ୍ତ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ତିନି ୪୩ 
କରାଯାଇପାରିଥାନ୍ତା । ଅବଶ୍ୟ ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟିର ବିଷୟପିଣ୍ଡ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ରକ୍ଷଣଶୀଳତାକୁ 
କେତେକାଂଶରେ ଆହାନ କରିଛି। 

ସବୁ ନେତିନେତି ଭାବ, ବିଭଙ୍ଗ ଜୀବନବୋଧ, ପରାଜିତମନର ସକଳ ଦୁଃଖ 
ଓ ନୈରାଶ୍ଯ, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଆମ୍ମନିର୍ବାସନ ଭାବକୁ ଲେଖ୍ବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଗନ୍ପର 
ଅନ୍ତଶ୍ଭେତନରେ ଏକ ସିକ୍ତ ଜୀବନପ୍ରିୟତା ଆଜିର ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରତୀକିତ ହେଉଛି; 
ଯାହା ଜୀବନପ୍ରତି ଦୁଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଏକ ଶୁଭଙ୍କର ବିଷୟ । ଆଧୁନିକ ଗାନ୍ିକ ଆଜି 
ବେକାରି, ମହଙ୍ଗା, ଅନ୍ୟାୟ, ଶୋଷଣ, ଅନୁଦାରତା, ଅବିନୟ, ଅପ୍ରେମ ଆଦିକୁ 
ନାନାମତେ ଲେଖୁବା ସତ୍ତ୍ଵେ ସବୁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସେ କେବେ ଜୀବନପ୍ରତି ବିମୁଖ 
ନୁହେଁ; ଯଦିଓ ଗଳ୍ପର ବହିର୍ମୁଖୀନତାରେ ଆପାତ ଜୀବନବିମୂଖତା ରହିଛି। 

ଗଳ୍ପ ପୁଣି ଆଜି ଏପରି ଏକ ପରିସର ସୃଷ୍ଟିକରିଛି ଯାହାର ବ୍ୟାପକ ପରିସର 
ଭିତରେ ସବୁକିଛିର ଚିତ୍ରଣ ସମ୍ଭବ ହେଉଛି । ଜୀବନ ପାଇଁ ସବୁକିଛି ସୁନ୍ଦର ମନେହେଉଛି। 
ସବୁ ଅସୁନ୍ଦରଠ ସବୁ ଅସଂଲଗତାକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିବା ଅବସରରେ ଆଜିର ଗାଳ୍ଦିକ 
ତା” ମନୋଭୂୁମିରେ ପୃଥ୍ବୀର ଯାହାକିଛି ସୁନ୍ଦର ଓ ସଂହତ ସେଥପ୍ରତି ଆପଣା 
ଅନ୍ତରର ଉଷ୍ଳ୍‌ ସମର୍ଥନ ଯୋଗାଇଦେଇଛି। 

ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ଅନୁଭବ କରିଛି ସେ ବଞ୍ଚୁଛି ¬ ଜୀବନର ଏହାଠାରୁ 
ଆଉ ବଳି ଅଧକ ନିଦା ଓ ମୌଳ ଅନୁଭବ କ”ଂଣ ଥାଇପାରେ ? ଆଜି ଆଧୁନିକ 
ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତର୍ଦର୍ଶନ (Introspection) ଅଧୁକ ନିଦା ଓ ମେଟାଫରିକ ହୋଇଛି 
ସେପାଇଁ । ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କ (ଦି'ପହର ଦେଖ୍ନଥ୍ବା ଲୋକଟିଏ” ଗଳ୍ପର ଗନ୍ପପଞ୍ଜରଟି 
ପୁରୁଣା ଗ ନ୍ପପ୍ରଧାନ ଗଳ୍ଥଠାରୁ କେତେ ଭିନ୍ନ ତାହା ସହଜରେ ବୁଝାପଡ଼େ। ଆଧୁନିକ 
ଗଳ୍ପ ଗନ୍ପକଳା ବା କଳାପକ୍ଷରେ ବଦଳିବାର ଏ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ନଜିର ! 

ଏଇ ଗତ ଦୁଇଂ-ତିନି ଦଶନ୍ଧିର ଗନ୍ଧ ସଂପର୍କରେ ଅଶ୍ଲୀଳତାର ଅନୁଯୋଗ 
ହେଉଛି। କଳାରେ ଶ୍ଲୀଳ-ଅଶ୍ବୀଳ ଏକ ଆପେକ୍ଷିକ ବିଷୟ। ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ଆପତ ଅଶ୍ଳୀଳ ମନେହେଉଥ୍‌ବା କୌଣସି ବିଷୟ ହୁଏତ କଳା ଅନୁରୋଧରେ 
ଅଶ୍ଲୀଳ ହୋଇନପାରେ । ଅନାବୃତ୍ତି ମଧ୍ଧ କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟରୁ ଅଶ୍ମୀଳ ନୁହେଁ; ଯଦି 
କଳାର ଆଲେଖ୍ୟ ଅଙ୍କନଦ୍ଷ୍ଟିରୁ ତାହା ମହତ୍ତର ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥାଏ ଓ ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ରକୁ 
ଅଧୁକ ଦୀସ୍ତ କରିପାରୁଥାଏ। ସାହିତ୍ୟରେ ଯୌନଚିତ୍ର ଦେବା ପ୍ରକୃତରେ ବିଷଧର 
ସାପକୁ ଖେଳାଇବାପରି। ଅପୋଷଖତ ଗାଳ୍ଥିକ ଟିକିଏ ଲଘୁତା ପାଇଁ ହୁଏତ ଚିତ୍ରଟିକୁ 
ଉତ୍ତୋଳିତ କରିପାରିବା ପରିବର୍ରଗେ ତଳ ପାବଛ୍ଥକୁ ଓହ୍ଲାଇଦିଏ । ସତୁରୀ ପର କେତେକ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ ଏପରି ଅଭିମତ ଦିଆଯାଇପାରେ | 
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ସଵଚେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପରିମଣ୍ଡଳୀୟ ଭାବସମ୍ବେଗ 


— 


ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଏପରି ଜଣେ କଥାଶିଳ୍ପୀ ଯେ ଜି ନିଃସର୍ତଭାବେ ମଣିଷ 
ଜୀବନର ସଂବେଗ ପ୍ରତି ଏକାନ୍ତ ଅନୁଗତ ଥୁଲେ। ଶିକ୍ଷା, ଦୀକ୍ଷାୟ ସେବା ସମବାୟ, 
ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମଧାରଣା ଆଦି ଅନେକ ମଣିଷଗଢ଼ା ବିଷୟ ଅନୁରୋଧରେ 
ସେ ସହଜ ଜୀବନର ସ୍ଵତସ୍ତୂର୍ଉ ପ୍ରକାଶମାନତାକୁ କେବେ ରୁଦ୍ଧ କରିଦେଇ ନାହାନ୍ତି 
ଅବା ଶିଳ୍ପୀ ଜୀବନର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଉଣା କରିଦେଇ ନାହାନ୍ତି। 

ଗଉତମର ଜୀବନକୁ ଗୌଣ ମନେକରି ସେ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଜୀବନର ଜୟଗାନ 
କରିନାହାନ୍ତି । ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଅପେକ୍ଷା ଗଉତମର ଜୀବନ ତାଙ୍କ ଶିଜ୍ୀ ଜୀବନର ସଂବେଗକୁ 
ମଣିଷର ପରିବୋଧନୀୟ ଜୀବନଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବରଂ ଅଧୁକ ସଂଚାଳିତ 
କରିପାରିଛି । ତାଙ୍କ ଗନ୍ଥନାୟିକା ଶୂଦ୍ରାଣୀ ରୂପଶ୍ରୀ କହିଛି “ମୁଁ ନିର୍ବାଣ ଚାହେନା, 
ମୁଁ ଚାହେଁ ଜୀବନ ।” 

ଜୀବନ ବଞ୍ଚ୍ବାଠାରୁ ଆଉ ଅଧ୍‌କ କିଛି କଞ୍ଚା ବା ଜୀବନ୍ତ କଥାନାହିଁ¦ ନିର୍ବାଣ 
ପରି କୌଣସି ପରମାର୍ଥ ନାଁରେ ବଞ୍ଚୁବାର ସହଜ ଖସଡ଼ା ଯେଉଁଠି ନିଷ୍ଠାଣ ହୋଇଯାଏ, 
ସେଠି ଜୀବନ ସତରେ ଆଦୌ ଗତିଶୀଳ ହୋଇପାରେନା। ସେଠି ପଙ୍କ କାଦୁଅରେ 
ହେଉ ବା ମଶାଣି ପଦାରେ ହେଉ ଫୁଲ ପରି ଜୀବନ ଫୁଟିପାରେନାହିଁ। ସେ 
ରାଜା ହେଉ ବା ପ୍ରଜା ହେଉ, ସହିଦ ହେଉ ବା ସମ୍ରାଟ ହେଉ, ସମସ୍ତେ ସେହି 
ମୌଳିକ ଜୀବନର ସର୍ଭାଧୀନ | ଏହାହିଁ ବସ୍ଥୁତଃ ତାଙ୍କ ଗନ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ 
ସେ ଗଜପତି ରାଜା ହେଲେ ବି ଏକ ଯୁବତୀ-ବିଧବା ବଧୂର ରୂପରେ ମୁଗ୍ଧ 
ହେବା ଯେକୌଣସି ପୁରୁଷର ସ୍ଵାଭାବିକ ଧର୍ମ । ମଣିଷ ଜୀବନ ଓ ତା'ର ସକଳ 
ଗୁଣଧର୍ମ ଏତେ ସହଜରେ ଘୁଞ୍ବା ନୁହେଁ କି ଭାଙ୍ଗିବାର ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । 

ଶିଛୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସତେ ଯେପରି ମଣିଷ ପରିବରୈ ଦେବତାକୁ ନିଜର ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଓ ଅଙ୍ଗୀକାର ଦେଇ ନିଜ ହୃଦୟରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରି ନାହାନ୍ତି। ସେ ଅଭିଷିକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି ଖାସ୍‌ ମଣିଷକୁ ¬ ପରମାର୍ଥ ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାର ସର୍ଭରେ 
ନୁହେଁ; ବରଂ ନିଃସର୍ଭ ଭାବରେ ! 
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ଏମିତି ଶିଳ୍ପୀ ଥ୍‌ଲେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଯେ ଶ୍ରମଣ ଭିତରେ ନିର୍ବାଣର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
କରାଇଛନ୍ତି ¬ ପ୍ରଣୟର ଗଭୀର ଆଷ୍ଲେଷରେ ଏହା କଦାପି ଏକ ବଡ଼ ବିରୁଦ୍ଧାଭୀଷ 
ନୁହେଁ । ଜୀବନ ଏମିତି । ପୁଣି ଜୀବନରେ ବଞ୍ଚବା ଯେକୌଣସି କଳା ବା ଆଦର୍ଶବୋଧକୁ 
ବେଳେ ଉପେକ୍ଷା କରିଯାଏ। ନୀତିନୁହେଁ, ଜୀବନର ବଞ୍ଚବା ସବୁକାଳର ଚଳମାନ 
ଜୀବନପାଇଁ ଏକ ମୌଳିକ ସତ୍ଯ, ମଣିଷର ବଞ୍ଚବା ଯେତେ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହେଲେ 
ବି ଯାହା ସଳଖ ଭାବରେ ଚାଲେ। ଜୀବନରେ ହଜାରେ ବକ୍ରତା ସନ୍ତ୍ରେ ଜୀବନରେ 
ବଞ୍ଚବା ଏକ ଅତି ସାଧାସିଧା ବିଷୟ; ଯଦିଓ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବା ଏ ପୃଥୁବୀରେ 
ବାରମ୍ବାର ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ହୁଏ। ନାରୀ ପୂରୂଷର ନିଦା ସଂପର୍କପରି ମଣିଷର ଏ ବଞ୍ଚୁବା। 
ଉଷ୍ତ ଯୌନ ସମ୍ଭେଗ ସେ ବଞ୍ଚୁବାକ୍ର ମ୍ଳାନ କରିଦିଏନା; ବରଂ ଦୀପ୍ତ କରେ | 

ତାଙ୍କର ଏହି ଶିନ୍ଥାଦର୍ଶ ପ୍ରତି ପୂଣି ତାଙ୍କ ନିଜ ଆତ୍ମାର ଏକ ଅନୁରାଗମୟ 
ସମର୍ଥନ ରହିଛି। ଜଣେ ସତ୍‌ ଶିଳୀର ଶିଳ୍ପରେ ନିଜେ ଲେଖକର ଭାବଭାବନା 
ହିଁ ପିଣ୍ଡିତ ହୋଇଯାଏ । କାରଣ ଜଣେ ଶିଛ୍ଥୀ ନିଜକୁ ତା ଶିଳନ୍ପ ଭିତରେ ପ୍ରକଟିତ 
କରେ । ଯେକୌଣସି ସତ୍‌ ସାହିତ୍ଯ ତେଣୁ ସାହିତ୍ଯିକର ଆମ୍ମଭଭାସନ। ସେ ନିଜକୁ 
କଦାପି ଅନାସକ୍ତ କରି ରଖିପାରେ ନାହିଁ। କଳା ତେଣୁ କଦାପି ଏକ ଶୂନ୍ଯଗର୍ଭ 
ବିଷୟ ନୁହେଁ। ତାହାହିଁ ଜୀବନନିଷ୍ଠ ଏବଂ ଜୀବନକୁ ହିଁ ନାନା ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ । 

ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ ଘୋଷଣା କରି ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ¬ ମୁଁ କଳ୍ପନାପ୍ରିୟ 
ନୁହେଁ । ଖାଣ୍ଟି ସୁନାରେ କିଛି ଖାଦ ନମିଶାଇଲେ ଯେପରି ଅଳଙ୍କାର ତିଆରି ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ, ସେହିପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗନ୍ପ ବା ଉପନ୍ୟାସରେ କଳ୍ପନାର ଖାଦ ତ ନିଶ୍ଚୟ 
ମିଶିବ। କିନ୍ଧ ପ୍ରାୟ ମୋର ଅଧୁକାଂଶ ଗନ୍ଧ ନିଜ ଅଙ୍ଗେନିଭା ଅନୁଭୂତି। ଯାହା 
ମୋର ଚେତନାକୁ ସ୍ଥର୍ଶ ନକରିଛି, ଯାହା ମୋର ସୃଷ୍ଟି-ପ୍ରବଣତାକୁ ଧକ୍କା ନଦେଇଛି, 
ଯାହା ମୋର ଅନ୍ତର-ପୂୁରୂଷ କଣ୍ଠରେ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଉଚ୍ଚାରିତ ନହୋଇଛି¬- ମୁଁ 
ତାହାକୁ କଦାପି ଲେଖିନାହିଁ କିମ୍ଭା ଲେଖି ସମୟ ନଷ୍ଟ କରିନାହିଁ। ତେଣୁ ମୋର 
ସବୁ ରଚନାରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଥାଏ ଏକ ନିଃସଙ୍କୋଚ ବକ୍ତବ୍ୟ । (ମାଂସର କୋଣାର୍କ -ପ୍ରସଙ୍ଗ 
କ୍ରମେ) 

ଯାହାସବୁ ଆଟୋପ ଭିତରେ ପୁଣି ସାର ଓ ଶାଶ୍ବତ ସେଥପ୍ରତି ଏକ ବଡ଼ 
ଉନ୍ମଖ୍ମତା ଶିଳ୍ପୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଥ୍ଲା। ଗୋଟିଏ ମଣିଷ - ସେ ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଥାଉନା କାହିଁକି ଶ୍ରମିକ ହେଉ ବା ସାଆନ୍ତ ହୋଇଥାଉ, ତା ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ 
ବା ତା'ର ଅତିବଡ଼ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଭାବ ବା ତାର ସଂପର୍କବୋଧ ତାକୁ ବିଜ୍ଞାପିତ 
କରିଥାଉ ବା ନଥାଉ, ସବୁର ଉରରେ ତା'ର ଜୀବନ ଯାପନହିଁ ଏକାନ୍ତ ମୌଳ 
ବା ଆଙର୍କିଟାଇପୀୟ ବିଷୟ । ତାଙ୍କ ଗପଗୁଡ଼ିକ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବେଶୀ ଛୁଇଁବାର କାରଣ 
ହେଉଛି ତାହା - ତାହା କେତେବେଳେ ବି ଅନାଦୃତ ଜୀବନଠାରୁ ଦୂରକୁ ଘୁଞ୍ଯାଇ 
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୪୬ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଚ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ନାହିଁ। ସେ ନିଜେ ପୁଣି ନିଜର ଶି ଛ୍ଥାଦର୍ଶର ପରିଚୟ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି, ““ କାହାର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ କେବେ ଲେଖିନାହିଁ ବା ଲେଖିବିନାହିଁ। ମୋର ଅନ୍ତରର ଜ୍କାଳା 
ଯଦି ପାଠପାଠିକାମାନଙ୍କର ଚେତନାକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରିପାରେ, ତା ହେଲେ ମୋର ଶ୍ରମ 
ସାର୍ଥକ ହେବ। 

ଏ ଜନପଦ ଏକ ଆଦିମ ଆବର୍ତ୍ତ ଯେ କି ମାଂସଳତାକ୍ର ନିବିଡ଼ ଭାବରେ 
ଧରିରଖିଛି। ସ୍ଵକୀୟା ହେଉ ବା ପରକୀୟା ହେଉ ସବ୍ର ନାରୀ ପୁରୁଷର ସଂପର୍କ 
ଦେହକୁ ନେଇ। ଦଳମଣ୍ଡଳ ବ୍ଯତିରେକେ ଗୋଲାପର ସୌରଭ ଯେପରି ନାହିଁ, 
ଦେହ ବ୍ଯତିରେକେ ପ୍ରେମ ନାହିଁ। ଅଧ୍‌କାଂଶ ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସରେ ତେଣୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଯୌନ ବାସ୍ତବତାର ବିପୁଳ ଛବି ଆଙ୍କିଛନ୍ତି। ଜୀବନ ପବିତ୍ର 
ଓ ଅନାବିଳ। ଜ୍ୟଯୋସ୍ମାର ପ୍ରତିଫଳନ ଏକ ଶିଶିର ବିନ୍ଦୁରେ ଯେତିକି ଲୋଭନୀୟ 
ନର୍ଦଦମାରେ ସୁଦ୍ଧା ସେତିକି ରମଣୀୟ। ପୂଣ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ଯେପରି ଶୁଭ୍ର ଓ 
ସୁନ୍ଦରର ପାପ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ସ୍ଵଚ୍ୁ ଓ ରମଣୀୟ! ଦେହର 
ଜାନ୍ତବ କ୍ଷୁଧା ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଜୀବନର ରମଣୀୟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଅଛି। ଦେହକୁ ଘୃଣା 
କର ନାହିଁ କଲ୍ଯାଣୀ, ଦେହକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ପ୍ରେମର କଳ୍ପନା ଅସମ୍ଭବ. .., ଫୁଲ 
ପାଖୁଡ଼ାକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ସୌରଭର କଳ୍ପନା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ।” (ନୀଳ ଜ୍ୟୋସ୍ମା 
ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ ) 

ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷର ବିବର୍ଜନରେ ଏହି କଞ୍ଚା ଯୌନ ସମ୍ଭେଗ ମଣିଷର 
ଚେତନାର ମୃଳସ୍ତତମ୍ଭ ପରି। ସେ ରାଜା ଦୂଷ୍ଯନ୍ତ ହୋଇପାରେ ବା ଗଜପତି ରାଜା 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ହୋଇପାରେ, ସେ କେଉଁ କଲ୍ୟାଣୀ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ି ଜହୁରାତ୍ରିରେ 
ଗୋଟିଏ ଉଷ୍ ଚୃମ୍ବନ ପାଇଁ ଖାସ୍‌ ନିତି ନିତି ଆସୁଥ୍‌ବା କେଉଁ ସୁରସିକ ହୋଇପାରେ 
ଅବା କେଉଁ ସହରତଳି ମଣିଷ ହୋଇପାରେ, ସମସ୍ତଙ୍କୁ କିନ୍ଧ ରୂପସୀ ନାରୀର 
ପ୍ରେମ ପ୍ରଲୁବ୍ଧ କରିଛି। ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅଧ୍‌କାଂଶ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସ ଏହି ଯୌନ 
ପ୍ରେମର ବୃତ୍ତୀୟ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛି । 

‘ମଣିଷର ପ୍ରେମ ¬ ତା'ର ଅଭ୍ଯନ୍ତରଟି ଯେତେ ଜାନ୍ତବ ଓ ନିଦା ହେଲେ 
ହେଁ ତାହା ଅଧ୍କାଂଶରେ ମାନସିକ ଓ ସେହି କାରଣରୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ। ପ୍ରେମାନୁଭୂତି 
ମଣିଷକୁ କାହିଁ କେତେ କଳ୍ପଥନୀ ଜଗତକୁ ନେଇଯାଏ।”” ପୁଲକିତ ଏଇ ମାଧବୀ 
ସନ୍ଧ୍ୟାର (ତେଣୁ) ଶେଷ ନାହିଁ। ଏହାର ପୁଲକ ସଞ୍ଚାରର ଶେଷ ନାହିଁ। (ରୁଟି 
ଓ ଚନ୍ଦ୍ର ଂୱ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି)” ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ସେତିକି କୌଣସି ଧ୍ଯାନ ଧାରଣା 
ନୁହେଁ, କୌଣସି ମୋକ୍ଷ ବା ପରମାର୍ଥ ଭାବନା ନୁହେଁ, ଯେତିକି ପ୍ରେମ ଉଲ୍ଲସିତ 
କରିପାରେ। କୌଣସି ବୌଦ୍ଧିକ ବା ଦାର୍ଶନିକ ଛଦ୍ଧତା ନରଖି କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ ସେହି ଉଲ୍ଲସିତ ହେବାରେ ମଣିଷର ପ୍ରଶାନ୍ତି ଓ ତା ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା ! 
କଥାଶିଳୀ ତେଣୁ ପ୍ରଶ୍ନକରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ “ମହାନିର୍ବାଣ”” ଗଳ୍ପରେ ‘କୋକିଳର ଏଇ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଚାରି ୪୭ 


ପ୍ରମତ୍ତ ରତିଭିକ୍ଷା ଓ ଧରଣୀର ଆବୃତ୍ତି . . . କେଉଁଟି ଚିରନ୍ତନ | ଶ୍ରମଣ- ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନୀଳୋପୂଳ 
ପୁଣି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶାନ୍ତିଦେବଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛି ¬ ଭଗବାନ, ମଧୁବ୍ୂରତାର ସେହି 
ପେଲବ-ରଚ୍ତିମ ବାମ କରତଳ ପୀଡ଼ନ କଲାବେଳେ ଏକ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ମହାସୁଖ 
ମଧ୍ଯରେ ମୁଁ ମୁହୂର୍ଭ ପାଇଁ ନିର୍ବାଣର ଯେଉଁ ମହାଶୂନ୍ଯତା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଥ୍‌ଲି 
ତାହା କଣ ମିଥ୍ୟା ? (ମହାନିର୍ବାଣ ) !” 

କଥାଶିଳ୍ୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଲେଖିଛନ୍ତି - “ମୋତେ ଯାହା ଛୁଇଁନାହିଁ, ମୋ 
ଆତ୍ମାକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧୂତ କରିନାହିଁ, ମୁଁ ତାକୁ ଲେଖିନାହିଁ।।” ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଅଧୂକାଂଶ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ଚିତ୍ରଝଚରିତ୍ର ନିଜର କଳ୍ପିତ ପୃଥ୍‌ବୀର 
ସଂବେଗ ନେଇ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି। କାରଣ ସବ୍ରକାଳରେ ସତ୍ଶିନ୍ଥୀମାନେ ବାସ୍ତବ 
ପୃଥ୍ବୀ ଉପରେ ସେମାନଙ୍କର କବଳିତ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଆରୋପଣ କରିଥାନ୍ତି। ସେଥ୍‌ 
ପାଇଁ ପ୍ରତିଟି ସତ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ଏକ ଏକ ରୂପକ ଚିତ୍ର। 

ମଣିଷର ମନ ସବୁ କାଳରେ ସବୁ ସ୍ଥାନରେ ଏକାପରି ପ୍ରାୟ। ଏହି ସ୍ଥିତିଶୀଳ 
ମଣିଷର ମନ ଏକାପରି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ, ଏକାପରି ଅନୁଭବ କରେ ଯେମିତି 
ବର୍ଷାକୁ ଅବା ନିଆଁକୁ। ଶିଛ୍ଥୀ ସର୍ବଦା ତାଙ୍କର ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ଇଛା ଓ ଆଦର୍ଶ ସନ୍ତେ 
ଜଣେ ସାମୂହିକ ମଣିଷ । ଲେଖକ ନିଜକୁ ଓ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ରିବାଦୀ ସମସ୍ତ ଅଭିଳାଷକୁ 
ନିଜର ଅନିଛ୍ଥା ସତ୍ତ୍ଵେ ବି ସାଧାରଣୀକରଣ କରିଥାନ୍ତି। ସେଇ ଇଚ୍ଛା. ଓ ପ୍ରକ୍ରିୟାର 
ଜଣକର କଳାବୋଧ ତା'ର ପ୍ରଭାବ ଓ ଆବେଦନରେ ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇପାରିଛି। 

ଏହି ବୃତ୍ରୀୟ ଚେତନା ଓ ପରିମଣ୍ଡଳୀୟ ଭାବସଂବେଗ ଯୋଗୁଁ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ ଆବେଗ ଓ ମୂଳ ଜୀବନ ପିଣ୍ଡ ପ୍ରାୟ ସମାନ। ପୂଣି ମଣିଷର 
ମାନସିକ ସମ୍ପର୍କ ଏକ ଅପାର୍ଥ୍‌ବ ମନୋମୟ ଜଗତ ସହିତ ସର୍ବଦା ରହିଆସିଛି; 
ଯେଉଁ ଜଗତ ହୁଏତ ଏହି ନିଦା ବସ୍ତୁୁଜଗତଦ୍ଧାରା ଅନେକାଂଶରେ ପ୍ରଭାବିତ। 
ନାରୀ-ଚରିତ୍ର ସାହିତ୍ୟରେ ଯେପରି ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି ସେହି ଚିତ୍ରଣ ପଶ୍ତରାତରେ 
ସବୁ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ମନୋଭୁମି ଓ ତା'ର ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏକାପରି। ଏକ ସମୁଜ୍ଵଳ 
ମାତୃତ୍ବକୁ ଦେବୀ ଅବା ମାନବୀ ରୂପରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି, କାରଣ 
ମାତୃତ୍ରର ଧାରଣା ମଣିଷର ମୌଳ ଭାବନାର ବିଷୟ। ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗନ୍ଧ 
ଉପନ୍ୟାସର ନାରୀ ଏହି ମୌଳ ସଂବେଗ ଭିତରେ ଅଧ୍‌କ ଜୀବନ୍ତ ଓ ସେଥ୍‌ପାଇଁ 
ହାହିକ ଲାଗନ୍ତି । ନାରୀର ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ, ତା'ର ମାତୃତ୍ଵ ଓ ମାଆ ହୋଇନପାରିବାର 
ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ନାନା ଭାବରେ ତାଙ୍କ ଗନ୍ଥରେ ତେଣୁ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି। ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ଏହି ନାରୀ ନାନା ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି, ଯାହା ମୂଳତଃ ପ୍ରଜନନ, 
ଗର୍ଭାଧାନ ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ 

“ଆଦାମ୍‌' ଓ “ଇଭଂ ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି ବିଶେଷ ଓ ବଳଶାଳୀ ପ୍ରାକୃତିକ ନିୟମର 
ମାନବଚରିତ୍ର। ସମଗ୍ର ନାରୀ ଓ ପୂରୁଷ ସଂସାର ତା”ର ବିବର୍ଭନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏହି 
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୪୮ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଦ୍ରଇଟି ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଯେପରି ବିଜ୍ଞାପିତ ହୋଇଛି। ନନ୍ଦନକାନନ, ଅପଦେବତା 
ସାଟନ୍‌ ଆଦି ଅନେକ ବିଷୟ “'ପାରାଡାଇଜ୍‌ ଲଷ୍ଟର ମଣିଷ ମନର ଏକ ଏକ 
ବ୍ୃତ୍ରୀୟ ଚେତନା । ସେହି ଚେତନାକୁ ପୃଥ୍ବୀର ଅନେକ ଗଳ୍ଥର ଭାବ ଅଣୁ (Motif) 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଭୟ ଭାବନାରୁ, ମୁକ୍ତି କାମନାରୁ ଅବା ରୋମାଞ୍ଚତ ହେବା 
"କାରଣରୁ ମଣିଷର କଳ୍ପନା ଯେଉଁ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରେ ତାହା କମ୍‌ ବେଶୀରେ 
ସର୍ବତ୍ର ଓ ସବୁକାଳର ସମାନ ଚେତନା ସଂପ୍ରେରିତ। ଅନେକ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର 
ଭାବଚେତନା ତଥା ତା'ର ବିନ୍ୟାସ ଭିତରେ ଏହି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। 

ଗହନ ବନରେ କଣ୍ଠ ମୁନିଙ୍କ ପାଳିତା କନ୍ଯା ଶକୁନ୍ତଳା ସେହି ବନଜା, ଯାହା 
ପ୍ରତି ନଗର ଜୀବନର ଆଭିଜାତ୍ଯସମ୍ଚନ୍ତ ରାଜା ଦୁଷ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରେମାସକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଆନିମା ଓ ଆନିମସର ଯୁଗବଦ୍ଧ ଅବସ୍ଥା ମହାକାଳର ବିବର୍ଭନରେ ବି ସ୍ଥିର ଓ 
ଶାଶ୍ବତ । ମଣିଷର ସାମୂହିକ ମଗ୍ଧ ଚୈତନ୍ଯରେ ପ୍ରଜନନ, ଗର୍ଭାଧାନ, ବଂଶ ବିସ୍ଥାରର 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅତି ସୂକ୍ଷ୍ମ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ପେଟର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ରହିଛି। 

ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆଦିମ ଓ ଶତରୂପା' ଗଳ୍ସଟିର ସେହି ବୃତ୍ତୀୟ 
ଭାବଚେତନା ଓ ତା'ର ମାନକ ଅନୁଭବକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ। ଆଦିମ 
ଓ ଶତରୂପା ମଧ୍ୟରେ ନାରୀ ପୁରୁଷ ମିଳନର ଆଦ୍ୟଯପର୍ବ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ଗହନ 
ବଣଭୁମିରେ । ଆଦିମ ( ଆଡାମ୍‌) ଶତରୂପା (ଇଭ୍‌) ପ୍ରତି ଆକ୍ୃଷ୍ଠ ହୋଇଛି ଓ 
ଇଭ୍‌ ମଧ୍ଯ ଆଦିମ ପ୍ରତି। ଶତରୂପା ଆଦିମ ଆଡ଼େ ଥରେ ଦୁଇଆଖ୍‌ ମେଲି 
ଚାହିଁଲା । ସେ ଚାହିଁବାରେ କ'ଣ ଥୁଲା ଆଦିମ ଜାଣି ନଥୁଲା। ମାତ୍ର ଶସ୍ତରାହତ 
ପଶୁର ଛିନ୍ନ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ରକ୍ତସ୍ରାବ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକମ୍ଚତ ହେଲାପରି ପାଷାଣ ପରି କଠିଣ 
ମାଂସପେଶୀ ତଳେ ଆଦିମର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳ ବିକ୍ଷୁବ୍ଧ ଓ ପ୍ରକଞମ୍ଚିତ ହୋଇ ଉଠିଲା । 
ଆଦିମ କିଛି ବୁଝିପାରିଲା ନାହିଁ ଦେହର ତନ୍ମରେ ତନ୍ମରେ ଏ କି ଶିହରଣ। 
ଶିରାରେ ଶିରାରେ ଏକି ବେଦନା × × × ଆଦିମର ଦୂଇ ଆଖିରୁ ଦୁଇଧାର 
ଲୋତକ ତା'ର ପାଷାଣ ଗଣ୍ଡ ଉପରେ ବୋହି ଆସିଲା। ଆଦିମ ଆତଙ୍କିତ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା। ତା'ର ଦୁଇ ଆଖିର ଜଳଧାରା, ଏହି ଗିରି ନିର୍ତଝରିଣୀ ପରି ବହି 
ଆସିଲା କୁଆଡୁ ଓ କାହିଁକି! ଏ କି ପୁଲକ! ଏ କି ବେଦନା ! ନିଜକୁ ହଜାଇ 
ଦେବାପାଇଁ ଏ କି ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା ! 

ଆଦିମର ପରବର୍ଭୀ ବଂଶଧରମାନେ ଏ ଅନୁଭୂତିକୁ ଅବଶ୍ଯ ପ୍ରେମ ନାମରେ 
ଅଭିହିତ କରିଥ୍‌ଲେ। ମାତ୍ର ଆଦିମର ଚକ୍ଷୁ ଓ ଅନୁଭୂତିରେ ଏ ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୁତି 
ଆକାଶର ନୀଳିମା, ଅରଣ୍ଯର ଶ୍ଯାମଳିମା ପରି ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଓ ରହସ୍ଯାବୃତ 
ଲାଗିଥୂଲା। 

ନାରୀ ପୂରୁଷର ଏହି ଆଦିମ ସମ୍ପର୍କ ଓ ତଜ୍ଜନିତ ବୃତ୍ତୀୟ ସଂବେଗ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ପର ଭାବପ୍ରସ୍ତରେ ସଂଚାଳିତ ହୋଇଛି ଯେପରି। ତାଙ୍କର “ସବୁଜପତ୍ର 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଚାରି ୪୯ 


ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପ, ଦୂଇ ସୀମାନ୍ତ', ‘ମାଂସର କୋଣାର୍କ ' ଆଦି ଗଳନ୍ପସଙ୍କଳନର 
ପ୍ରମୁଖ ବିଷୟ ବିବର୍ିତ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଟି ବିଷୟ ଉର୍ଦ୍ଧ୍ବରେ ସେହି ନରନାରୀର 
ଚିରନ୍ତନ ସମ୍ପର୍କଜନିତ ସଂବେଗ, ଯାହାକୁ ସେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନାନା ରୂପକ ଚିତ୍ର 
ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ସେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଏକ ଏକ ରୂପକ 
(ସିମ୍ବଲ) ବୋଲି ଅଭିହିତ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି 

‘ମୋର ଖଶୈଳୀ, ଜୀବନ ପରି ତଥାପି ଏକ ଅସମାପ୍ତ ଏକ୍‌ସ୍‌ପେରିମେଣ୍ଟ 
× × × ତଥାପି ଆପାତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବହୁ ଶୈଳୀ, ରୀତି ଓ ଭାଷାଭଙ୍ଗୀ, ପୁଣି ଏକ 
ବହୁ ବିସ୍ତୃତ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ମଧ୍ୟରେ ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଆଜିର ମନୁଷ୍ଯର ନିଃସଙ୍ଗତା, 
ଅତୃପ୍ତି ଓ ଅଶାନ୍ତି ଏକ ରୂପକାମ୍ବକ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଅଛି। ଏ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ତେଣୁ 
ଗୋଟିଏ ସିମ୍ବଲ ବା ରୂପକର ବିଭିନ୍ନ ମୁଖପାତ୍ର।। (ଭୂମିକା ¬ ସବ୍ରଜପତ୍ର ଓ 
ଧସର ଗୋଲାପ ) 

ଜୀବନ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ସେଥୁରେ ସାମାନ୍ୟତମ ସନ୍ଦିଗ୍ଧତା 
ନାହିଁ। ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ନିଛକ ଭାବେ ଜୀବନବାଦୀ | ତାଙ୍କ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ରେ ମଣିଷତିଆରି 
କୌଣସି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଦୌ ଜୀବନ ବିରୋଧୀ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ। ମଣିଷର 
ବଞ୍ଚୁବା ମଧ୍ୟ କୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଅନଭିଜାତ ନୁହେଁ। ବଞ୍ଚବାଠାରୁ ଆଉ ଅଧୁକ 
ନିଦା ପ୍ରବଣତା ମଣିଷ ଜୀବନରେ କିଛି ନ ଥାଏ । ‘ଜୀବନର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ସଂଜ୍ଞାଠାରୁ 
ବଞ୍ଚବା ଏକ ବୃହତ୍ତର ସତ୍ୟ । ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ସଂଜ୍ଞାର ବାଦ-ବିସମତ୍ଭାଦ ଭିତରେ ବଞ୍ଚ୍ବାର 
ସରଳ ଆନନ୍ଦ ଯେଉଁମାନେ ବିସର୍ଜନ କରିଦିଅନ୍ତି ସେମାନେ ନା ପାଆନ୍ତି ବଞ୍ଚୁବାର 
ଆସ୍ଵାଦ, ନା ପାଆନ୍ତି ଜୀବନର ପରିଚୟ।' (ସବ୍ରଜପନ୍ର ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପ ¬ 
ଶାଳଭଞ୍ଜକା ) 

ଶ୍ରମଣ-ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନୀଳୋପୂଳ ପରି ଉପକକୁ ନାରୀର ଦେହ ଚିରକାଳ ଆକୃଷ୍ଟ 
କରିଛି ଦୁର୍ବାର ଆକର୍ଷଣରେ । ନିର୍ବାଣ ପ୍ରକୃତରେ ନେତିବାଦୀ। ଏହି ପରମାର୍ଥ ପ୍ରତି 
ଶତ ଉନ୍ମଖତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଶ୍ରମଣ ନାରୀ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେବା ଜୀବନର ସେହି ପ୍ରାଣବାନ୍‌ 
ଜୀବନତୃଷ୍ଣାର ବିଷୟ । ତାକୁ ସହଜରେ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇପାରେନା। ସଂଘାରାମରେ 
ଥାଇ ବି ଉପକ ଆପଣାର ପ୍ରାଣରେ ନାରୀ ପ୍ରେମର ପୂୁଲକକୁ ଅନୁଭବ କରିଛି। 

ଉପକ ମଧୁମଭ୍ତାକୁ ଭିକ୍ଷା ମାଗିଛି — 

“ଚମ ପାଦତଳେ ମତେ ଦୂର୍ବା କରିବ ସୁନ୍ଦରୀ !” ମଧୁମତ୍ତାକୁ ଦେଖି ଉପକର 
ମନେହୋଇଛି ¬ ‘ଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରଣୟର ଏ ନିର୍ବୋଧ ଅଭିନୟ ଛାଡ଼ି, ଆଷାଢ଼ର ମେଘଦାକ୍ରାନ୍ତ 
ସନ୍ଧ୍ୟାର ଦେହରେ ବଳାକା ପରି ନୀଳଦୂରକୂଳାବ୍ୃତା ମଧୂମତ୍ତାର ଦେହ ଆଲିଙ୍ଗନ 
କରିବା ପାଇଁ ।' 

ମଧୁମତ୍ତା ବି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛି ¬ “ଏକ ନାମହୀନ ଜନପଦର ଅଖ୍ଯାତ ଅଜ୍ଞାତ 
କୋଣରେ କେଉଁ ଏକ ସାମାନ୍ଯ ଗୃହସ୍ଥଳୀର ପରିଛଥନ ଶୁଭୁ ଅଙ୍ଗନ। ନାରୀର 
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୫୦ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଏ ସ୍ଵପ୍ନ କେବଳ ମଧୂମତ୍ତା ପରି ଏକ ନାରୀର ନୁହେଁ ¬ ଏ ସ୍ଵପ୍ନ ଅନେକ କୋଟି 
ନାରୀଙ୍କର । ସୃଷ୍ଟିର ଇତିହାସକୁ ସବ୍ରକାଳ ପାଇଁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବାକୁ ନାରୀ ଏପରି 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ । ତା'ର ପୂରୁଷ -ସମ୍ପର୍କ ସେହି କଲ୍ୟାଣକର ସୃଜନ -ଇଚ୍ୁାର ଅନ୍ୟରୂପ। 

ନାରୀ ପୁରୁଷର ଏହି ସମ୍ପର୍କ ବିବର୍ଭନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ମୂଳାଧାର ଯେପରି। ହଜାରେ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ବ୍ଯସ୍ତ ଥାଇ, ନିଜକୁ ବୋମାଫିଙ୍ଗା ବିପ୍ନବୀ ସଜାଇ ବି ଜଣେ ପୂରୁଷ 
ନାରୀର ପ୍ରେମରେ ମଜଗୁଲ ହୋଇପାରେ। ତା'ର ସମଗ୍ର ଚେତନା ପୂନର୍ବାର 
ସେ ବିଦ୍ରୋହର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରୁ ସ୍ତ୍ରୀ ସୋହାଗ ଆଡ଼େ ଫେରିଆସେ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
‘ନୟନପୂର ଏକସ୍‌ପ୍ରେସଂ ଗଳ୍ପର ଶେଷକଥା ହେଉଛି ସେଇଆ। ପୁରୁଷର 
ଅନ୍ତଶ୍ଚେତନରେ ସେଇ ନାରୀ ଓ ନାରୀର ମନୋଭୂମିର ସେଇ ପୁରୁଷ ନିରନ୍ତର 
ଲୀଳାଖେଳା କରୁଛି ଯେପରି । 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନାରୀର ସ୍ତନକୁ ନାନା ସରସ ବାକ୍ୟଯାବଳି ଭିତରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ସ୍ତନ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଏକ ବିଶେଷ ଉତ୍ସୁକତା ସେହି ପରିମଣ୍ଡଳୀୟ 
ଭାବଚେତନା ସଂଜାତ ଆଙର୍କିଟାଇପୀୟ ନିଶ୍ଚୟ! ମଧୁମତ୍ତା ମଧୁବ୍ରତା ପରି “ନେତି 
ନେତି” ଉପନ୍ୟାସରେ କେତକୀର ସ୍ତନ ସତେ ଯେପରି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟକୁ 
ଅଧୁକ ମାର୍ମିକ କରିଛି। ନାରୀର ସ୍ତନ ପ୍ରତି ମଣିଷ ମନର ଯେଉଁ ବିଶେଷ ଭାବାବେଗ 
ରହିଛି ତାହାର ଭାବପରିମଶଣ୍ଡଳ ଏ ପୃଥ୍‌ବୀରେ ସର୍ବତ୍ର ଏକାପରି। ସ୍ତନ ପାହାଡ଼ 
ପରି। ଏପରି ପରିକଳ୍ନା ସ୍ତନ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ମନକୁ ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲସିତ କରିଛି, 
ଆଦୌ ସଂକୁଚିତ କରିନାହିଁ। ପୁଣି ଏ କାନ୍ତ ଯୌନ-ସମ୍ଭେଗ-ସଂଜାତ କାମ ମଣିଷର 
କଳ୍ନାକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ସଂଚାଳିତ କରିଛି; ଯାହା ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପରେ 
ମିଥ୍କୁ ଅଧ୍କ ବୃଦ୍ତୀୟ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କରିଛି। 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଯୌନପୂଜାର କିଛି ସଙ୍କେତ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନୂତନ ଯୁଗାଦର୍ଶ 
ଓ ଯୂଗ ରୁଚି ଭିତରେ ଯେପରି ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି। ନାରୀର ଦେହ, ମନ ଓ 
ତା'ର ଅନାବୃତି ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗନ୍ପର ଭାବଚେତନାକୁ ବରଂ ଅଧ୍କ ଉଷ୍ପ ଓ ସମ୍ଭେଗାମ୍ବକ 
କରିଛି । 

‘ଆଃ . . .ଚିରନ୍ତନୀ ନାରୀର ଏଇ ଆଖ୍‌ ! ଅଚିହ୍ନା ନଦୀ ପରି। ଦୂର ଅରଣ୍ୟ 
ପରି। ସେଥ୍‌ରେ ଅନେକ ଜଟିଳତା, ଅନେକ ବିଭ୍ରାନ୍ତି? ତାଙ୍କ ଗନ୍ମାନଙ୍କରେ 
ସ୍ତନ-ଚିତ୍ରକଛ୍ପଥ ତେଣୁ ପ୍ରଚୁର। “ଧରିତି ମା'ର ସ୍ତନ ଅନ ନାହିଁକିରେ ?' ଏଇ 
ଝୋଲାତ ଧରଣୀ ମା”ର କ୍ଷୀର। ସେଇ ଉଞ୍ଚା ଉଞ୍ଚା ପାହାଡ଼ ଚୂଳ ସବୁ ଧରତୀ 
ମା'ର ଅନ ! କପଡ଼ା ପକାଇ ତାକୁ ଲୁଚାଇବୁ କିରେ।' × × × କିନୁ ଲୁହାଲକ୍ଡ଼ର 
ବିଜ୍ଞାପନ ପାଇଁ ମାଂସଳ ଉଲଙ୍ଗିନୀ ଜାନୁ ଓ ସ୍ତନର ରହସ୍ଯ ଓ ତାହାର ସମୀଚୀନ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ମୁଁ ଠିକ୍‌ ବୁଝିପାରିନାହିଁ, କିନ୍ଧ ନାରୀର ଉଲଙ୍ଗ ଦେହ ଯେପରି ଏ 
ଯୁଗର ଏକମାତ୍ର ପ୍ରଜ୍ଞାପନ . . . | (ଆମର ଛେଉଣ୍ଡ ଉଲଙ୍ଗ ଆତ୍ମାର ? ) “କୁକୁମର 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଚାରି ୫୧ 


ଅନାବୃତ ସ୍ତନକୁ ପୋଲିସ କନେଷ୍ଟବଳର ଆଖ୍‌ ଦ୍ରଇଟା ଯେପରି ଗ୍ରାସକରିଯାଉଥୁଲା 
ଆଦିମ କ୍ଷୁଧାରେ।' (ସେଇ ଲୋକଟା) “ମଧୂମତ୍ତା ଗୋଟିଏ କମଳ କଳିକା 
କଞ୍ଚକପୀଡ଼ିତ ଦୁଇ ବକ୍ଷୋଜ ଉପରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ନଚାଇ ପଚାରିଲା', ‘ମୋର 
ବକ୍ଷରେ ଚୋଳ ଦୂକୂଳର କଠୋର ବନ୍ଧନ ବହୂ ପୀଡ଼ା ଦେଲାଣି। ଟିକିଏ ଶିଥୁଳ 
କରି ଦେଇପାରିବ ଶ୍ରମଣ।” × × × ‘ମଧୁମଭୀ ବିରଳ ଅବଗୁଣ୍ଠନରେ ଉତତିନ୍ନ 
କମଳ କୋରକ ପରି ବକ୍ଷୋଜକୁ ଆବୃତ କରିବାର ଉଦ୍ୟମରେ ତାହାକୁ ଆହୁରି 
ଅନାବୃତ କରି ପଚାରିଲା ।' ( ମଧୁମତ୍୍ତାର ରାତ୍ରି) 

ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍ବା ପୂରୁଣା ମୂଲ୍ଯବୋଧସବୁ ଯାହା ଜୀବନର ମୂଳ ପ୍ରବୃତ୍ତିଠାରୁ 
ଅଲଗା ଓ ନିର୍ବାଣ ପରି ଯେଉଁ ନୀତି ଆଦର୍ଶ ସବୁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଭାବରେ ଜୀବନ-ବିରୋଧୀ, 
ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ସେ ସବୁକୁ ଯେପରି ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଅନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ରିଠାରୁ ତେଣୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ସେହି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳାର 
ମର୍ମ । ଜଣକିଆ ମଣିଷ ସତରେ ଶୁଦ୍ଧ ଓ ଅନୁପମ ! ସେ କୌଣସି ଏକକ ଧର୍ମଧାରଣା 
ପ୍ରତି ଝଣ୍ଡା ଉଠାଏନି। ତା ନିକଟରେ ଡଗ୍‌ମାଟିକ୍‌ କୌଣସି ଧାରଣା ଅନ୍ଯ ମଣିଷର 
ଧ୍ୟାନ-ଧାରଣାକୁ ବିରୋଧ କରେ ନାହିଁ। 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅଧୁକାଂଶ ଗନ୍ଥ ସେହି ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଚେତନା ସଂପ୍ରେରିତ। ଏହି 
ଜଣକିଆ ଶୁଦ୍ଧ ମଣିଷ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସମର୍ଥନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି¬ ସବୁ ମତବାଦ 
ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଯୁକ୍ତି ଭିତରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ଯୋଗୁଁ । ରିଜନ ତାଙ୍କ ଲେଖାର 
ଭିତ୍ତି ବୋଲି ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। ହେତୁବାଦୀମାନେ ନେତିବାଦୀ ¬ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସେମାନେ ମଣିଷଗଢ଼ା ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ ବିଚାର ସବୁକୁ ନାଁ କରିଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ସେମାନେ 
କେବେ ଜୀବନବିରୋଧୀ ନୂୃହନ୍ତି। ପ୍ରେମ କହିଲେ ସେମାନେ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କିତ 
ଏକ ବିଲୋଳ ଅନୁଭବ ବୋଲି ମନେକରନ୍ତି। ସେଥ୍‌ରେ ପରମାର୍ଥ ନାଁରେ ଜୀବନକୁ 
ଶୂନ୍ୟଗର୍ଭା କରିଦିଅନ୍ତିନାହିଁ। ସେ ନିଜେ ଲେଖିଛନ୍ତି - “ମୋର ଛୋଟ ଗପଗୁଡ଼ିକରେ 
ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ବିରହ, ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଓ ଆକାଂକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତିର ଶୋଚନୀୟ ଅଭାବ। 
ମୋର ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚରିତ୍ର ସେଥ୍‌ପାଇଁ ସିନିକ୍‌ । ରିଜନ୍‌ ବା ହେତୁବାଦର 
ଜନ୍ମ ସିନିସିଜମ୍‌ରୁ। (ମୁଁ କାହିଁକି ଲେଖେ — ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବିଚିତ୍ରା ) 

ଲେଖକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଭାବରେ ଜୀବନବାଦୀ, ଆପାତତଃ ଆଦର୍ଶବିରୋଧୀ 
ମନେହୂଅନ୍ତି। ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଶିନ୍ଜାଦର୍ଶ ଭିତରେ ଏହି ନିଦା ଜୀବନବାଦ ତଥା ଶୂନ୍ଯଗର୍ଭ 
ଆଦର୍ଶର ବିରୋଧ ପରିଲକ୍ଷିତ। 

ମଣିଷ ଜୀବନ ଅନୁଧ୍ୟାନଠାରୁ ଆଉ ବଡ଼ ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନ ମଣିଷ ଜୀବନରେ 
କିଛି ନାହିଁ। ମଣିଷର ଅନାବୃତ ସମସ୍ତ ଅଙ୍ଗ ଓ ନିରାଭରଣ ଆତ୍ମାକୁ ଦେଖୁବାର 
ଚେଷ୍ଟା ସତ୍ତ୍ଵେ ବି ମଣିଷର କିଛି ଅଂଶ ତଥାପି ସଂଗୋପିତ ହୋଇ ରହେ। ପୁଣି 
ଯେଉଁ ମଣିଷ ଆପେ ଆପଣାକୁ ଗଢ଼େ, ସେହି ମଣିଷର ଆଚରଣ ବଡ଼ ଜଟିଳ 
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୫୨ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଓ ବିଚିତ୍ର । ଆପଣାକୁ ଚିହ୍ନିବା, ଜାଣିବାର ବ୍ଯାକୁଳତାଠାରୁ ମଣିଷ ପକ୍ଷରେ ଅନ୍ଯ 
କୌଣସି ବସ୍ତୁକୁ ଜାଣିବାର ବ୍ୟାକୁଳତା ସେତେ ବେଶୀ ତୀବ୍ର ନୁହେଁ। ଶ୍ରମଣ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ନୀଳୋପୂଳ ଓ ଉପକ କଠିନ ତପଶ୍ଚରଣ ଭିତରେ ଜୀବନର ଚରମ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ଖୋଜିଛନ୍ତି ଓ ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟର୍ତିନିଷ୍ଠ ଅନୁଭବ ଜରିଆରେ ସେମାନେ ଜୀବନର ପ୍ରାଥମିକ 
ପ୍ରବଣତାକୁ ଯେପରି ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍‌ କରିପାରିଛନ୍ତି 

ମଣିଷର ଏଷ୍ଟ୍ରାବ୍ସିଶମେଣ୍ଟ ଏକ ପୋଲା ତାସ ଘର ପରି ନା ଭାରି ଶକ୍ତ ? 
ଅବଶ୍ଯ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଏ ବିଷୟରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ନିଜର ସଚେତନତା ବ୍ଯକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି। ରାଜତନ୍ତ୍ର ହେଉ ବା ଗଣତନ୍ତ୍ର ହେଉ ବା ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ହେଉ, ସବୁ ଆଦର୍ଶ 
ଓ ଅବସ୍ଥା ଭିତରେ ମଣିଷ ଜୀବନ ଓ ତା'ର ଚିରନ୍ତନ ନୃତାତ୍ତିକ ଭାବାବେଗକୁ 
ଲେଖିବାରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲେଖନୀ ସତତ ପ୍ରଗଳ୍ଭ ହୋଇଉଠିଛି ଯେପରି ! 

- ଅଭିଷିକ୍ୁ ହେଉଥ୍‌ବା ମଣିଷଟି ଅବା ସିଂହାସନଚ୍୍ଯୁତ ହେଉଥ୍‌ବା ମଣିଷଟି, 
ସମସ୍ତେ ପ୍ରାଥମିକ ଭାବେ ଯାହା ଖୋଜନ୍ତି ଲୋଡ଼ନ୍ତି ତା'ରି ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଦିଆଯାଇଛି। ମଣିଷ ଭିତରେ ସବୁ କିଛିର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଓ ତା'ରି ଭିତରେ 
ମସ୍ତବଡ଼ ଶୂନ୍ଯତା। ସେ ପ୍ରକୃତରେ ସବୁ ନାହିଁର ଉତ୍ସ। ଏହି ନାହିଁର ଉତ୍ସସବୁକୁ 
ଅନ୍ବେଷଣ କରିବା ଅର୍ଥ ସେହି ଜୀବନ ପ୍ରତି ସ୍ଵତଃ ଅନୁରକ୍ତ ହେବା, ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ଅନୁରାଗବଶତଃ ସବୁମତେ କେବଳ ଜୀବନକୁ ଦେଖିବା। କାରଣ ଜୀବନ 
ହିଁ ନିଦା ଓ ଜୀବନ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ନଥ୍ବା ଚିନ୍ତା ମୂଲ୍ୟହୀନ । 

ମଣିଷ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ, ସେ ପାଇଁ ସେ ମଣିଷ । ପଶୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିପାରେ 
ନାହିଁ। ହୃଦୟରେ ଆଶାର ଦୀପାଳି ଜାଳି ମଣିଷ ଶ୍ଵଶାନକୁ ଯାଇଥାଏ । ମଣିଷର 
ଏହି ଆଶା ତା'ର ସମଗ୍ର ଚେତନାକୁ ଯେପରି ସିକ୍ତ ଓ ସ୍ତନ୍ଦିତ କରିରଖିଥାଏ । 
ସେହି ଆଶାର ରାଜବାଟୀ ହେଉଛି ସେଇ ମୁକୂଟବିହୀନ ମଣିଷର ମନ ଯେ ଗଛମୂଳରେ 
ନିରାଶ୍ରିତ ଭାବେ ବଜ୍ର ବିଜୁଳୀ ଭିତରେ ଜୀବନ ବିତାଏ । 

ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗନ୍ପରେ ମଣିଷ, ସେ ଯେଉଁ ଶ୍ରେଣୀର ହେଉ, ଯେଉଁ ବୟସର 
ହେଉ, ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛି ପ୍ରେମପାଇଁ, ମହତ୍ତର ଜୀବନ ପାଇଁ, ଆଉ ସେ 
ସ୍ପ୍ନଦ୍ଧୀରା ତାହାର ଜୀବନ ସ୍ତନ୍ଦିତ ହୋଇଛି ଯେପରି। 

ଲେଖିବା ହେଉଛି ଲେଖକଂ-ଆମ୍ମାର ସ୍ଵାଧୀନତା ଘୋଷଣା କରିବା। ଲେଖକର 
ଆତ୍ମା ଏ ପୃଥ୍ବୀର ଅନ୍ୟ ଅନେକଙ୍କ ପରି। ଏକ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ଅନୁଶୀଳନ ଭିତରୁ 
ମାନବାତ୍ମାର ମୁକ୍ତି ଘୋଷଣା କରିବା ହେଉଛି ବରଂ ଯେକୌଣସି ଉଜ୍ମଷ୍ଟ କାହାଣୀର 
ଗୁଣ | ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗନ୍ଧ ହେଉଛି ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣାର ଏକ ଏକ ପ୍ରତୀକ ଚିତ୍ର 
ଯାହା ଯେପରି ବୃତ୍ତୀୟ ସେହିପରି ସଂବେଗାତ୍ମକ । 
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ଅସାୟ — ପାଞ୍ଚ 


ମାନବସମ୍ପର୍କର ଗାଳ଼ିକ ମନୋଜ ଦାସ 


ଜୀବନର ବହୁବିଧ ଅବସ୍ଥାକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାରେ ମନୋଜଦାସଙ୍କ ଗନ୍ଧ ସୁଦୀର୍ଘ 
ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଧାରାରେ ଅଧ୍ବକ ସଫଳ। ମଣିଷ ଜୀବନ ସତରେ ବିଚିତ୍ର। ତା'ର 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ପ୍ରବଣତା ମଧ୍ଯ ଯେପରି ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ସେହିପରି ବିବିଧ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ଯପୂର୍ଣ୍ଠ। 
ସେସବୁକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା, ପୁଣି ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ, ପ୍ରକୃତରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଷ୍ଟକର । 

ମନୋଜଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା ଜୀବନର ସ୍ତନ୍ଦନସବୁକ୍ର ଗନ୍ଧ କରିଦେବା । 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବରେ ଦେଖିଲେ ତାଙ୍କ ଗନ୍ପ ସବୁ ଆଦୌ ଘଟଣାକ୍ରମିକତା ନୁହେଁ — 
ଫକୀରମୋହନୋରର ଅଧ୍କାଂଶ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ପ ଯେପରି ପ୍ରାୟ ହୋଇଛି। ତାଙ୍କ 
ସମସାମୟିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବହୁଗନ୍ପ ପ୍ରାୟ ସେହି ଘଟଣା କ୍ରମିକତାର ଆହୁରି 
ଅଧ୍‌୍କ ନାଟକୀୟ ପ୍ରକାଶ ଯେପରି । 

ମଣିଷର ଜୀବନ କହିଲେ ସର୍ବଦା ଅଧ୍‌କ ଭାଗ ହେଉଛି ତା'ର ଜିଇଁ ରହିବା । 
ଜିଇଁ ରହିବା ବା ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁବା ବାହାରେ ଆଉ ଜୀବନ କାହିଁ? ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁବାର 
ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ ନାଟକୀୟତା ସତରେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଥାଏ। ବେଶୀ ଥାଏ ଗୁଡ଼ାଏ 
ଅପରିବର୍ରନୀୟତା ¬ ଯେମିତି ସହସ୍ର ସହସ୍ର ବର୍ଷ ଧରି ସକାଳ ହେବା, ହାତୀ 
ବରଡ଼ାଳ ଭାଇ ଖାଇବା, ବର୍ଷାରେ ଶୁଖିଲା ମାଟି ସବୁ ଭିଜିଯିବା, ଫୂଲ ଫୁଟିବା, 
ମହୂମାଛିର ମହୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବା, ଆସକ୍ତ ହେବା। କାଳ କାଳ ଧରି ଅପରିବର୍ଭନୀୟ 
ଭାବେ ଏପରିସବୁ ହେଉଛି। ଏହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବା, ପୁଣି ଏ ସବୁର ପ୍ରକାର ପ୍ରକାର 
ଗତିଶୀଳତା ଭିତରେ ତଥାପି ନିଶ୍ଚଳତା ଦେଖିବା ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ସୃଜନଶୀଳତା | 

ଏହି ସମୁଚ ସୃଜନଶୀଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ ଓଡ଼ିଆ କଥା-ସାହିତ୍ଯ ଧାରାରେ 
ଦି' ଜଣଙ୍କୁ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ଭାବେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ଜଣେ ହେଲେ ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଓ ଆଉ ଜଣେ ମନୋଜ ଦାସ। ସଂସ'ର ଭିତରେ ଯାବତୀୟ 
ଗତିଶୀଳତା ଓ ତଜ୍ଜନିତ ବିବର୍ଗନ ଭିତରେ ତଥାପି ଏକ ପ୍ରସ୍ତରୀୟ ନିଶ୍ଚଳତାକୁ 
ନାନାଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା ହେଉଛି ଜଣେ ସତ୍ଶିଳ୍ଥୀଙ୍କ ଶିନ୍ପଚେଷ୍ଟାର ବିଷୟ ! 

ମାଟି ସହିତ ମଣିଷର ସମ୍ଚନ୍ଧ ଓ ସେ ସମ୍ମନ୍ଧ ଭିତରେ ଥୁବା ନିଦା ସତ୍ଯଟି 
ହେଉଛି ବୋଧେ ହଜାରେ ପରିବର୍ଭନ ସତ୍ତେ ଏକ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଅପରିବର୍ଭନୀ ୟତା । ମଣିଷ 
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୫୪ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ବଞ୍ଚେ । କାଳ କାଳ ଧରି ଏମିତି ବଞ୍ଚଛି ଓ ବଞ୍ଚୁବ । ତା'ର ବେଶପୋଷାକ, ବାସଗୃହ, 
କିଛି ଭାବାଡମ୍ବର ସ୍ଲୋଗୀନ ଅନବରତ କିନ୍ଧ ବଦଳୁଛି। ବଦଳୁଛି ଏମିତି କିଛି 
ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ରାଜନୀତିକ ଇସ୍ତାହାର ଓ ବ୍ୟବସ୍ଥାଗତ କିଛି ବିଶ୍ଧାସ 

କିନ୍ତୁ ବଦଳ୍ପନି ତା' ଅଭ୍ଯନ୍ତରର ସ୍ଵପ୍ନ ତା'ର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଜୈବିକ ପ୍ରବଣତା 
ସବୁ। ତା'ର ଶ୍ରଦ୍ଧା, ତା'ର ସମ୍ବନ୍ଧିତ ହେବୀର ଇଚ୍ଛା ଆଉ ଯାବତୀୟ ଦେହ ଧର୍ମ। 
ମଣିଷର ବଞ୍ଚୁବାଜନିତ ଏହି ସକଳ ଦେହଧର୍ମକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଗାଳନିକ ମନୋଜ 
ଦାସ ମଣିଷ ପାଇଁ ମହତ୍ତର ଦିବ୍ୟ ଜୀବନର ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି। ପଙ୍କ 
ଓ ପଙ୍କଜ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ଯବଧାନ ଯେତିକି, ଜୀବନର ସ୍ଥଳ ଜାନ୍ତବତା ଓ ମଣିଷର 
ସୃକ୍ଷ୍ମ ଚେତନା ଓ ସମୁନ୍ନତ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଅଭିଲିପ୍‌ସା ମଧ୍ଯରେ ବ୍ଯବଧାନ ସେତିକି। 
ଖାଲି ଜୀବନ ଧାରଣ କରିବାଠାରୁ ଗୋଟିଏ ମହତ୍ତର ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଭବର ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍‌କୁ 
ସେ ମଣିଷ ଜୀବନର ପରମାର୍ଥ ବୋଲି ମନେକରିଛନ୍ତି। ମନୋଜ ଗଳ୍ପର ମଞ୍ଜ କଥା 
ବୋଧେ ତାହା ¬ ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ଜୀବନ ଯାପନର ସମ୍ଭାବନାକୁ ଜଣେ ରୁଦ୍ଧ 
କରିନଦେଉ । ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା ସେମିତି ଉର୍୍୍ରେ ଜୀବନ ପାଇଁ ଉନ୍ମଖ୍ତାରେ 
ହିଁ ରହିଛି। ଉର୍୍ଧର ଜୀବନ କହିଲେ ଗୋଟେ ଶୁଷ୍ପ ନୀତିନିଷ୍ଠ ବନ୍ଧ୍ୟା ଜୀବନ ନୁହେଁ । 

ମନୋଜ ଗଳ୍ପର ଆଉ ଏକ ଦିଗ ହେଲା ମଣିଷ ଜୀବନର ଅନ୍ତଶ୍ଭେତନର 
ଚିତ୍ର । ମଣିଷ ଭିତରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଅଛି, ସ୍ଵପ୍ନ ଉଜୂଡ଼ିଯିବାର ସତ୍ଯ ବି ଅଛି। ମଣିଷ 
ଜୀବନରେ ମଧୁର ସୋହାଗମାନ ଭରି ହୋଇ ରହିଛି। ଅନ୍ୟ କାହାର ପ୍ରେମ 
ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପାଇଁ ସେ ଯେପରି ପାଗଳ, ଆପଣା ସ୍ବାର୍ଥରେ ସେ ମଧ୍ଯ ସେପରି 
ମଜଗୁଲ। ତା'ର ସବୁ କଥାକୁ ମଧ୍ଯ । ନାରୀପ୍ରେମକୁ ମନ ତ, ଜହ୍ୁରାତି, ସଂଜ 
ପବନ ଓ ନଲକୂଳକ୍ୁ ମନ! ମାଆ କୋଳକୁ ମନ ତ, ମିତଣୀର ସ୍ବେହ ସାନିଧଯ 
ପାଇଁ ମନ | କେତେ ସ୍ଵପ୍ନ ସତେ ଏ ମଣିଷ ଜୀବନରେ ! 

ମନୋଜ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଗୋଟେ ଅଭିଜାତ ସାମନ୍ତର ଜୀବନକୁ ତ ପୁଣି ପଲ୍ଲୀର 
ନିଦରଦୀ ଗୋଟେ ମଣିଷର ମନକୁ । ସବୁ ଜୀବନ ଭିତରେ ସେ ମଣିଷର ନିଷ୍କପଟ 
ବଞ୍ଚବା ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯସବୂରକୁ ମଣିଷଗଢ଼ା କୃତ୍ରିମ ଆଟୋପ ବୋଲି ମନେକରିଛନ୍ତି। 
ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁବା ପ୍ରତି ନିଷ୍ଣପଟ ହେବା ହିଁ ସାଧୂତା। ସେହି ସାଧୂତାର ଚିତ୍ର ମହାନ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟରେ ହିଁ ସର୍ବଦା ମିଳିଥାଏ ! 

ସେ ଶୂଦ୍ଧ ହେଉ ବା ସାମନ୍ତ ହେଉ, ପଲ୍ଲୀବାସୀ ହେଉ ବା ନଗରବାସୀ ହେଉ, 
ଜଣେ ମଣିଷ କୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆଦୌ ହୃଦୟହୀନ ନହେଉ, ଏହା ଶିଳ୍ପୀ ମନୋଜ 
ଦାସଙ୍କ ସୃଜନଶୀଳ ଅଭିଳାଷର ବିଷୟ । ସେ ମନୁଷ୍ଯକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାକରନ୍ତି ଉତ୍ତମ ବୋଲି 
ଜ୍ଞାନକରନ୍ତି। ସେହି କାରଣରୁ ମଣିଷ ଭିତରେ ଥୁବା ତୁଟି, ତା'ର ବୂଆ ଅହମିକା 
ସବ୍ରକୁ ତା'ଠାରୁ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ସେ ନାନାମତେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗ, 
ତାଙ୍କ ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସ, ତଥା ମଣିଷକୁ ସଂଶୋଧନ କରିବା ଜନିତ ଆନ୍ତରିକତା ଯୋଗୁଁ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ପାଞ୍ଚ ୫୫ 


ଏତେ ମାର୍ମିକ ହୋଇଛି। ମଣିଷର ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରତି ମଣିଷ ଜୀବନର ଯାବତୀୟ 
ଅସହାୟତା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସହାନୁଭୂତିଶୀଳତା ତାଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗରେ ହିଁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି। 
ସେ ନିଜେ ମଣିଷ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଭଲପାଇବା କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି — 
‘ମନୁଷ୍ୟକୁ ସେତିକି ଭଲପାଏ ବୋଲି, ତା'ର ଅସହାୟତାର ବାର୍ରଭା। ମୁଁ ସେତେ 
ବେଶୀ ପ୍ରଚାର କରିପାରିଛି।। ଜଣେ ଉତ୍ତମ ଶିନ୍ପୀ କେବଳ ଆଟୋପହୀନ ଭାବେ 
ଏପରି ଘୋଷଣା କରେ। ମଣିଷ ତା'ର ସକଳ ଇତରତା ସତ୍ତ୍ବେ ଏକ ଉଚ୍ଚତର 
ପ୍ରାଣୀ ଏପରି ଅନୁଭବ ପ୍ରତି ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ। ମଣିଷ ଚାହିଁଲେ ତା'କୁ 
ସେ ମହାନ୍‌ କରିଦେଇପାରିବ ଏପରି ବିଶ୍ବାସ ମନୋଜଙ୍କୁ ମଣିଷ ସଂପର୍କରେ ବେଶ୍‌ 
ଆଶାବାଦୀ କରିଛି। ମଣିଷର ସଦାଚାର ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରାଣକୁ ଖୁସିକରିଛି। ଶ୍ରଦ୍ଧା, 
ସୌଜନ୍ଯ ଭିତରେ ମଣିଷର ଅନ୍ତର ପ୍ରବୋଧ୍ତ ହୁଏ। ବୈରତା ତା ଆତ୍ମାକୁ 
ସତରେ ପଙ୍ଗୁକରିଦିଏ। ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ମାନବପ୍ରୀତି ହିଁ ତାଙ୍କ କଳାଦୃଷ୍ଟି, ତାଙ୍କ 
ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଏତେ ସ୍ଵଚୁ ଓ ଉଦାର କରିଦେଇଛି। 

ଗାଳ଼ିକ ମନୋଜ ଦାସ ଓଡ଼ିଶାର ଗତ ଅର୍ଵଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଅଧ୍କ କାଳ ଧରି 
ଜଣେ ଅତି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଶିନ୍ଥୀ। ମାନବପ୍ରେମ ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ମୂଳ। ଜଣେ ରଖି 
ପରି, ଜଣେ ପ୍ରଚାରକ ପରି ଉତ୍ତମ ଶୈଳୀ ଭିତରେ ସେ ଏହି ମାନବ ପ୍ରେମ 
କଥା ହିଁ ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି। 

ମଣିଷର କିଛି ନୀଚତା ସତ୍ତ୍ଵେ ମଣିଷକୁ ଭଲପାଇବା ଭିନ୍ନ ଦିକନ୍ ଆଉ କିଛି ନାହିଁ! 
ମଣିଷକୁ ସେ ସବୁଠି ଲକ୍ଷ୍ଯକରିଛନ୍ତି ¬ ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆତ୍ମୀୟତା ଭିତରେ। 
ସହର ମଫସଲ ସବୁଠି ସେ ମଣିଷର ବଞ୍ବା, ତା'ର ଘରକରିବା, ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବା 
ଆଦି ବହୁ ବିଷୟକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଜୀବନବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ ସେ | 

ଗାନ୍ଥିକ ମନୋଜ ଦାସ ଶୈଶବକୂୁ ଭଲପାଇଛନ୍ତି। ଅତୀତକୁ ସ୍ୃତିରେ ସାଇତି 
ରଖିଛନ୍ତି। ସମୁଦ୍ର ତାଂକ ଶିଳ୍ପଥୀଂମନକୁ ବହୁକାଳ ଧରି ଆନ୍ଦୋଳିତ କରି ରଖିଛି। 
ସମୁଦ୍ରକୂନର ଆକାଶ ତାଙ୍କ ମନ ଓ ଆମ୍ମାକୁ ଉଲ୍ଲସିତ କରିଦେଇଛି । ତାଙ୍କ ପରିବାର, 
ତାଙ୍କ ପ୍ରିୟଜନଙ୍କ ସ୍ବେହ ପ୍ରେମ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରବୋଧ୍ତ କରିଦେଇଛି। ଜ୍ଞାନମାର୍ଗରେ ବଞ୍ଚ୍ଥ୍‌୍ବା 
ମନୋଜ ଦାସ, ଅନାସକ୍ତି, ସନ୍ୟାସର କଥା କହୁଥ୍‌ବା ମନୋଜ ଦାସ, ତାଙ୍କ 
ମନ ଓ କଳ୍ପନାରୁ ସେ ତାଙ୍କ ସମୁଦ୍ରକୂଳ ଗାଁର ସ୍ଲତିକୁ ବିସ୍ଜିଦେଇପାରୁନାହାନ୍ତି। 

ତାଙ୍କ ସୁମଧୁର ଶୈଶବ ତାଙ୍କ ଆତ୍ମାକୁ ତଲ୍ଲୀନ କରିଦେଇଛି । ୧୯୪୯ ମସିହାରେ 
ପ୍ରକୀଶିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଛ “ସମୁଦ୍ରର କ୍ଷୁଧା'ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଜି ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ବହୁସଂଖ୍ୟକ ଗଳ୍ପରେ ଆମେ ତାଂକ ଶୈଶବ ସୃତ଼ିର ସ୍ବାକ୍ଷରକୁ ହିଁ ଦେଖୁଁ । 

ମନୋଜଙ୍କ ଲେଖନୀ ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଗତିରେ ଚାଲିଛି କେତେକାଳ ଧରି। ସେ 
ବହୂ ଗଳ୍ପର ସ୍ରଷ୍ଟା । ବିବିଧ ବିଷୟକୁ ନେଇ ସେ ଗଳ୍ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ 
ସଙ୍କଳନମାନଙ୍କ ଭିତରେ — ସମୁଦ୍ର କ୍ଷୁଧା ( ୧୯୫୦), ଜୀବନର ସ୍ଵାଦ ( ୧୯୫୨ ), 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୫୬ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ବିଷକନ୍ୟାର କାହାଣୀ ( ୧୯୫୪), ଆରଣ୍ଯକ ( ୧୯୬୦), ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି 
( ୧୯୬୬), ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ ( ୧୯୭୧), ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର 
( ୧୯୭୦), ଆବୁପୁରୁଷ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କାହାଣୀ ( ୧୯୭୫), ଧୂମ୍ରାଭ ଦିଗନ୍ତ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ ( ୧୯୭୭), ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି ( ୧୯୮୩), ଭିନ୍‌ ମଣିଷ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ ( ୧୯୮୭), ଚତୁର୍ଥ ବନ୍ଧୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ ( ୧୯୯୦) 
ଆଦି ପ୍ରଧାନ। 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସେ ବୁଲ୍‌୍ଡୋଜର୍‌ସ ( ୧୯୮୯) ନାମକ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ, 
ପଦଧ୍ବନି ( ୧୯୫୦ ), ଉପନିବେଶ ( ୧୯୬୧) ଶୀର୍ଷକ ଦୁଇଟି କବିତା ସଙ୍କଳନ; 
ଇନ୍ଦୋନେସିଆ ଅନୁଭୂତି ( ୧୯୫୬), ଦୂରଦୂରାନ୍ତର (୧୯୭୬) ନାମକ ଦୁଇଟି 
ଭୁମଣକାହାଣୀ, କେତେଦିଗନ୍ତ ( ୧୯୮୬) ପରି ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ ତଥା ବହୂ ଇଂରାଜୀ 
ଗନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। 

ମନୋଜ ଦାସ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗାନ୍ଚିକ ଭାବରେ ହିଁ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ। ତୁମ ଗାଁ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା” ତାଙ୍କର ଆଉଖଣ୍ଡେ କବିତା ସଙ୍କଳନ । ତାଙ୍କର ଇଂରାଜି ଭାଷାରେ 
ରଚିତ ଗନ୍-୍ରନ୍ମମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ A Song for Sunday and Other Stories 
(1965), Short Stories of Manoj Das (1969), The Crocodiles Lady 
(1975), Fables and Fantasies for Adults (1978), Man who lifted 
the Mountain and other Fantasies (1979), Vengeance and other 
Tories (1980), The Submerged Valley and other Stories (1985), 
Bulldozers & Fables and Fantasies for Adults (1990). 

ମନୋଜ ଦାସ କେତେଖଞ୍ଡି ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ମଧ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଗତ ପାଞ୍ଚ 
ଦଶନ୍ଧି ଧରି ସେ ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ ଅପ୍ରତିଦଧନ୍ଦ୍ରୀ ବୃଦିବାଦୀ, ପ୍ରାଞ୍ଞଃ ଯାହାଙ୍କ ବକ୍ତୃତା 
ଉର୍୍ୃତର ଜୀବନ ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ମୁଖର । ଜୀବନ ମୃତ୍ଯୁର ବ୍ଯାଖ୍ୟା ତାଙ୍କ ରଚନାକୁ 
ଗମ୍ଭୀର କରିଦିଏ । ତାଙ୍କର ରୂପକ ଓ କଳ୍ପନା ଅନେକାଂଶରେ ତାଙ୍କ ମାନସିକତାକୁ 
ସୂଚିତ କରେ । 

ପ୍ରାଚୀନ ଗଳ୍ପଧାରା, ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକକାହାଣୀ, ଲୋକବିଶ୍ଧାସକୁ କେବଳ ଅତି 
ସଫଳତାର ସହିତ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ସବ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକକାହାଣୀର ଢାଞ୍ଚାଦାରା ସମନ୍ଦିତ ହୋଇ ପାଠକ ସମକ୍ଷରେ 
ଅଧ୍କ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । 

ପାଠକର ଅବଚେତନରେ ଯେଉଁ ରହସ୍ଯସବୁ ରହିଛି ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ 
ଓ ସମ୍େଦନଶୀଳ। କାହାଣୀ ଶୂଣିବା ଓ କାହାଣୀକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାର ପ୍ରବଣତା 
ସର୍ବଦା ଏକ ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଷୟ । କାହାଣୀପଞ୍ଜର ଭିତରେ ନିଜ ଜୀବନ 
ଛବିକୁ ପାଠକ ସ୍ଵତଃ ଦେଖେ। ନିଜ ଜୀବନର ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିକୁ ସେ କାହାଣୀ 
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ଅଧ୍ଯାୟ - ପାଞ୍ଚ ୫୭ 


ଭିତରେ ମିଳାଇ ପଢ଼େ । ନିଜ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଯେତେସବୁ ରହସ୍ୟମୟ ଅଭିଲିପ୍‌ସାର 
ଗ୍ରନ୍ଥି ସବୁକୁ ସେ କାହାଣୀ ଭିତରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖେ । 

ମନୋଜ ଗଳ୍ପରେ ଏହି କାହାଣୀର ପୂଟ ବା କୋଟିଙ୍ଗ ପାଠକର ମନୋବୋଧ 
କରେ । ମନୋଜ ଗନ୍ଧରେ ସଂଯୋଜିତ କାହାଣୀସବୁ ପାଠକମନରେ ଚିତ୍ତ ଉତ୍ତେଜକ 
ଷିମୁଲାଣ୍ଟ ପରି କାର୍ଯ୍ୟକରେ। ତା'ବାଦ କାଳ କାଳ ଧରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ସାହିତ୍ଯ 
ଭିତରେ ଆମ ଜୀବନଛବି ଏପରି ଗନ୍ଥାୟିତ ହୋଇଛି ଯେ, ଯାହାକୁ ଆମେ କୌଣସି 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ପରିହାର କରିପାରିବୁନି। ଶିକ୍ଷିତ-ଅଶିକ୍ଷିତ, ଧନୀ-ଦରିଦ୍ଧର ସହରୀ- 
ମଫସଲୀ ନିର୍ବିଶେଷରେ କାହାଣୀ ତେଣୁ ସମସ୍ତଙ୍କର ଏତେ ପ୍ରିୟ। ଲୋକକାହାଣୀ 
ତ ଜୀବନ ଛବି ଆଙ୍କିବାରେ ଆହୂରି କଞ୍ଚା ଆହୁରି ଉଷ୍ତ। ଅତି ଅକୃତ୍ରିମ ଭାବରେ 
ଜୀବନର ମୂଳ ପ୍ରବ୍ଧଭି ସବୁ ଆମ ଅସଂଖ୍ୟ ଲୋକକାହାଣୀରେ କ୍ରହାହୋଇଯାଇଛି। 
ଆମ ପ୍ରେମ, ଘୃଣା, ଭଲପାଇବା, ଆମରି ମିତଣୀ ଭାବ, ଆମରି ମୈତ୍ରୀ, କରୁଣା, 
ଆମର ଶ୍ରଦ୍ଧା ସୌଜନ୍ୟ, ଆମର ଘରକରଣା, ଆମର ମିଳନ, ଆମର ମୋହ 
ଭଙ୍ଗ ସବୁକୁ ଆମେ ଆମ କାହାଣୀରେ କହିହୁଁ। କାହାଣୀର ଟିକିଏ ବୋଳ ସେପାଇଁ 
ଆମକୁ ଭାରି ପ୍ରୀତିପଦ ଲାଗୁଛି, ଆମକୁ ମୋହିନେଉଛି। 

ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଅଧୁକାଂଶ ରୂପକ ଗଳ୍ପ ତଥା ଉପଦେଶାମ୍ମକ ଗନ୍ଧ ସାଧାରଣ 
ଭାବେ ପାଠକଙ୍କୁ ଭଲଲାଗୁଛି। ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଆମ ପୁରୁଣା ପାରଂପରିକ 
ରୂପକାମ୍ମକ କାହାଣୀ ପରି ନୁହେଁ। ସେହି ପୁରୁଣା କାହାଣୀର ଗୋଟେ ପ୍ରକାର 
ପୂନଃସଂସ୍ଥାପନ (Re-production}, ଗୋଟେ ପ୍ରକାର ନବୀକରଣ ହେଉଛି ବରଂ 
ତାଙ୍କ ଗଛ । ଏପରି ଗଳ୍ପ ରଚନାରେ ତାଙ୍କର ଶୈଛିକ ପାରଦର୍ଶତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ- 
ପାରେ । ଆପାତତଃ ପ୍ରାକ୍ତନ କାହାଣୀ ଢାଞ୍ଚାରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଲେଖାଯାଇଥୂଲେ 
ବି ସେ ଗଳ୍ପର ଭାବପିଣ୍ଡ କିନ୍ଧ ଅଧୁକାଂଶରେ ଆଧୁନିକ ଓ ସୃକ୍ଷ୍ ତଥା ଜଟିଳ 
ସମ୍ଭେଗର | 

ଜଣେ ଶିଳ୍ଥୀର ମହାନତା ଅନେକାଂଶରେ ତା'ର ସହଜାତ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରାଣତାକର 
ନେଇ । ସତରେ ଯେ ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣ ସେ ଇଶ୍ଵବରପ୍ରାଣ। ପ୍ରକୃତି ଇଶ୍ଵର ସତ୍ତା ପରି 
କାନ୍ତ ଓ କୋମଳ । ଯେ ପ୍ରାଣଭରି ପ୍ରକୃତିକୁ ଦେଖେ ସେ କେବଳ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସୁନ୍ଦରକୁ 
ହିଁ ଦେଖେ। ଆମ ପ୍ରାଣର ସ୍ଵପ୍ନ ସ୍ଲୃତିର ମହିମ୍ନ କ୍ଷେତ୍ର ହେଉଛି ପ୍ରକୃତି। ଆମର 
ଶୈଶବ ଆମକୁ ଏତେ ମଧୁର ଲାଗିବାର କାରଣ ଶୈଶବରେ ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟୟ ମାଟି 
ଓ ଆକାଶକୁ ଆମେ ଆମ ପ୍ରାଣର ନିବିଡ଼ ଉଲ୍ଲାସ ଓ ଉତ୍ସକତାର ସହିତ ଦେଖିଥାଉଁ। 
ତାରକିତ ନଭ, ନୀଳାଭ ପାହାଡ଼, ଗିରି ଝରଣା, ନିବିଡ଼ ବର୍ଷାକାଳ, ମନୋଞ୍ଞ 
ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, ବର୍ଣ୍ିଳ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ କେତେ ପ୍ରୀତିପଦ ନୁହେଁ ସତରେ ! 

ଜୀବନ ଆରମ୍ଭରୁ ଗାଁରେ ହେଉ ବା ସହରରେ ହେଉ ଯେଉଁ ପରିବେଶ 
ଯେଉଁ ପ୍ରକୃତିରେ ଆମେ ବଢ଼ିଥାଉଁ ତା'କୁ ଆମେ କେବେ ଜୀବନସାରା ପାସୋରି 
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୫୮ ଓଡ଼ିଆ ଗନଳ୍ଥ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ପାରୂୁନା। ନଲଟିଏ ହେଉ କି ପାହାଡ଼ଟିଏ ହେଉ, ତୋଟାଟିଏ ହେଉ ବା ପୋଖରୀଟିଏ 
ହେଉ ତାହା ଆମ ସ୍ଲତିରେ ଅପାସୋରା ହୋଇ ରହିଯାଏ । 

ଯେଉଁ ପାହାଡ଼ଟି ସାରା ଜୀବନ ସେଇଠି ସିମିତି ନିଶ୍ଚଳତା ଭିତରେ ଛିଡ଼ା 
ହୋଇଥଲା, ସୂର୍ଯ୍ୟ ନିଇତି ଯେଉଁଠି ବୁଡ଼ିଯାଏ, କଳାହାଣ୍ଡିଆ ମେଘ ଯେଉଁ ପାହାଡ଼ 
ମୂଳରୁ ବର୍ଷ ବର୍ଷଧରି ଆସେ, ସେହି ପାହାଡ଼ ଯୋଗୁଁ ପୁଣି ରତୁ ବଦ ଳିବା କେତେ ନିବିଡ଼ 
ଲାଗେ ! ସେ ପାହାଡ଼କୁ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ କରିଦେବା କେତେ ଦୁଃଖଦ ସତରେ ! ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି 
ମଣିଷର ଏହି ଅଶ୍ରାଳୀନ ତଥା ଧ୍ୃଂସମୁଖୀ ଆଚରଣକୁ ବ୍ଯଥ୍ତ ଚିତ୍ତରେ ତାଙ୍କ 
'ପର୍ବତ' ଗଳ୍ପରେ ମନୋଜ ଦାସ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ଗୋଟେ 
ଗୋଟେ ଗଳ୍ପ ଆମ ନୈତିକତା, ଆମ ମାନବୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଆମ ସ୍ଵତି ଆମ ସ୍ବପ୍ନର 
ଗୋଟେ ଗୋଟେ ଝଲକ ! ସବୁମତେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପସବୁ ଆମ ମହତ୍ତର ମାର୍ମିକ ସଂପର୍କର 
ଏକ ଏକ ସୃ ତସ୍ିଗ୍ଧ ଉଚ୍ଚାରଣ | ତାଙ୍କର ଶୃଗାଳ” ଗଳ୍ପ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ! 

ମଣିଷହିଁ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଛି; ମଣିଷ ବ୍ୟତିରେକ ପ୍ରକୃତି ବନ୍ଧ୍ଯା। ପୁଣି 
ସେହି ପ୍ରକୃତି ଆମ ଜୀବନକୁ ନାନା ରସରେ ଭରିଦେଇଛି। ଗୋଟେ ଧୂ ଧୂ ମରୁ- 
ଭୁମିରେ ଜୀବନର ଅର୍ଥ କ'ଣ ? ଯେଉଁଠି ଫୁଲଟିଏ ଫୁଟେନି, ଝରଣାଟିଏ ବହିଯାଏନି, 
ପକ୍ଷୀ ଗୀତ ଗାଏନି, ସେ ପରିବେଶ, ସେ ପୂଥ୍ବୀରେ ଜୀବନ ଦୁର୍ବହ ଲାଗିବନି ? 
ମାଟିତ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ତା'ର ମାୟା ସୃଷ୍ଟିକରି ମଣିଷକୁ ସମ୍ୋହିତ କରିଥାଏ । 

ଗାଳ଼ିକ ମନୋଜ ଦାସ ମାଟିକୁ ଲେଖନ୍ଧ କି ମହାକାଳକୁ ଲେଖନ୍ତୁ ଜଳକୁ 
ଲେଖନ୍ଧ କି ସ୍ଥଳକୁ ଲେଖନ୍ତୁ ବସନ୍ତକୁ ଲେଖନ୍ଧ କି ବର୍ଷାକୁ ଲେଖନ୍ତୁ, ସବୁଠି 
ସେ କିନ୍ତୁ ତା'ସହିତ ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସନ୍ତାପକୁହିଁ ଯୋଡ଼ିଥାନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଗ ନ୍ପସବୁକୁ 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ମାନବକେନ୍ଦ୍ରିକ ଗନ୍ଧ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ |. 

ମଣିଷର କରତା, ତା'ର ଅସହଜ ଅମାନଵିକତା କେତେ ରୁଗ୍ଣ ଓ ଅସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟକର 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିକରେ, ଏ ପୃୂଥ୍ବୀରେ କେତେ ସନ୍ତାପ କେତେ ଦୃଃସ୍ଥିତିର କାରଣ 
ହୁଏ ତାହା, ସେସବୁକୂ ସେ ତାଙ୍କ ଗନ୍ପତମାନଙ୍କରେ ଇଙ୍ଗିତ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ମାନଙ୍କରେ ଶ୍ରେଣୀ, ଶୋଷଣ, ସଇତାନି, ନିଃସଂଗତା, ଆମନିର୍ବାସନ, ମଣିଷର 
ଧର୍ମଭୟ, ଅନ୍ଧ ଆସ୍ତିକତା, ଝୁରିମରିବାର ଭାବ ଆଦି ବିବିଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ ରହିଛି। 
ତାଙ୍କୁ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିଏ ପ୍ରଗତିବାଦୀ, ପ୍ରକ୍ୃତିବାଦୀ, ସ୍ଥିତିବାଦୀ, ବାସ୍ତବବାଦୀ ବୋଲି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁ ପଛେ, ସେ କିନ୍ତୁ ଏପରି ବହୁ ପରିଚୟ ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଅଧୁକ ମାନବବାଦୀ | 

ବବର୍ଷା' ଓ “ସୁନ୍ଦର ଦାସଙ୍କ ସନ୍ଧାନ” ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟି ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପମଧାରାରେ 
ବହୁତ ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେହୁଏ ! ସେହିପରି ତାଙ୍କର ଗୋପନ ସଂଳାପ ଗନ୍ଧ । ପ୍ରକୃତି ସହିତ 
ମଣିଷର ସଂପର୍କ, ତା'ର ସମ୍ଭେଗାମ୍ପକ ଯୋଗାଯୋଗର ବହୁ ଇଙ୍ଗିତ ଏହି ଗ ନ୍ମାନଙ୍କରେ 
ରହିଛି। ମଣିଷର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭବସବ୍ରକୁ ଗାଛିକ ଜଣେ ପାରଦର୍ଶୀ ଶିନ୍ପୀଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିଛନ୍ତି ତା ଭିତରେ ଥ୍ବା ଆମର ଚିରନ୍ତନ ଜୀବନ ପ୍ରବୃତ୍ତକୁ ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି। 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ପାଞ୍ଚ ୫୯ 


ମଣିଷ ଜୀବନର ଯେଉଁ ସ୍ଥାୟୀ ବୃରି ସବୁ ହଜାରେ ପ୍ରତିକୂଳତା ସନ୍ତ୍େ ତଥାପି 
ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ, ସେ ତା'ର ଜୟଗାନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଶିଳ୍ଥୀ ଅନ୍ତର ଏଇଠି 
ଉତ୍‌ଫୁଲିତ ହୋଇଛି। କାମ୍ୟ ସବୁରି ଭିତରେ ତାଙ୍କ ପିଲାଦିନ, ତାଙ୍କ ଆଲଜେରିଆର 
ବୁଦୁ ବୁଦ୍ରଜିଆ ଗୁଳ୍ପ ଆଛ୍ଥାଦିତ ବାଲିବନ୍ତ ପ୍ରାନ୍ତର ଆଉ ତା”ର ନିବିଡ଼ ଖରାକାଳକୁ 
ଲେଖିଲାପରି ମନୋଜ ଦାସ ଜଣେ ନିମଡଜିତ କଳାକାର ଭାବେ ତାଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ମିଳ 
ଶୈଶବକୁ ହିଁ ଲେଖିଛନ୍ତି। 

ମନୋଜଙ୍କ ଶୈଳୀର କିଛି ଆଟୋପ ସତ୍ତ୍ଵେ ପାଠକର ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ତାହାହିଁ ଅଧ୍‌କ ଆର୍ଦ୍ଧ କରିଦିଏ । ଯୌନତାଜନିତ ଅନେକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଗାଳ୍ିକ 
ଆଙ୍କିଛନ୍ତି। ମଣିଷର ଜୀବନ-ବୃତ୍ତ ଭିତରେ ସବୁଠାରୁ ଗାଢ଼ ତଥା ଶଭ୍ତିଶାଳୀ ବିଷୟ 
ହେଉଛି ଅସରନ୍ତି ଯୌନ ଇଚ୍ଛା। ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କଥାଶିଳ୍ଥୀମାନଙ୍କ ଭିତରୁ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହ, ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ଓ ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ଅନ୍ୟ କେତେଜଣ ମଣିଷର ଯୌନ 
ଇଚ୍ଛାକୁ ସଫଳତାର ସହିତ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେସବୁ ଚିତ୍ରଣ କେତେ କଳାମ୍ମକ 
ତଥା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବିଷୟ ହୋଇପାରିଛି ତା” ଉପରେ ନିର୍ଭରକରେ ଯୌନବାସ୍ତବତା 
ଭିତ୍ତିକ ଗ ଛ୍ଗୁଡ଼ିକର ସାର୍ଥକତା । ଟ୍ରୋବାଡ଼ୋର କବିମାନଙ୍କ ପରି ଏମାନେ ପ୍ଲାଟୋନିକ 
ଲଭ୍‌ର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଂ ନାହାନ୍ତି କି କନଫେସନାଲ କିମ୍ବା କେଶହିଷ୍ଟିମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସର 
ଉଲଙ୍ଗ ଯୌନ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚିତ୍ର ଦେଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି। ଆମ ଜୀବନନିଷ୍ଠ କଥା 
ସାହିତ୍ୟ ଧାରାରେ ମନୋଜ ଦାସ ଯୌନ ଚିତ୍ରଣରେ କିଛି କଳାତ୍ମକ ଚମଚ୍କାରିତା 
ଲାଭକରିପାରିଛନ୍ତି। ଏଠାରେ କାଫକାଙ୍କ କୃତିତ୍ବକୁ ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇପାରେ । ଯୌନ 
ଚିତ୍ର ଦେବାରେ କାଫକା ଗୁଡ଼ାଏ ଇନ୍ଦ୍ରିୟପରାୟଣତା କିମ୍ଭା ଦେହଭୋଗର ଚିତ୍ର 
ଆଙ୍କିନାହାନ୍ତି। ତା” ଭିତରେ ସୁନ୍ଦରର ଅନୁଭବ, ବିଲୋଳ ଚିତ୍ତ ପ୍ରଶାନ୍ତି କିମ୍ବା 
ବିରଳ ପରିବୋଧନୀୟ ମୁହୁର୍ଭର ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରିଛନ୍ତି। 

ଜର୍ଜ ଲୁକାସ (Georg Lukacs)ଙ୍କ ପରି ଜଣେ କଳା ସମାଲୋଚକ କାଫକାଙ୍କ 
ଯୌନଗନ୍ଥ ସଂପର୍କରେ ଅଭିମତ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି“ ‘That abstract 
particularity which we saw to be the aesthetic consequences of 
allegory reaches its high mark in Kafka.’ 

ଆମ ଜୀବନ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଭିତରେ ଗୋଟେ ସୃଜନଶୀଳ ଉତ୍ତରଣର ଇଙ୍ଗିତକୁ ଦେଖିବା 
ଜଣେ ବଡ଼ ଶିଳ୍ପୀର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହୋଇଥାଏ। ମଣିଷ ଜୀବନରେ ସେହି ଉତ୍ତରଣ 
{Transformation)ର ସମ୍ଭାବନା ଥ୍ବା କାରଣରୁ ମଣିଷ ଜୀବନ ଏତେ ସୁନ୍ଦର ଓ 
ସ୍ବର୍ଗୀୟ । ଏମିତି ସୁନ୍ଦରର ସଙ୍କେତ ନଥ୍‌ଲେ ଗପସବୁ ତୂଛ୍ଥ ଜୀବନପ୍ରବ୍ଧଭତର ଗନ୍ଥା୍ପକ 
ବିବରଣୀ ମାତ୍ର ହୋଇଯିବ । 
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୬୦ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ମିଲର, ଲରେନସ୍‌, ଏମିଲ ଜୋଲା ପ୍ରମୁଖ କଥାଶିଛୀମାନେ ଯୌନକୁ ଅପୂର୍ବ 
ଆନନ୍ଦ ଓ ଉଲ୍ଲାସର ଉତ୍ସ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ଯୌନକୂ ଜୀବନ ପରିଧ୍‌ରେ 
ଗୌରବାନ୍ଧିତ କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ଶିଳ୍ପୀ ଥଲେ । ସେମାନଙ୍କଠାରେ 
ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵାସ ତଥା ଉଲ୍ଲାସ ଥୁଲା ଆମେ ଅନ୍ତତଃ ଯୌନପ୍ରଶାନ୍ତି 
(Sex-sublimation)ଅନୁରୁପର ତୁଙ୍ିମାକୁ ମନୋଜ ଗଳ୍ପରେ ଦେଖୁନା। ଯୌନତାର 
ଦୀପ୍ତିକୁ ସେ ଦେଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିନାହାନ୍ତି ଯଦିଓ ତା'ର ଶକ୍ତି ଓ ପ୍ରଭାବକୁ 
ସେ ଦେଖିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର “ସମୁଦ୍ରର କ୍ଷୁଧା, ଆରଣ୍ଯକ', ପ୍ରତ୍ୟାଗତର କାହାଣୀ’ 
ଆଦି କେତେକ ଗଳ୍ପରେ । 

ଯୌନବିକୂତି, ହିଂସ୍ରତା, ଗଳିତ ତଥା ବ୍ଯାଧ୍ତ ମାନବିକତା ଆଦିକୁ ସେ 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଆଧୁନିକ ଗନ୍ପଶୈଳୀ ଭିତରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 

ମନୋଜ ଗଳ୍ପରେ ଆମେ ଆଧୁନିକତାର ଯେଉଁ ବୋଧ ସଂଚାଳିତ ହେବାର 
ଦେଖୁଁ ତାହା ଅନେକାଂଶରେ ନେତିବାଦୀ ଆଧୁନିକତା ଅଭିବୃଦି ବା ଉତ୍ତରଣର ସ୍ଟାରକୀ 
ନହୋଇ ନଞ୍ଜର୍ଥକ (ngation)ର ବିଷୟ ହୋଇଛି। ହୁଏତ ଜଣେ ଆଶା ଓ 
ଆନନ୍ଦବାଦୀ ଶିନ୍ଥୀ ଯେପରି ନୈରାଶ୍ଯର ଚିତ୍ର ଆଙ୍ଗିଥାଏ ମଣିଷ ବିଷୟରେ, ଅଶେଷ 
ଶୁଭଗମନ୍ୟତା ଥ୍ବା ଜଣେ କଳାକାର ସେମିତି ମଣିଷ ଜୀବନର ଅନେକ ମନ୍ଦ 
ସୈତାନିକୁ ଦେଖାଇଥାଏ । ଅଥବା ଜଣେ ଲେଖକ ଯେକୌଣସି ସମ ୟଖଣ୍ଡର ଚଳମାନ 
ଘଟଣାବଳୀକୁ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତଥାପି ଏକ ସର୍ବକାଳୀନତାର ଚିତ୍ର ରହିବ, କାରଣ 
ଜଣେ ଲେଖକ ଗୋଟିଏ ବୃହତ୍ତର ସାମାଜିକ ତଥା ଏତିହାସିକ ସମଗ୍ରତାର ଅଂଶ — 
‘He is part of largear social and historical whole.’ 

ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ଆମ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ଧାରାରେ ମନୋଜଦାସ ଜଣେ ବଡ଼ ଗାଳ୍ଜିକ, ତାହା 
ହେଉଛି ପରିବର୍ରନଶୀଳ ସମୟର ଉର୍୍ଧରେ ଏକ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ସମଗ୍ରତାକୁ ଲେଖିବା 
ସମୟ ଓ ସମାଜର ସଙ୍କେତ ଭିତରେ । 

ଭଶ୍ଵର, କାଳ, ପ୍ରକୃତି, ନାରୀ, ପୃଥ୍ବୀ, ରତୁଚକ୍ର ବଣ ଓ ପାହାଡ଼, ରାତି 
ଦିନ ଆଦି ଚିରନ୍ତନ ବିଷୟସବୁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବରେ ମନୋଜ ଗଳ୍ପର 
ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ ଭିତରେ ତଥାପି ଆରୋପିତ ହୋଇଛି। ଏହି ସାଦୃଶ୍ୟକୁ ଆମେ 
ହୁଏତ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଶିନ୍ତାୟନରେ ଆହୁରି ନିବିଡ଼, ଆହୁରି ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ 
ଦେଖୁଁ। ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗନ୍ସବୁ ବରଂ ସେହି ଭାବରେ ସେହି 
ଶୀର୍ଷକୁ ଯାଇ ଚିତ୍ତପ୍ରବୋଧକ ହୋଇପାରିନି। 

ମନୋଜଙ୍କ ଗନ୍ଧରେ ପାରଂପରିକ ଲୋକକାହାଣୀ ସଂପ୍ରେରିତ କିଛି ଅଧ୍‌କ 
ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ଓ ତଜନିତ କିଛି ଅଧ୍କ ସୃଜନଶୀଳ ରସିକତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏହାହିଁ 
ବୋଧେ ଯୌନ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଉଚ୍ଚ ଭଂଗୀର ଫଳଶ୍ରୃତି। ସମର୍ଥ ନହେଲେ ଜଣେ 
ଶିଳ୍ପୀ କଦାପି ଯୌନ ଚିତ୍ରକୁ ଚିତ୍ତପ୍ରବୋଧକ କରି ଚିତ୍ରଣ କରିପାରିବନି। ଓଡ଼ିଶାର 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ପାଞ୍ଚ ୬୧ 


ଜଣେ ଜଣେ କଥାଶିନ୍ଥୀ ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ତିନି ପୀଞ୍ଚଖଣ୍ଡ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ 
ବହି ଛପାଇ ଥ୍ଲେହେଁ କୌଣସି ଭାବବାଦୀ ପାଠକ ସେମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ସେହି 
ଚିତ୍ତପ୍ରବୋଧକ ପ୍ରେମାନୁଭୂତି ଓ ଯୌନଉନ୍ମୀଳନକୁ ଦେଖେନି। ସମାଲୋଚକ ଚରି 
(M.Charney) ଚାଙ୍କି Sexual Fiction’ ଗନ୍ଧରେ କହିଛନ୍ତି ‘Sex is an aesthetic, 
solid-state disposable commodity of a pleasure-loving society. 
x x × There is an upward mobility in sexual experience that 
reflects our status in the social heiarchy — we tune in to our 
proper frequency.’ 

ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣତା ପୂଣି ମନୋଜ ଚେତନାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠତମ ଦିଗ। ଆମ ଦେଶ, 
ଆମ ବିଶ୍ଵାସର ଭୂଗୋଳ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ ଗାଁ। ଗାଁ ଜୀବନ ହେଉଛି ଆମ 
ଭାରତୀ ୟତାର ସ୍ଲାରକୀ । ଗାଁ ସହିତ ଆମର ସରଳ ବିଶ୍ବାସ ଓ ଶୈଶବର ଉତ୍ୁକତା 
ବିଶେଷ ଭାବେ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ହୋଇ ରହିଛି ଯେପରି। ମନୋଜ ଗଳ୍ପର ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର 
ସବୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅନୁଭବଦ୍ରାରାହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି। ପରିବର୍ଭନ ତଥା ସାମାଜିକ 
ବିବର୍ଭନର ସ୍ପଷ୍ଟତର ମୁଦ୍ରା ଗାଁ ଜୀବନରୁ ହିଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଶୁଖୁଲାପତ୍ର, 
କିମ୍ଭିରିଣୀୟ ଭୋଳାଅଜା, କୁତୁରୀ ନାନୀ ଆଦି ମନୌୋଜଦାସଙ୍କର ଅନେକ ଗନ୍/ 
ଅଛି, ଯେଉଁ ଗଳ୍ପରେ ଖୋଲା ଆକାଶ, ନିଷ୍ଠପଟ ଘାସପଡ଼ିଆ ବା ଧାନବିଲ 
ପରି ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ ପ୍ରାଣବାନ୍‌ ଗ୍ରାମ୍ୟ ମାର୍ମିକତାକୁ ପ୍ରତୀତ କରିପାରିବା ! 

ଜଣେ ବଡ଼ ଶିଳ୍ପୀ ସର୍ବଦା ମଣିଷ ଭିତରେ ସର୍ବୋତ୍ତମ କୋମଳତା ଦେଖିବା 
ପାଇଁ ସଚେଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ମଣିଷ ଭିତରେ ସର୍ବୋତ୍ତମ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସଂସ୍କାର ପାଇଁ 
ଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରାଣରେ ଉନ୍ମଖତା ଥାଏ । ଏହି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ କୋମଳତାର ସଂସ୍କାର ମଣିଷ 
ଭିତରେ ଜାତ ହେଉ ବୋଲି ଗାନ୍ଥିକ ମନୋଜଦାସ ଯେପରି ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି 
ଏହିପରି ପ୍ରାର୍ଥନା ହିଁ ମହନୀୟ ସୃଜନଶୀଳତାର ଅଂଶ। 

ଜଣେ ମଣିଷ ତା' ପରି ଆଉ ଅନେକ ମଣିଷ ସହିତ ପରମ ଆମ୍ମୀୟତାରେ 
ମିଶିଯାଉ ଏପରି ଅଭିଳାଷ ତାଙ୍କ ଗଛ୍ରରେ ରହିଛି। ଗଳ୍ପ ଲେଖିବାକୁ ଯାଇ ଗୋଟେ 
ନିଚ୍ଛକ ନାରୀ ପୁରୁଷ ମିଳନର କାହାଣୀକୁ ଲେଖୁଥ୍‌ବା ଗାଳ୍ିକମାନଙ୍କଠାରୁ ଗାଳ୍ଦିକ 
ମନୋଜ ଦାସ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଏତେ ବଡ଼ । 

ତାଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର” ଗଳ୍ପଟିର ସୂଚନାସବୁ କେତେ ଉଚ୍ଚତର ¦! ଶଶ୍ବର 
ସଂପର୍କିତ ମଣିଷ ବିଚାରର ସୀମାବଦ୍ଧତାକୁ ସେ ସତରେ କେତେ ଉପହାସ କରିଛନ୍ତି ! 
ଠାକୁର ପୂଜାରୀର ଅନ୍ଧ ଆସ୍ଥିକତାକୁ କେଡ଼େବଡ଼ ଭ୍ରାନ୍ତି ଓ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ବୋଲି ସେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟେ ଟିକିଝିଅର କପଟଶୂନ୍ୟ ବିଶ୍ବାସହିଁ କାହିଁକି ସର୍ବୋତ୍ତମ 
ପ୍ରାର୍ଥନା ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ? ଲକ୍ଷ୍ମୀଁର ଭତଶ୍ବରଭଭ୍ତିକୁ ସନ୍ଦେହ କରିବା କିମ୍ଭା 
ନ୍ୟୁନ କରି ଦେଖିବାର କିଛି କାରଣ ନାହିଁ। ଏହି ଗଳ୍ପଟିର ବ୍ୟଯଂଜନାପ୍ରସ୍ଥରେ ଏତେ 
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୬୨ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସ, ଏତେ କଲ୍ୟାଣକର ଇଙ୍ଗିତ ସବ୍ର ରହିଛିଯେ, ଏହି ଗଳ୍ପଟିର 
କଳାପକ୍ଷକୁ ଆମେ କଦାପି ସାଧାରଣ ବୋଲି ଜ୍ଞାନ କରିପାରିବାନି । 

ଜୀବନର ମୌଳ ସମ୍ଭେଗ ବା ଆଙ୍ିଟାଇପସବୁକୁ ଯେଉଁ ଶିଳ୍ପୀ ଯେତେ ସଫଳତାର 
ସହିତ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ପ୍ରତୀକିତ କରିପାରିଥାଏ ସେ ସେତିକି ଉଚ୍ଚତର ପ୍ରଭାବ 
ବା ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥାଏ । 

ମନୋଜ ଗଳ୍ପର ଆଉ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା ସୁଚାରୁରୂପେ ଜୀବନ୍ତ କରି 
ଜୀବନଧାରଣ କରିଥ୍‌ବା ମଣିଷର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ବକୁ ଲେଖ୍ବା। ସେ ଲେଖାରେ ରହିଛି 
ଦାଣ୍ଡି ଅଗଣାର ମଞ୍୍‌ଆତି ବାଡ଼, ମନ୍ଦାର କନିଅର ଗଛରେ ଫୁଲ ଫୁଟିବା, ଜହୁ ରାତିରେ 
ସଜନାଗଛର ଛାଇ, ଗୁହାଳ ଆଗରେ ବନ୍ଧାହୋଇଥ୍‌ବା ଦି'ଚାରିପଟ ଗାଇ ବଳଦ, 
ଟୁବି ଗଡ଼ିଆ, ଆଉ ତା ସହିତ ଉପରେ ସାମିଆନା ହୋଇଥ୍‌ବା ଆକାଶ, ପାଦ 
ଥାପି ଥ୍ବା ଏ ପୃଥ୍ବୀ, ନିତ୍ୟ କାଳକୁ ବେଢ଼ିଥ୍ବା ଧାନବିଲ ସେପଟର ଦିଗ୍ବଳୟ | 

ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ବକୁ ଆଙ୍କି ଦେଇ ସାରିଲା ପରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଦୁଃଖ ଓ ସନ୍ତାପ 
ଭୋଗୁଥ୍‌ବା ସ୍ଵପ୍ନସବୁ ଉଜ୍ଡ଼ି ଯାଉଥ୍‌ବା ସତ୍ତ୍ଵେ ମଣିଷର ଉଲ୍ଲସିତ ଆତ୍ମାକୁ ଆଉ 
ତା'ର ଶେଷହୀନ ଉଛ୍ଛାସ ସବୁକୁ ସମୁନ୍ତତ ଅଭିଳାଷ ସହିତ କିଛି ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ 
ଅନ୍ବେଷାର ମିଶାମିଶି ପ୍ରାର୍ଥନାକୁ ସେ ମଣିଷର ଉତ୍ତମ ଇଚ୍ଛା ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ଭିତରେ 
ଯେପରି ଦେଖିଛନ୍ତି। ନାନା ଅପ୍ରାପ୍ତିୟ ବଞ୍ଚନା, ଅଜ୍ଞତା ଓ ଅନୁଦାରତା ସଦ୍ତତେ 
ମଣିଷ ଭିତରେ ସଞ୍ଚାରିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଭବ ପ୍ରତି ଉନ୍ନମଖତାକୁ ସେ 
ପରମ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି। 

ଗଛର ପତ୍ର ପୁଷ୍ଠ ମୂକୂଳିତ ହେଲାପରି ମଣିଷ ଜୀବନର ଆଶା ଆନନ୍ଦ, 
ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ମଣିଷର ମୁହଁ ଉଚ୍ଜଳି ଉଠେ — ତଥାପି ମଣିଷର ନିଃସହାୟତା ପ୍ରଚୂର । 
ଏ ସଂସାରର ଜ୍ଞାତି ବଂଧୁକୁଟୁମ୍ଭମାନଙ୍କ ଗହଳ ଚହଳ ସତ୍ତ୍ଵେ ମଣିଷ ନିଃସଂଗତା 
ଅନୁଭବ କରେ। ତା'ର ଅନେକ ଶକ୍ତି ଥ୍ବା ସନ୍ତ୍ରେ ସେ ଭୟଙ୍କର ଅସହାୟତା 
ଅନୁଭବ କରେ । ତା'ରି ଭିତରେ ମଣିଷ ବଞ୍ଚ ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ। 
ଜୀବନର ପ୍ରାଣ ସ୍ତନ୍ଦନ ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ । 

ଗାଳ଼ିକ ମନୋଜ ଦାସ ମଣିଷର ଏହି ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନକୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ବସ୍ତୁତଃ 
କଳାବସ୍ତୁ କରିଛନ୍ତି। ନାନାମତେ ମଣିଷର ଉତ୍ତରଳ ଜୀବନକୁ ଲେଖିଥ୍‌ବା ଜୟେସ 
ଯଥାର୍ଥରେ ଉତ୍ତମ କଳାର ଗୁଣ ଓ ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି “The 
supreme question about a work of art is out of how deep a 
life does it spring.’ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମେ ମନୋଜଙ୍କ ଗଳ୍ପର କଳାପକ୍ଷ ଓ ତାଙ୍କ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବା ଉଚିତ। 
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ଅଷ୍ାୟ — ଛଅ 


ଗାଳ୍ିକ ଅଖିଳମୋହନଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀମାନସ 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନତର ବିବର୍ଉନ ଇତିହାସରେ ଗାଳିକ ଅଖିଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଗନ୍ଥଗୁଡ଼ିକର ଶୈ ନ୍ିକ ଚମକ୍କାରିତା ତଥା ଗଳ୍ପକାରିତାର ସାର୍ଥକତା ସ୍ଵୀକୃତ ନିଶ୍ଚୟ । 
ଏହି ଗତ କେତେ ଦଶନ୍ଧିରେ ଗାଳ଼ିକ ଅଖିଳମୋହନ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ କଥାଶିଛୀ 
ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି। 

ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଶେଷତ୍ଵ ତ ଅନେକ ରହିଛି। ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ଏହା ଏକ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯେ, ଗଳ୍ପର ଉପାଦାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ଗଛର 
ଶିଳ୍ପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମାନୁପାତିକ। ଏହି ଶିଳ୍ପ ସିଵି ଏତେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଅନ୍ୟତ୍ର, ଅନ୍ଯ 
ଗାଳ୍ିକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଦୁର୍ମିଳ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ 
ଗତି କରି ଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ଏକ ଭାବଗତ ଆବେଦନରେ ମାତ୍ର ସମନ୍ଦିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି। 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ ଜନିତ କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ସମାନ ଭାବରେ ଗତି 
କରି ଥାଆନ୍ତି। କେଉଁଠି କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଅବା ଚରିତ୍ର କଥାବସ୍ତକୁ ପଛରେ 
ପକାଇ ଆଗକୁ ଚାଲିଯାଏନାହିଁ। ଏହା ତାଙ୍କ ଶୈଳ୍ଚିକ ପାରଦର୍ଶିତାର ଅନ୍ୟତମ ନମୁନା| 

ଅଖିଳମୋହନ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଣେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଗାନିକ ଯିଏ ମଣିଷର ଜୀବନ 
ଅପେକ୍ଷା ତା'ର ବଞ୍ଚୁବାକୁ ବେଶୀ ଦେଖିଛନ୍ତି ଓ ଲେଖିଛନ୍ତି। ମଣିଷର ଜୀବନ 
ବିଷୟରେ ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉତ୍ସକ। ସେ ନିଜେ ନିଜର ଗଳ୍ପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସେ ପାଇଁ 
ଲେଖିଛନ୍ତି - ‘ମନୁଷ୍ୟ ଏକ ଚିରରହସ୍ୟମୟ ଶେଷହୀନ ଗ୍ରନ୍ଷୟ ଯାହାକୁ ଆମେ 
ଓ ଆମର ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନେ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଆସିଛେ ଓ ଆମର 
ପରବର୍ଭୀ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତଥାପି ଏତେ ପ୍ରଚୂର ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶ ଗଚ୍ଛିତ ରହିବ 
ଯାହାକୁ ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଛାଡ଼ିଯିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟହେବେ।' ( ୧) ଡେନମାର୍କର ଦାର୍ଶନିକ ସୋରେନ୍‌ କିରକେଗାର୍ଡ଼ ଜୀବନକୁ ଏକ 
ବିଶାଳ ଗ୍ରନ୍୍ତ ସହିତ ତୁଳନା କରି ଯାହାର ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠ କରିବା ସଙ୍ଗେ 


୧ । ଅଖିଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ — ଝଡ଼ର ଇଗଲ ଓ ଧରଣୀର କୃଷ୍ଣସାର ¬ ମୁଖବନ୍ଧ | 
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୬୪ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ସଙ୍ଗେ ପ୍ରାଣର ପୁଲକରେ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ ବୋଲି ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି 
ତାହା ଏଠାରେ ତୁଳନୀୟ । ( ୨ ) 

ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ଜୀବନବୋଧ, ବଞ୍ଚବାର ସ୍ଥିତିଶୀଳ ଦର୍ଶନକୁ ଗାଳ଼ିକ 
ଅଖିଳମୋହନ ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି। ଜୀବନର ସକଳ 
ଅପୂର୍ଣ୍ଣତତା ସତ୍ତେ ମଣିଷକୁ ଯେ ତା'ର ଜୀବନ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଭଲଲାଗେ, ସେହି 
ଜୀବନପ୍ରିୟତାର ଦର୍ଶନକୁ ନାନା ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ସେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 
ନିଘିଷ୍ଟ ଏକ ବିଶ୍ବାସ, ଜୀବନର ନିଦଦିଷ୍ଟ ଏକ ମଟୋ ବା ସ୍ଲୋଗାନ ପ୍ରତି ଆଲୋଚିତ 
ଗାଳ୍ିକଙ୍କର ଅନୁରକ୍ତି ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ। ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ କୌଣସି ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ସମାଜ, 
କିମ୍ଭା ଧାର୍ମିକ ସଙ୍ଗଠନ ଭିତରେ ସେ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ବନ୍ଦୀ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିନାହାନ୍ତି। ବିଶାଳ ବିଶ୍ଵର ବ୍ଯାପ୍ତି ଓ ପ୍ରସାରଣଶୀଳତାରେ ମଣିଷର ଜୀବନ 
ଉଦ୍‌ବୋଧ୍‌ତ ହୁଏ, ଏହି ପ୍ରତ୍ଯୟୟରୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରେରଣା କ୍ରମଶଃ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ଅବବୋଧ ଆଡ଼କୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି। 

ଚେଖଭ, ପୁଷିନ୍‌, ଟଲଷ୍ଟୟ, ସୋଲଙଝେନ୍‌ତ୍‌ସି ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁ ବିଶେଷ 
ସମୟ ଓ ସମତଳରେ ଛିଡ଼ା କରାଇଛନ୍ତି ତାହା ଶିଳ୍ତ ସୃଷ୍ଟିର ସାଧାରଣ ଭୂମି 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି ମାତ୍ରଃ ସେପରି କେନ୍‌ଭାସ୍‌ (ଥ୩୪va] ତିଆରି କରିବା ସେମାନଙ୍କ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ ନୁହେଁ; ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ନିଶ୍ଚୟ। (୩) ଅଖିଳ ମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଆମେ ଯେଉଁ 
ଅସଂଖ୍ୟ ନରନାରୀଙ୍କୁ ଦେଖୁଁ ସେମାନେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦେଶ, କାଳ, ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ସମାଜଠାରୁ 
ଉର୍୍ଧରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେମାନଙ୍କୁ ବିଶ୍ମର ଯେ କୌଣସି ସ୍ଥାନ ଯେ କୌଣସି ସମୟର 
ସମତଳ ଉପରେ ଛିଡ଼ାକରାଯାଇପାରେ। 

ଅଖିଳମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପୂରୁଷ ସଂସାରଟି ଯେପରି ଗମ୍ଭୀର, ନାରୀ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ସବୁ ସେ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମ୍େଦ୍ୟ ଓ ଛଳଛଳ ! ତାଙ୍କର 'ପୌଷର ଗୋଟିଏ 
ରାତ୍ରି ଗଳ୍ପରେ ସେ ନାରୀର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଜୀବନକ୍ର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବିନ୍ଦୁରେ ନରଖି 
ଗୋଟିଏ କେନ୍ଦ୍ରରେ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି। ନୀହାରିକା ତା'ର ସ୍ଵାମୀ ରବୀନ୍ଦ୍ରକୁ ଯେପରି 
ନାରୀର ସ୍ବିଗ୍ଧ ସ୍ଵପ୍ନପ୍ରବଣତାଠାରୁ ଭିନ୍ନ କରି ଦେଖିଛି। ନାରୀ ଯେଉଁଥୁପାଇଁ ଜୀବନ 
ପ୍ରବାହ ଭିତରେ ନିଜକ୍ୂ ସାମିଲ କରିପାରେନା; ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ, ସ୍ବପ୍ନରେ ବଞ୍ଚୁବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟାକରେ । ସେ ପ୍ରଜାପତିର ରଙ୍ଗୀନ ଜୀବନ ନେଇ ବସନ୍ତ ଉଦ୍ୟାନରେ ବିଶ୍ମାସ 
କରିପୀରେନା ଯେ, ତା'ର ଜନ୍ମ ଏକ ସମ୍ଭାଳୁଆରୁ। ନାରୀ ପୂରୁଷ ଜୀବନ ଚିତ୍ରଣ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗାଳ଼ିକ ଅଖିଳମୋହନ ଏକ କ୍ଷୟିଷ୍ଣ ସ୍ବୈରବାଦୀ ଭାବଅନର୍ଗଳତାରୁ 
କ୍ରମଶଃ ଧୂସର ଜଗତର ଏକ ବାସ୍ତବ ପରିଧ୍‌ ଭିତରୁ ଆସିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରିଛନ୍ତି। 


9 | W.Lowrie-— Kierkegaard, 1938, Page-97. 
୩1 Walter Allen -~ The English Novel - (A Short Critical 
History}, 1963, Page-23. 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଛଅ ୬୫ 


ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ମୀନା, ମାତାଜୀ, ତନ୍ମଜା, ଅହଲ୍ୟା, ସୁମିତ୍ରା, 
ପ୍ରତିମା, ରୋନା, ଇନ୍ଦିରା, ରୀତା ଆଦି ନାରୀଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ନାରୀର ମନକୁ 
ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ କରି ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଜୀବନ ପାଇଁ ନୁହେଁ ବରଂ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ସେ 
କିପରି ବ୍ୟାକୁଳ ଅଥଚ ଜୀବନ ଓ ପ୍ରେମ ଭିତରେ ବ୍ୟବଧାନ କିଛି ନାହିଁ ବୋଲି 
ଗାଳ୍ିକ ମନେକରନ୍ତି। ନାରୀ ଯେଉଁଠି ପୂରୁଷପ୍ରଧୀନ ପରିବେଶରେ ନିଜକୁ ଅସହାୟ 
ମନେକରେ ସେଠି ଜୀବନ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରେମ, ଦେହଭୋଗର ଲାଳସା ତା'ର ଅଧକ 
ବୋଲି ଗାନ୍ଦିକ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି। ନାରୀ ଜୀବନର ଏହି ବିଭଙ୍ଗ ସ୍ଵପ୍ନପ୍ରବଣତା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ଜାୟା, ଜନନୀ ଓ ଭଗିନୀର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ତଥାପି 
ପୁରୁଷର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ ଲାଭକରିଛି। 

ନାରୀ ଜୀବନର ନିରୁପାୟ ବ୍ରଭୁକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କରେ ଅଖିଳମୋହନଙ୍କ ପୌଷର 
ଗୋଟିଏ ରାତ୍ରି ଗଳ୍ପରୁ କେତୋଟି ଧାଡ଼ି ଏଠାରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ 
ପାରେ — “ସମସ୍ତଙ୍କର ଉନ୍ମକ୍ୁ ବାହୁ ଫାସରେ ସେ ଧରାଦେଇଛି ନିର୍ବୋଧ ମରାଳୀ 
ପରି। କିନ୍ତୁ କାହାନ୍ତି ସେମାନେ ? ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ଉଡ଼ି ଉଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି ମାଂସ 
ଭୋଜୀ ଶକୁନିର ଦଳ — ଆଉ ସେ ପଡ଼ିରହିଛି ସ୍ଥାଣୁ ଶାଳ୍ମଳୀ ତରୁଭଳି। 

‘ଝଡ଼ର ଇଗଲ ଓ ଧରଣୀର କୃଷ୍ଣସାର” ଗନ୍ପଟି ତାଙ୍କର ଏକ ଅନନ୍ୟ ସୃଷ୍ି। 
ଏକ ଉଗ୍ର ଅଥଚ କୋମଳ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବାକ୍‌ ଅନର୍ଗଳତା ସହିତ ବିନୀତ ଭୁମିସଂଲଗ୍ନ 
ପାର୍ଶ୍ଣିକ ବାସ୍ତବତାର ସ୍ମିଗ୍ଧ ଭାଷାର ସମନ୍ମିତ ଶୈଳୀ ପାଠକ ଆଲୋଚିତ ଗଳ୍ପର 
ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟକରେ। ଚମକ୍ରାର ଚିତ୍ରକନ, ବ୍ଯଞ୍ଜିତ ଓ ସାଙ୍କେତିକ 
ଭାବ ଓ ଭାଷା; ଉଭୟ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଓ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଅଭିରୁଚି ଗଳ୍ପଟିରୁ ଚିହ୍ନିତ । 

ଅଖିଳମୋ ହନଙ୍କ ଗନ୍ରେ ଆଉ ଏକ ବିଶେଷ କଥା ଲକ୍ଷ୍ଯକରାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ସେ ଯେଉଁଠି ସେକ୍‌ସ୍‌କୁ ଲେଖିଛନ୍ତି ସେଠି ଏକ ପ୍ରକାର ଯୌନ ପ୍ରଶାନ୍ତି 
(Sex sublimity)ର ଭାବ ଲକ୍ଷଣୀୟ, ଯାହା ତାଙ୍କ କୃତିତ୍ନର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ । ପୃଥ୍ବୀର 
ବହୁ ଶିଳ୍ଜୀ ମଣିଷର ଯୌନତାକୁ ଲେଖିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଶିନ୍ଥୀ ଏ ବିଷୟରେ 
ସାର୍ଥକତା ଅର୍ଦ୍ନ କରିଛନ୍ତି। ଓଡିଶାର ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ର -ଗାନ୍ଥିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି ଓ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ନାମ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ 
ପାରେ | 

ଅଖିଳମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଯଦିଓ ଆଭାସଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ ନୁହେଁ, କେତେକ ଗଳ୍ଥରେ 
ଆଭାସଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ। ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଆୟାସଲବ୍‌ଧ 
ବୌବ୍ଧିକତାଦ୍ଧାରା କ୍ଲୀଷ୍ଟ ବା ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନୁହେଁ, ଅବା କେବଳ ଖାଲି ଆବେଗନିଷ୍ଠ 
ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍‌କ ଗନ୍ଧ ମଧ୍ଯ ନୃହେଁ। ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପୂରୁଷ (First Person)ରେ 
ଅଭିବ୍ୟଭ୍ତି ଲାଭକରିଥ୍‌ବା କନ୍‌ଫେସନ ବା ଆମ୍ମସ୍ବୀକାରୋକ୍ତିମୂଳକ ନଗ୍ନ ନିର୍ଜନ ମନର 
ସଂଳାପ ଭରିହୋଇଥ୍‌ବା ସାଂପ୍ରତିକ ପ୍ରକୃତିବାଦୀ ଗଳ୍ପ ନୁହେଁ। ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ, 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୬୬ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅବା ନିମାଇଁ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପ୍ରକୃତିବାଦୀ ଗନର ଶିନ୍ପ ଅପେକ୍ଷା 
ଅଖିଳମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍କକଳା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଟିକିଏ ମାିତ ଓ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଅଖିଳମେୋହନଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ପାଠକଙ୍କ ଲଘୁ ରସ ଚେତନା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୌଖୀନ ଗଳ୍ପ 
ନୁହେଁ, ନୃତାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଳେଷଣର ଧାରା ତାଙ୍କ ଗନ୍ପମାନଙ୍କରେ ଅନୁସୂତ। 

“ସତି ଏକ ମୃତ ବନ୍ଦର, ଯେଉଁଠାରେ କୌଣସି ଜାହାଜ ଲାଗିବାର ସାମାନ୍ୟତମ 
ସମ୍ଭାବନା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ। ସତି ଅନାବନା ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ବୁଡ଼ିଯାଇଥ୍‌ବା ଏକ ବିଧ୍ଵସ୍ତ 
ପ୍ରାସାଦ। ସତି ଏକ ପରିତ୍ଯକ୍ତ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ଦେବାଳୟର ସ୍ଵପ୍ନ। ସତି ଏକ ବୁନିଆଦି 
ଘର ଭିତରେ ଜମିଯାଇଥ୍‌ବା ଅନେକ ଅନାବନା ଆସବାବର ଜଙ୍ଗଲ, ଯାହାକୁ 
ରଖି ହୁଏ ନାହିଁ ବା ଫିଙ୍ଗି ବି ହୁଏନା ।” ତାଙ୍କ ଚିଠି” ଗଳନ୍ଥର ଏ ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ 
ତାଙ୍କ ଶୈଳୀ ଓ ତାଙ୍କ ନାନ୍ଦନିକ ଅନୁଭବର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରେ। ସାଧାରଣ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଭିତରେ ପ୍ରଚୁର ବ୍ଯଞ୍ଜନା ଥ୍ବା, ରୂପ ଭିତରେ ଅରୂପର ଦ୍ୟୋତନା ଥୁବା ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ତେଣୁ କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାଧୀରଣ ନୁହେଁ! 

ପିତା ଗାନ୍ଥିକ ବାଙ୍କନିଧ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କଠାରୁ ଅଖିଳମୋହନ କେତେ ଅଧକ 
ଅଗ୍ରଗାମୀ ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତି୍ଯକ ଅଭିରୁଚି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ଯେ କୌଣସି ପାଠକ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବେ । ‘ ଆଷାଢ଼ସ୍ୟ ପ୍ରଥମ ଦିବସେ” ଗନ୍ପଟି ମାର୍କସୀୟ ଦର୍ଶନ ପ୍ରଭାବିତ । 
ଅଥଚ ଗନ୍ପଟି ପ୍ରଚଶ୍ଡଭାବେ ରୋମାଣ୍ଟିକ। ଲ୍ୟଯାଂପ୍୍‌ପୋଷ୍ଠର ଇତିକଥା”, ଚନ୍ଦ୍ରର 
ଅଭିଶାପ”, ‘ଅକୃପସର କ୍ଷୁଧା” ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଭାବ ପରିଛୁନ୍ନତା ଓ ଗଳ୍ପର ଆବେଦନ 
କେଉଁଠି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇନି । 

ଅଖିଳମୋହନଙ୍କ ଗନ୍ଧ ରୋମାଣ୍ଟିକ ହେଲେହେଁ ଅନେକ ଗଳ୍ପ ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ଭାବଧାରାଦ୍ରାରା ପୁଷ୍ଟ । ଆୟାସଲବ୍‌ଧ ନେତିତ୍ସ (cultivated cynicism) ତାଙ୍କର 
କେତେକ ଗଳ୍ପର ଭାବଧାରାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି। 

ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ବବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣର ଗଦ୍ଯାନୁବାଦ” ଓ ‘ବାଘରାଣୀ 
ଖଇରୀ ଶୀର୍ଷକ ଧାରାବାହିକ ଲେଖା ତାଙ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ ଆହୁରି ଅଧୁକ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
କରିଛି। ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ଗନ୍ଥକାରୀତାର ଶକ୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏ ସମସ୍ତ ରଚନାରେ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ ଯେପରି ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ଝଡ଼ର ଇଗଲ ଓ ଧରଣୀର 
କୃଷ୍ଣସାର”, ଡିମ୍ବିରି ଫୁଲ”, “ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଉପକଥା' ଆଦି ଗନଳ୍ପମାନଙ୍କରେ। ତାଙ୍କ 
ଶୈଳୀଟି ଯେପରି ବୌଦ୍ଧିକ ସେହିପରି ସ୍ବୈରବାଦୀ ବାକ୍ପଲୁବନତା (romantic 
verbosity) ଭିତରେ କାବ୍ୟିକ ମଧ୍ଯ | ଅବଚେତନ ମନର ସୃକ୍ଷୁ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରତିଭା ଚିହ୍ନିତ। ଏଠାରେ ତାଙ୍କର ଏକ ବଡ଼ ଗନ୍ଧ 'ରାଣୀବାଇ”କୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ 
ପାରେ । ‘ରାଣୀସେନଂକୁ ଲେଖିଲାବେଳେ ତାଙ୍କର ସୃକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ, ସଂବେଦନ 
ଶୀଳତା, ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକରାଯାଇପାରେ। ସରଳ ଭାଷା, ଅଖ୍ଯାତ 
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ଅଧ୍ଯାୟ - ଛଅ ୬୭ 
ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ କିନ୍ଧ ସେ ମହରମ ରୂପ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି। ନିଜ ବଢ୍ତବ୍ଯ 
ସହିତ ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିଷ୍ଠାପର ଭାବେ ସଂସଶ୍ମିଷ୍ଟ (involved) | 

ଆଞ୍ଚଳିକତାର ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକତାର ଭାବଦର୍ଶନର ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷା 
ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍.କୁ ଫକୀରମୋହନୀୟ ଗନ୍ଥର ଶୈଳୀଠାରୁ ଭିନ୍ନ କରିଛି 
ସେହି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଥ୍‌ବା କଥାଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଖିଳମୋହନ ଅନ୍ୟତମ। 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭଲ ଗନ୍ଧ ଗୋଟେ ଉତ୍‌କଣ୍ତାପୂର୍ଣ୍ଣ ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ଗୋଟେ ଗତିଶୀଳ 
ଶେଷ ମଧ୍ଯବର୍ଜୀ ଏକ ଆପାତ ଦୋଳାୟମାନ ଅବସ୍ଥା । ମନସ୍ତାତ୍ତିକର ପରିଶିଷ୍ଟ 
ଚିଠି”, ‘ରାଣୀବାଇ' ଆଦି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଦୋଳନ ପାଠକ ବିଶେଷ 
ଭାବେ ଲକ୍ଷ୍ୟକରିଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ଲ୍ୟାଣ୍ଡସ୍କେପୀୟ ଚିତ୍ର ଅଖିଳମୋହନଙ୍କଠାରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ନିଜସ୍ଵ ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିକୁ ଦୂର ଦେଶ ସୀମାନ୍ତରେ ଦେଖିବାର 
ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ଆନନ୍ଦ ତାଙ୍କର ରହିଛି। “ମନସ୍ତାତ୍ତବିକର ପରିଶିଷ୍ଟ ଚିଠି'ର ସମୁଦାୟ 
କେନଭାସ୍‌ଟି ଏକ ଦୂରଦେଶୀୟ ଚିତ୍ରପଟ ପରି ମନେହୁଏ । 

ଗାଳିକ ଅଖିଳମୋହନ ପୁଣି ନାନ୍ଦନିକ ଦାୟିତ୍ସ (aesthetic responsibility) 
ତୁଲାଇବାର ପରିଣତିରେ ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ସ ବା ଅଙ୍ଗୀକାର (social commitment} 
ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି। ଜଣେ ଭଲ ଶିଳ୍ପୀର ଶିଳ୍ପରେ ପାଠକ ଏଇ 
ଉଭୟର ସମନ୍ଦିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥାଏ । ଅଖିଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ଏକ ବିଶେଷ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି ଯାହା ହୁଏତ ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକଙ୍କ ଗନ୍ଥରେ 
ଦୁର୍ମିଳ। ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ ଅବା ନିମାଇଁ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗନ୍ପରେ ସେକସ୍‌ ସ୍ଥାନେ 
ସ୍ଥାନେ ବିକୃତ ପର୍ନୋଗ୍ରାଫିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି, ମାତ୍ର ଅଖିଳମୋହନଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀତ୍ଵର 
ସଂଯମ ଓ ଶୀଳତା କେଉଁଠି ବିଶେଷ ବ୍ୟାହତ ହୋଇନାହିଁ। ମୌଖିକ ରୀତି ସହିତ 
କାବ୍ୟରୀତିର ସମନ୍ନୟ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରୁ ତାଙ୍କ ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍କ ସୁଖପାଠ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି। 

ପାଠକର ଜ୍ଞାନ, ରୁଚି ତଥା ଦୌଦ୍ଧିକ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠକୁ ସମାନ ଭାବରେ ସ୍ପର୍ଶ 
କଲାଭଳି ଶକ୍ତି ଆଲୋଚିତ କଥାଶିଛ୍ଥୀଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି। ପ୍ରଚୁର ବ୍ଯାଖ୍ଯା ଓ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ରକୁ ବରଂ ଅଧ୍‌କ ଜୀବନ୍ତ କରିଛି । ଅତ୍ୟଧ୍‌କ 
ବର୍ଣ୍ଣନାବାହୁଲ୍ୟ ବା ବାକ୍‌ ଅନର୍ଗଳତା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ବିଳମ୍ଚିତ କ୍ରୋଶ ଚାରଣ ପରି 
କେଉଁଠି କ୍କାନ୍ତିକର କରିନାହିଁ। ଦୁର୍ବିନୀତ ଶବ୍ଦ ଚାଳନାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅବା ଅତ୍ଯଧ୍‌କ 
ବିଶ୍ଲେଷଣବୋଧକ ଶହବ୍ଦାବଳୀ ପ୍ରୟୋଗ ଇଚ୍ଛାରୁ ସେ ସବୁବେଳେ ନିବୃତ୍ତ ରହିଛନ୍ତି। 
ଗାଳିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କ ଗନ୍ପର କାବ୍ୟାତମ୍ମକତାର ଗୁଣ ବିଶେଷ ଯମକଧର୍ମୀ 
ଶହବ୍ଦାବଳୀ ପ୍ରୟୋଗଜନିତ ବହିର୍ମୁଖୀନତାରେ ନାହିଁ; ବରଂ ଯାହା ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମ୍ଯ 
ଜୀବନର ଶାଶ୍ବତ ମହିମ୍ବ ଚିତ୍ର ସେ ସବୁର ମଞ୍୍ଳ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ଅନ୍ତରୀଣ କାବ୍ୟାତ୍ମକତା ଏକାନ୍ତ ଆତ୍ମିକ ଓ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ । ଶବ୍ଦ ସଜୀ କରଣଗତ ସଚେତନତା 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକୁ ଅନାବଶ୍ୟକ ଭାବେ ବିଶେଷ ଭଙ୍ଗୀପ୍ରଧାନ କରିନାହିଁ। 
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୬୮ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


—~ 


ନିରାଡ଼ତ୍ଭର ତଥା ଅନଭିଜାତ ଶୈଳୀର ବି ଏକ ପ୍ରକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଛି, ତାହା 
ଅଖିଳମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପ ପଠନରୁ ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟକରିପାରେ ! 

ଯେଉଁଠି ଯେତିକି ଭାଷା ଦରକାର ତା'ଠାରୁ ଅଧୁକ ଭାଷା ବ୍ଯବହାର କରିବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ସେ କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନୁଭବ କରନ୍ତିନାହିଁ। ଯେ ଭଲ ଗନ୍ତଲେଖକ 
ସେ ମୌଖିକ ଭାଷା (୦୮2୫! p୦6) ବ୍ୟବହାର କରି ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବ ତଥା 
ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥାଆନ୍ତି। 

ଅଖିଳମୋହନ ଅଭିଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀର ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀଙ୍କୁ ଓ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ପପ୍ନିଳ 
ଜୀବନ ବୁତ୍ତାନ୍ତକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି ଓ ତାହା ସହିତ ଖଣି ଖାଦାନରେ ଦିହମିହନତି 
କରୁଥ୍‌ବା ନିପୀଡ଼ିତ ପଥପ୍ରାନ୍ତରର ଉପେକ୍ଷିତ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଲେଖିଛନ୍ତି। 
ମାଟି-ମଣିଷର ନିଷ୍ପାପ ଜୀବନ ଓ ତା'ର ବଞ୍ଚୁବାର ଶୁଚିତା ତାଙ୍କ ଗନ୍ତର ଅନ୍ୟତମ: 
ମୌଳିକ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ। ଟଲଷ୍ଟୟ ଯେପରି ଦିନେ କହିଥ୍‌ଲେ ¬ “ସେ ବଞ୍ଚୁବେ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ସକଳ ମାନବୀୟ ଉଷ୍ଟିତାରେ'; ସୁଖ-ଦୁଃଖ ଆର୍ଭୀ ଅଶ୍ରର ବିଦଗ୍ଧ ମଣିଷ 
ଜୀବନର ଯେଉଁ ଅଜସ୍ର ବ୍ଯଥା ଓ ବେଦନା ରହିଛି ତା'ର ଉଷ୍ଟୃତା ଅଖିଳମୋହନଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ସ୍ପଷ୍ଟତଃ ପାଠକ ଅନୁଭବ କରିପାରେ ! ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ମନୋରମ, 
ବଳିଷ୍ଠ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇପାରିଛି। ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶବ୍ଦରେ ପୂରିରହିଛି 
ରସଲାଳିତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ଝଙ୍କାର ତଥା ଗଭୀର ଆବେଗର ଆଗଶ୍ଲେଷ। ତାଙ୍କର 
ବକ୍ରୋଭ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ଅତି ସୂକ୍ଷ୍ମ ଓ ମଧୂର। ମଧୁର ଆକ୍ଷେପଦ୍ଧାରୀ ସେ ମଣିଷ ମନର 
ଅଳୀକତା ଓ ବିକୃତ ଚିନ୍ତାକୁ ଆଘାତ କରିଥାଆନ୍ତି। 

ପରୀକ୍ଷା ନାମରେ ସେ କେଉଁଠି ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟର ସହଜ ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ ବିକୃତ 
କରିନାହାନ୍ତି। ଅଥଚ ଏକ ବୃହତ୍ତର ଭାବପରିଧ୍‌ ଉପରେ ତାଙ୍କର ଶିଳ୍ପ ଚେତନା 
ଛିଡ଼ାହୋଇଛି। ବଞ୍ଚବାଠାରୁ ବିରାଟ କଳା ଦୁନିଆରେ ଆଉ କିଛି ନାହିଁ, ଜୀବନଠାରୁ 
ବଡ଼ ଅନୁଭବ ଭଗବତ୍‌ ଉପଲବଧ୍‌ ବି ନୁହେଁ, ପିକାଶୋ ଯେପରି ଜୀବନରେ 
ଏହି ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌କୁ ହିଁ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଲେଖିଛନ୍ତି ସେହି ନିଷ୍ଠା ଗାଳିକ 
ଅଖିଳମୋହନଙ୍କଠାରେ ରହିଛି। ଜୀବନକୁ ବାହ୍ଯ ଆଦର୍ଶଦାରା ଆଦର୍ଶାୟିତ ନକରି 
ସେ ସହଜ ମଣିଷଟିକୁ ଓ ସେହି ସହଜ ମଣିଷର ଅକୃତ୍ରିମ ଜୀବନ ଯାପନର 
କଳାକୁ ହିଁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି। 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅଵ୍ାୟ — ସାତ 


ରାମଚୃନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ସ୍ଥିତିବାଦୀ ନଞ୍ଜର୍ଥକତା 


ଗାନ୍ିକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ଆମ ପରଂପରାର ପୂରୁଣାମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଅଛନ୍ତି 
ଓ ନୂଆମାନଙ୍କ ଭିତରେ ବି ଅଛନ୍ତିଃ ଅଥଚ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ ଥ୍‌ବାଠାରୁ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ କିଛି ଅଧ୍‌କ। କିଛି ଅଧ୍‌କ ସୃକ୍ଷ୍ତର ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ କଥା କହିବାରେ, କିଛି 
ଅଧ୍କ ଜୀବନର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ବିଶାଳତାକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରିବାରେ । 

ଗାଁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ଜୀବନ ବିଷୟରେ ବଡ଼ ଆଶା ଓ ଆନନ୍ଦବାଦୀ । 
ଭାରି ସପ।, ଭାରି ସ୍ବଚ୍ଛ ଦୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କର। କୌଣସି ସ୍ଲୋଗାନ ନାହିଁ। ଭାରି ଭଲଲାଗେ 
ତାଙ୍କ ଗପ ପଢ଼ିବାକୁ ଯେ, ସେ ତାଙ୍କ ଲେଖାଲେଖିରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପରି ଗୋଟେ 
ନିହାତି କ୍ଵାନ୍ତିକର ଆଟୋପକୁ ମିଶାଲନଥାନ୍ତି । 

ଏହି ସମୟରେ ତଥାପି ମନୌଂି ଦାସଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ଗୋଟେ ନିର୍ଘାତ ମନୋଜୀୟ 
ଆଟୋପ ତାଙ୍କର ସବୁ ଗଳ୍ପ ଓ ସେହିପରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନାମାନଙ୍କରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଆଟୋପତ ଥାଉଟିକିଏ ପ୍ରାଞ୍ଚିକ ଓ ସ୍ତ୍ିତ। ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ସାହୁଙ୍କ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଭାବବିଭୋରତା ତ ପୁଣି ଅନ୍ଯ ଆଟୋପ। 

ଜୀବନର ପ୍ରେମ, ବୈରାଗ୍ୟ, ଭାବ ପୀରତି, ରତି, ରସିକତା, ସେପରି କିଛି 
ସୁରମ୍ୟ ଅନୁଭବଆଦିକୁ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଲେଖିଲାବେଳେ ଏମିତି ଗଦ୍‌ଗଦେଇ 
ଉଠନ୍ତି ଯେ ଉଚ୍ଛାସର ଗୋଟେ ଭାରି ସୁଅ ଭିତରେ ଆଉ କିଛି ବାରିହୁଏନି। ଜଳସ୍ଥତଳ 
ଏକାକାର ହେଲାପରି ପ୍ରୀତି ପରମ, ରୋଷ ରସିକତା, ପର ଆପଣା, ଇହକାଳ 
ପରକାଳ ସବ୍ର ମିଶିଯାଇ ଗୋଟେ ପ୍ରବହମାନ ସ୍ରୋତ ହୋଇଯାଏ ସେଠି । ଜିଜ୍ଞାସୁ ତରୁଣ 
ପ୍ରାଣକୁ ତ ବିବାକ ଭସାଇନିଏ ନୀଳମଣୀୟ ଗୋଟେ ବେଗଗାମୀ ଗିରି ଝରଣା । 

କମ୍‌ କି ଏ ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ସମର୍ଥ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଭାଷା ! 
ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଏ ସମୟର ପ୍ରିୟତମ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶାନ୍ତନୂଙ୍କ ଢଙ୍ଗ ବହୁତ 
ଅଲଗା। ବହୁତ ନିର୍ଭିକ ସେ। ଜୀବନ ବିଷୟକ କୌଣସି କଥା ତ ସେ ଖାଲି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିନ୍ତିନି ¬ କେମିତି ଅଜାଢ଼ିଦିଅନ୍ତି। 

ଗାଳ଼ିକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ମୁଖ୍ୟତଃ ନିଃସଂଗତାର ସ୍ଥପତି। ଜଣେ ମଣିଷ 
ଜୀବନ ଆରମ୍ଭରୁ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେ ଏତେ ମାତ୍ରାରେ ନିଃସଂଗ ତା'ର ବିବିଧ ଚିତ୍ର 
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୭୦ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଗାନ୍ଦିକ ଶ୍ରୀ ବେହେରା ଏଇ ଗତ କୋଡ଼ିଏ ପଚିଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ ତାଙ୍କ ଗନ୍ନମାନଙ୍କରେ 
ଆଙ୍ଗିଛନ୍ତି। ଯେ କୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଧନୀ-ଦରିଦ୍ର, ଶିକ୍ଷିତ-ଅଶିକ୍ଷିତ, ନାରୀ ପୁରୁଷ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ମଣିଷକୁ ସେ ଅତିମାତ୍ରାରେ ନିଃସଙ୍ଗ, କରି ଦେଖିଛନ୍ତି । ଏହି ନିଃସଙ୍ଗତାକୁ 
ସେ ଜୀବନର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ବାସ୍ତବତା ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି। ହଜାରେ ଗହଳ 
ଚହଳ ସତ୍ତ୍ଵେ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ପ୍ରେମାସ୍ପସଦମାନଙ୍କର ଭିଡ଼ ସନ୍ତ୍ରେ ମଣିଷ ନିଃସଙ୍ଗ, 
ଏହି କଥାକୁ ଗାନ୍ିକ ଯଥେଷ୍ଟ ପାରଦର୍ଶିତାର ସହିତ କହିପାରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଆମେ ଦାର୍ଶନିକତା ଅପେକ୍ଷା କଳାମ୍ମକତାକୁ ଅଧ୍କ ଦେଖୁ ! ଗାନିକ ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି, ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ତା, ଅନେକାଂଶରେ କହ୍ନେଇଲାଲ ଦାସ ତଥା 
ଅଶୋକ ଚନ୍ଦନ ଆଦିଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଆମେ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ନିଃସଂଗତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରୁ। 
ଅବଶ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ଗନ୍ପର ନିଃସଂଗତା ଟିକିଏ ଅଧ୍କ ଯୌନଙ-ପ୍ରେମ କାରଣରୁ । 
କେତେଜଣ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଲେଖକ କହନ୍ତି ¬ ଏ ସଂସାରରେ ଯୌନ-ପ୍ରେମ ଯେଉଁଠି, 
ସେଠି ନିଃସଙ୍ଗତା ଅଧୁକ ଆବେଗିକ ଭାବରେ ଥାଏ । 

ପ୍ରଥମେ ଗାଳ୍ିକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ଗନ୍ଥ ସଂପର୍କରେ କିଛି ମତ ଓ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବା ଅବସରରେ ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀ ଜୀବନର ଶୀର୍ଷ ଆଦର୍ଶଟିକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିବା 
ଆବଶ୍ୟକ ! ନାନାଦି ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ସନତ୍ତରେ ମଣିଷ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଜୀବନ ଜିଇଁବା 
ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁ ଓ ତା'ର ସଙ୍କଳ୍ପ ହିଁ ତାହା ହେଉ, ଏହାହିଁ ବୋଧେ ଗାଳ୍ିକ 
ଶ୍ରୀ. ବେହେରାଙ୍କ ସର୍ବୋତ୍ତମ ଭାବନା। ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଚର ପ୍ରତିଟି ପ୍ରସ୍ଥ ଯେପରି ଅତି 
ନିବିଡ଼ ଭାବେ ମାନବକେନ୍ଦ୍ରିକ।! ମହତ୍ତର ମାନବସଂପର୍କର ଗୌରବୋଜ୍ବଳ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କେବଳ ତାଙ୍କ ସୃଜନଶୀଳ ଆଦର୍ଶ ନୁହେଁ, ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପକର୍ମର ମୂଳ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ । 

ଦୁଃଖ ଓ ଚରମଭାବେ ନିଃସଂଗତା ଭୋଗୁଥ୍‌ବା ମଣିଷଟିକୁ ଫୂଲଫୁଟା ସକାଳ 
ଓ ପକ୍ଷୀଗୀତ ଭଲଲାଗେ ¦ ସେ ସମୟକୁ ବାରିପାରେ, ନିଜର ଅବସ୍ଥାସବୁକୁ ବୁଝିପାରେ ! 
ତା” ସହିତ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଓ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଦୂରତା ସବୁକୁ ଅନୁଭବ କରିପାରେ । 
ଜୀବନକୁ ସବୁମତେ ଜାଣିବାପାଇଁ ଦୁଃଖ ଓ ନିଃସଂଗତା ଭୋଗୁଥ୍ବା ମଣିଷ ପାଖରେ 
ଏତେ ସୁଯୋଗ ଅଛି। ଏମିତି ବିଯୋଗିତ ପରିବେଶ ଓ ସୁଯୋଗ ସବୁ ଦୁଃଖ 
ପୀଡ଼ିତ ମଣିଷର ଆତ୍ମାକୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଭାବେ ସୃଜନଶୀଳ କରିଦିଏ । 

ସେ ନିଜକୁ ସେଇ ନିଃସଂଗତା ଭିତରେ ବୃଝିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟାକରେ। ସେଥ୍ପାଇଁ 
ବେଳେବେଳେ ସେ ସ୍ବେଚ୍ଛାକୃତ ଭାବେ. ଆତ୍ମ ନିର୍ବାସନକୁ ବରଣକରେ। ମଣିଷ ସବୁ 
ସତ୍ତ୍ଵେ କାରଣ ଅକାରଣରେ ଏକ ଦୂଃଖପୀଡ଼ିତ ପ୍ରାଣୀ! ବେଳେବେଳେ ମନେହୁଏ 
ମଣିଷ ଯେପରି ଦୁଃଖ ଭୋଗିବାକୁ ଏ ସଂସାରକ୍ୂ ଆସିଛି, ଦୁଃଖ କବଳରୁ ତା'ର 
ନିସ୍ତାର ନାହିଁ। ତଥାପି ଜୀବନସାରା ସେ ସୂଖପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ। ସେଇ ସୁଖସ୍ବପ୍ନ 
କେବଳ ତା'କୁ ଆମୋଦିତ କରିରଖେ । ମଣିଷର ସୁଖପାଇବା ତା” ଭାଗ୍ୟରେ ଯେପରି 
ଲେଖାନାହିଁ। ଦୁଃଖ ଭୋଗିବା ତା ଭାଗ୍ୟ ସହିତ ନୁହେଁ ତା ଜୀବନ ସହିତ ମିଶିକି 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ସାତ ୭୧ 


ରହିଛି। ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁବାର ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ । (‘Suffering is the permanent 
and it is written on the forehead of the man’) 

ଗାଛିକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁବାର ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ ମଣିଷର 
ଦୃଃଖ ଭୋଗିବାକୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଦୁଃଖବୋଧ ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଯୁବପିଢ଼ିର ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ପରି ନିହାତି ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ବିଳାସ ନୂହେଁ। ମଣିଷ ଜୀବନର ଅବନକ କଥା ତା'ର 
ଆବେଗକୁ ନେଇ। ସେ ପ୍ରକୃତରେ ଜୀବନ ଭୋଗକରେ ତା'ର ଆବେଗରେ। 
ଆବେଗ ହିଁ ତାଂ ପ୍ରାଣର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ। ବୁବିବଳରେ ମଣିଷ କାହାକୁ ଅନୁଭବ କରି 
ପାରେନି। ଗାଳ୍ିକ ଶ୍ରୀ ବେହେରା ମଣିଷର ଆବେଗିକ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର ବହୁ 
ପ୍ରବଣତାକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ଅଚିହ୍ନା ପୃଥ୍ବୀ”, ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ଵଶାନଂ, 
ବଂଚିରହିବା” , “କାର ଧନି”, ‘ଅବଶିଷ୍ଟ ଆୟୁଷ” ଆଦି ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ଧର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଆମ 
ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର ଏକ ଏକ ଅତି ମାର୍ମିକ ଆଲେଖ୍ୟ। ମଣିଷ ଜୀବନ ଅଭ୍ଯନ୍ତରର 
ବହୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଅଭିଳାଷ, ବହୁ ଆଶା ଓ ଆଶଙ୍କା, ତା'ର ବାହାର କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । ମଣିଷ ଜୀବନର ଅନ୍ତଶ୍ଭେତନ ସହିତ ତା'ର ବାହାର ଜୀବନର 
ପ୍ରକାଶମାନତା ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ। ଅନ୍ତଶ୍ଭେତନକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରିନପାରିଲେ 
ଜଣେ ମଣିଷର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଯାପନକୁ ଅନ୍ତରଂଗ ଭାବେ ହୁଏତ ରୂପାୟିତ 
କରି ପାରିବ ନାହିଁ । ଗାନିକ ବେହେରାଙ୍କ ପ୍ରତିଟି ଗନ୍ଥ ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ବକ୍ତବ୍ୟପ୍ରଧାନ 
ଓ ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ। ଜୀବନ ବଞ୍ଚବା ବାହାରେ ଅଧ୍‌କତର ଦିବ୍ୟଯାନୂୁଭୂତି କିମ୍ବା ସ୍ବର୍ଗୀୟ 
ଇଚ୍ଛାକୁ ସେ ବେଶୀ ଚିତ୍ରଣ କରିନାହାନ୍ତି । ଅଧ୍କତର ନୀତି କିମ୍ଭା ଅଧ୍କତର ଶ୍ଲୀଳତା 
ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସେପରି ବିଶେଷ କିଛି ଉନ୍ମଖମତା ନାହିଁ। 

ନୀତି-ଅନୀତି, ପାପ-ପୁଣ୍ୟ ଭର୍ଦ୍ଵରେ ମଣିଷ ଜୀବନ ଉଷ୍ପ ଆବେଗରେ ଭଉି। 
ଆଦୌ ନୀତିପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ ମଣିଷର ଜୀବନ । ତା'ର ସ୍ବେହ ସାନିଧ୍ୟ ଲାଭର ଅଭିଳାଷ, ତା' 
ଭିତରର କାରୁଣ୍ୟ, ତା ଭିତରର ପ୍ରେମ ଓ ପରମ ତା'କୁ ବିରଳ ମୁହୂର୍ଭରେ ବିଗଳିତ 
କରିଦିଏ । ଜୀବନରେ ସେହି ମୁହୂର୍ଉହିଁ ଅପାଶୋରୀ ହୋଇ ରହିଯାଏ। ଜଣେ 
ପିତୃମାତୃହୀନ ବଂଶୀବଜାଜି ଭାଗ୍ୟରେ ହୁଏତ ଏମିତି ଅପାଶୋରା ବିରଳ ମୁହୂର୍ତସବୁ 
ବାରମ୍ବାର ଆସିପାରେ; ହୁଏତ କୌଣସି ସାମନ୍ତ ଚକ୍ରବର୍ଉୀ ଜୀବନରେ ଆସେ ନାହିଁ। 

ଏ ଜୀବନରେ, ଏ ପାର୍ଥ୍ବ ବିଶ୍ଵରେ ଆଉକିଛି ସତ ନୂହେଁ। ସାର ଓ ଶାଶ୍ବତ 
କେବଳ ଏମିତି ବିରଳ ପରିବୋଧନୀୟ ମୁହୁର୍ଭର ସାର୍ଥକତା ¬ ଯେଉଁ ମୁହୁର୍ଭରେ ମଣିଷ 
ନିଜ ଜୀବନକୁ ନିଜେ ଅତି ନିବିଡ଼ ଭାବେ ପାଇପାରେ । ଜୀବନକୁ ଅତି ତୀବ୍ର ଭାବେ 
ଆପଣା ଭିତରେ ପାଇବା ହେଉଛି ବସ୍ତୃତଃ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର ଆନନ୍ଦ। ଶିକ୍ଷା, 
ଦୀକ୍ଷା, କ୍ଷମତା, ଜାତି, ସମ୍ପଭି ଆଦି ବାହ୍ୟ ଆଟୋପସବୁ ଆମକୁ କେବଳ କବଳିତ 
କରି ରଖେ; ଆମେ ଜୀବନର ସେହି ତୀବ୍ରତର ପାଇବାକୁ ଆଉ ତେଣୁ ପାଇପାରୁନା 
ଏହାହିଁ ଖେଦର ବିଷୟ | ଏହିସବୁ ବାହ୍ୟ ଆଟୋପ ରାଜାଙ୍କର ସହସ୍ର ସହସ୍ର ରାଣୀଙ୍କ 
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୭୨ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ଥ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ପରି; ଯେଉଁମାନେ ରାଜାଙ୍କୁ ଟିକିଏ ପ୍ରେମ ଦେଇପାରନ୍ତିନି କି ରାଜା ଟିକିଏ ପ୍ରେମ 
ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ପାଇପାରନ୍ତିନି। ଜୀବନର ଏମିତି ବାହ୍ଯ ଆଟୋପସବ୍ର ଜୀବନକୁ 
ଭରି ଦେଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି ଜୀବନକୁ ନିଃଶେଷ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ବରଂ । 

ମଣିଷ ନାନାଭାବେ ବଞ୍ଚ୍ତହୁଏ । ଏହି ବଞ୍ଚନା ସନ୍ତ୍ରେ ସେ ଆଶାକରେ ଓ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ। ଜୀବନର ନାନା ବିଫଳତା ଅଛି, ତଥାପି ସଫଳ ହେବାକ୍ର ସେ 
ଉଦ୍ଯମ କରେ। ତାପାଇଁ ପରାଜୟ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଅଥଚ ବିଜୟର ସ୍ଵପ୍ନ ତା'କୁ 
ନିରନ୍ତର ଅଧୀର କରେ । ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବା, ଆଶାକରିବାହିଁ ଜୀବନ । ଜୀବନ ସୁନ୍ଦର, 
ଜୀବନ ଅନୁପମ — ଏମିତି ଉପଲବଧ୍‌ ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ଥିତିବାଦୀୟ । ଜୀବନ ସୁନ୍ଦର ବୋଲି 
ଉପଲବଧ୍‌ କରୁଥ୍‌ବା ମଣିଷଟି ଜାଣେ କେତେ ବିଫଳତା ଏ ଜୀବନରେ ଭରି 
ରହିଛି। କେତେ ନିଃସଂଗ ଓ ଏକାକୀ ସେ। ତଥାପି ମନଲାଖି ମଣିଷଟିଏ ସେ 
ଜୀବନସାରା ଖୋଜେ ସାଥ୍‌ କରିବାପାଇଁ; ଅଥଚ ପାଇନଥାଏ। ଏହାହିଁ ବୋଧହୁଏ 
ମଣିଷ ଜୀବନର ସବ୍ରଠାରୁ ବଡ଼ ବିଡ଼ମ୍ଭନା। ମଣିଷ ଜୀବନର ଏହି ବାସ୍ତବତା 
ସଂପର୍କରେ ଅସ୍ତିତଵବାଦୀ ସାର୍ତ କହିଛନ୍ତି ‘Man can will nothing unless 
he has first understood that he must count on no one but himself; 
that he is alone, abandoned on earth in the midst of infinite 
responsibilities, without help.’ 

ମଣିଷର ଆମ୍ମା ଶୋକଜର୍ଡରିତ ହୁଏ ପ୍ରକୃତରେ ତାର ନିଃସଂଗତାବୋଧଦ୍ଧାରା ! 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଅଧ୍‌କାଂଶ ଗନ୍ଥର ବିଷୟ ହେଉଛି ‘A theme of 
loneliness’. ଜଣେ ମଣିଷ ଯେପରି ଅନୁଭବ କରୁଛି ତା'କୁ ମାତୃଗର୍ଭରୁ ଏ କଲ! 
ଆସିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ଓ ତା'କୁ ଶେଷରେ ଏକଲା ଯିବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ିବ। ସମାଜର 
ହଜାରେ ଗହଳ ଚହଳ ସତ୍ତ୍ବେ ଭାଇ-ବନ୍ଧୁ-କ୍ରଟୁମ୍ଭମାନଙ୍କର ସ୍ବେହ ସାନ୍ିଧଯ ସତ୍ତେ 
ତା'କୁ ଏକଲା ହିଁ ବଞ୍ଚୁବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଗାଳ୍ିକ ଶ୍ରୀ ବେହେରା ଲେଖିଛନ୍ତି ¬ ଜୀବନକୁ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ ହିଁ ବଞ୍ଚାଯାଏ, ସାମୂହିକ ଭାବରେ ବା ମିଳିତ ଭାବରେ ନୁହେଁ । 
ଜନ୍ମହେବାକ୍ଷଣି ଏହି ସତ୍ଯଟି ପ୍ରତ୍ୟେକ ରକ୍ତକଣିକା, ସମଗ୍ର ଚେତନାରେ ଆରୋପିତ 
ହୋଇଯିବା ପରେ ଆଉ କେଉଁ ବନ୍ଧନ ? କେଉଁ ସଂପର୍କ ? ( ଅସମାହିତ — ଅବଶିଷ୍ଟ 
ଆୟୁଷ ) 

ଏକଲା ମଣିଷଟିଏ ନିଃସଙ୍ଗତାଜନିତ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗକରୁଥ୍‌ଲେବି ତା'ର ଆମ୍ମା 
ସଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡିତ ହୋଇଥାଏ; ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁବାର ପ୍ରତିଟି ସ୍ତନ୍ଦନକୁ 
ନିବିଡ଼ ଭାବେ ଅନୁଭବ କରିପାରେ ! 

ଜଣେ ଏକାକୀତ୍ସକୁ ବରଣ ନକଲେ, ତା” ଆତ୍ମାକୁ ଶୋକ ଜର୍ଡରିତ ନକଲେ 
ସେ ଶାଶ୍ବତ ଓ ମହାକାଳ ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖ୍ଣ ହୋଇପାରିବନି। ଗାଳନ୍ଥିକ ଶ୍ରୀ ବେହେରା 
ମଣିଷର ଅସଲ ଜୀବନ ଭୋଗ ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି। ସେପାଇଁ 
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ଅଦଧ୍ଯାୟ - ସାତ ୭୩ 


ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀଙ୍କୁ ନାନାଭାବରେ ନିଃସଂଗ କରିନେଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ 
ରଟିତ ଉପନ୍ୟାସିକାସବ୍ର ମଧ୍ଯ ଏହି ଭାବଚେତନାକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରିଛି। 

ଜୀବନର ଗଭୀର ପ୍ରାଣ ପିପାସା (abଧnଏance ଠf fc) ହିଁ ଜୀବନକୁ 
.ସ୍ଟନ୍ଦିତ କରେ, ସଞ୍ଚାଳିତ କରେ। ନୀତିମାନ୍‌ ହେବାର ପ୍ରତିଟି ପୁଣ୍ଯ ପ୍ରବଣତା 
ହୁଏତ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାକୁ ଶୁଷ୍ଣ ଓ ବନ୍ଧ୍ୟା କରିଦେଇପାରେ। କାମ୍ୟ କାପଂକା ପ୍ରମୁଖ 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଶିନ୍ଜୀ ମଣିଷର ଆହୁରି ଜୀବନଭୋଗ ସଂପର୍କିତ ମହତ୍ତର ଇଙ୍ଗିତ ସବ୍ରକୁ 
ସେମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ଛାଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି। ନିଃସର୍ଉ ଜୀବନ ଭୋଗହିଁ ଆତ୍ମାର ମୁକ୍ତି 
(liberation of the soul)! ମଣିଷର ଜୀବନଭୋଗ ପ୍ରତି ପ୍ରଗାଢ଼ ମମତା ଥୁଲେ 
ଜଣେ ଶିନ୍ଥୀ ମଣିଷର ବଞ୍ଚରହିବାକୁ ଗୌରବାନ୍ଧିତ କରିପାରିବ । ନିପୀଡ଼ିତ ମଣିଷଟିଏ 
ଯେ ସକାଳୁଆ ଖରା, ପାହାନ୍ତି ପହରର ଶୀତଳ ପବନରେ ତା” ଦେହମନକୁ 
ତଥାପି ଉଲ୍ଲସିତ କରିପାରେ, ଯେ ତା ଜୀବନପ୍ରତି ସଶ୍ରବ ଓ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ସେ ହିଁ 
ସଫଳ ମଣିଷଟିଏ । ଏ ସୁନ୍ଦର ପୃଥ୍ବୀରେ ବଞ୍ଚରହିବାକୁ କେବଳ ଯେ ଚରମ 
ଉଲ୍ଲାସର ସହିତ ଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ ବୋଲି ମନେକରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ସେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ । 
ଜୀବନପ୍ରତି ସନ୍ଧଷ୍ଠ ରହିବାହିଁ ଲଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଆରାଧନା କଲାପରି । 

ଓଡ଼ିଆ ଗନଳ୍ପଧଧାରାରେ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ମଣିଷର ଅନୁପମ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁବା 
ସଂପର୍କରେ ଜଣେ ଅତି ଉସ୍କ ଶିଳ୍ପୀ ମଣିଷର ଦିବ୍ୟଜୀବନ ବିଷୟରେ ଯାହାଙ୍କର 
କିଛି ଚିନ୍ତା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି, ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ପାଠକମାନେ ଏହି କାରଣରୁ ବେଶୀ 
ଗାନ୍ିକ ଶ୍ରୀ ବେହେରାଙ୍କୁ ମାନ୍ୟତା ଦେଇଥାଆନ୍ତି। ଗାନ୍ିକ ଶ୍ରୀ ବେହେରା ସନାତନ 
ଜେନାର ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ଲେଖନ୍ତୁ ପଛେ ଓ ସେ କାହାଣୀରେ ବିଚରା ପ୍ରାଇଭେଟ୍‌ 
କଲେଜର ଅଧ୍ୟାପକଟି ନିଜ ପାଖରେ ରହି ପଢ଼ାପଢ଼ି କରୁଥୁବା ବାଳିକାଟିକୁ ଗର୍ଭବତୀ 
କରିଦେବାଜନିତ ଦ୍ରଃସ୍ଥିତି ଓ ତଜନିତ ଅସହାୟତା କଥା ଥାଉ ପଛେ, ଜୀବନର 
ପ୍ରତିଟି ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ଭାବନା ରହିଛି। ଜଣେ ଉତ୍ତମ ଶିଳ୍ପୀର ଏତକହିଁ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଗୁଣ ଓ ସାଧୁତା | 

ଶ୍ରୀ ବେହେରାଙ୍କ ସମକାଳୀନ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ଗାଳ୍ଦିକ ପ୍ରାୟ ସେ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଉ ତାଙ୍କ ପରି ଲେଖ୍‌ପାରନ୍ତିନି। ଗୋଟେ ମଣିଷର କିଛି ସମାଜ ସଂପର୍କ, 
କିଛି ପାରିବାରିକ ସଂପର୍କ, ସେମିତି ତା ଜୀବନର କିଛି ଘଟଣା ପ୍ରବାହକୁ କେବଳ 
ନାଟକୀୟ କରି କେତେକ ଗାଳ୍ିକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଜୀବନକୁ ଭେଦିବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର 
କିଛି ପ୍ରବଣତା ହିଁ ନାହିଁ। ମଣିଷ ଜୀବନ ସଂପର୍କିତ ଗୋଟେ ସୁନ୍ଦର ଆଲେଖ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ଏମାନେ ଆଙ୍କି ପାରନ୍ତିନି। ପୁରୁଣା ଢଙ୍ଗରେ କିଛି ବିବରଣୀ ଓ ପୁରୁଣା 
ପ୍ରବାଦ ବାକ୍ଯ ପରି କିଛି ଯୁକ୍ତି, କିଛି ମାମୁଲି ଘେନାଘେନି ଭାବ ଓ ପ୍ରେମାନୁଭୁତି 
ସେମାନଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ଟି ହୋଇଥାଏ। ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁବାର ଘଟଣାପ୍ରବାହକୁ 
ସେମାନେ ଅଯଥାରେ ଗଳ୍ପଥମୟ ଓ ନାଟକୀୟ କରିଦିଅନ୍ତି। 
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୭୪ ଓଡ଼ିଆ ଗନଳ୍ଥ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଶାଳୀକୁ ସାଇକେଲରେ ବସାଇ ସର୍କସ ଦେଖାଇ ନେଇଗଲାବେଳେ ବାଟରେ 
ରାତିହୋଇଯିବା ଓ ତା'ପର ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଲେଖିଯିବା ଜଣେ ଉତ୍ତମ ଗାଳ୍ଚିକର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ନହେଉ। ଏହାଦ୍ଵାରା ସେ ଅସଲ ଏସଥେଟିକ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚୁପାରିବନାହିଁ, ପ୍ରକୃତ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିବନାହିଁ। କାରଣ ଗୋଟିଏ ଉତ୍ତୋଳିତ ଜୀବନ ତା'ଦୁାରା ହୁଏତ 
ଲେଖା ହୋଇପାରିବନି। ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଳଣେ ବଡ଼ ଶିଳ୍ପୀ ନାନ୍‌ସୀ ହଲ (Nancy 
Hale) ତାଙ୍କ ‘The Realities of Fiction’ ଗୁନଛ୍ଥଳଲେ ଲେଖିଛନି ¬ ‘True life, life 
alleast discovered and illuminated, the only life therefore really 
loved, that life is literature.’ ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦରତର ଉତ୍ତୋଳିତ ଜୀବନକୁ ଆଙ୍କିବାର 
ପ୍ରବଣତା ନଥୂ୍‌ଲେ ପାଠକର ମନକୁ ପ୍ରବୋଧ୍ତ କଲାଭଳି ଇଙ୍ଗିତ ସେ ଗଳ୍ପରେ ରହିବନି । 
ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗାନ୍ଦିକ ଶ୍ରୀ ବେହେରାଙ୍କ ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧ୍କ ମୂଲ୍ୟଦେଇ ପାଠକ ଗ୍ରହଣକରିଛି। 
ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ସେପାଇଁ ପାଠକ ସମାଜରେ କିଛି ଅଧ୍‌କ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନବୋଧ ବଢ଼ିଛି। 

ଗୋଟିଏ ସଫଳ ଗଳ୍ପ ବସ୍ତୁତଃ ଗାଳ୍ଥିକଙ୍କ ମନ ଓ ଆମ୍ମାର ପ୍ରେରଣାମ୍ମକ 
ସଙ୍କେତ ହେଉ, ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ତପ୍ରବୋଧକ ସ୍ଵଜନଶୀଳ ରୂପକ ହେଉ। ଶେଷରେ 
ଆବିଷ୍ଟ କରିନେବା କାରଣରୁ ଗୀତପଦେ ପରି ହୋଇଯାଉ । ଉତ୍ତମ ଗଳ୍ପ ପାଠକର 
ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିକୁ ସିକ୍ତ କରିଦେଇ ତା'ର ଅନ୍ତରକୁ ପ୍ରବୋଧ୍ତ କରିଦେଉ ! ତଦ୍ଵାରା 
ତା'ର ଆମ୍ମା ଓ ଅନ୍ତର ପରିଶୀଳିତ ହୋଇଯାଉ ! 

ଗାଳିକ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବିଷୟସବ୍ର ବରଂ ଏକ ଏକ ଥିଚିତ୍ୟ 
କଥନ - ଯାହା ହୁଏ ଓ ହୋଇ ଆସୁଛି ତା'ର ଅନ୍ୟଥା ନହେଉ। ଯେମିତି ଏ 
ସଂସାରରୁ ମାଆ ଓ ମାଆ ଡାକ। ମାଆ ତ ଆଦ୍ଯ ଉଚ୍ଚାରଣ, ଓଁକାର ଧୃନି। 
ମୂଲିଆଣୀ ମାଆ ସୁନ୍ଦରୀ ତଥାପି ଅପେକ୍ଷାକରେ କେତେବେଳେ ବାବର ବନ୍ଦଓଠ 
ଦୁଇଟି ଖୋଲିଯିବ। ଯେଉଁ ଓଠ ଆଜିଯାଏ ତାଂ ସ୍ତନ ଚିପୁଡ଼ି କ୍ଷୀର ଶୋଷିଚାଲିଛି, 
ସେ କୃତଜ୍ଞ ଓଠ ମାଂ ବୋଲି ଗୋଟିଏ ଡାକରେ ଯୂଗଯୁଗର ସମସ୍ତ ରଣ ପରିଶୋଧ 
କରିଦେବ।” ସୁନ୍ଦରୀର ମାଆଡାକ ଶୁଣିବାର ଅପେକ୍ଷା ପରି ଏ ଜୀବନ ସେମିତି 
ସ୍ବପ୍ନର ମଧୁରତର ବିଷୟ ସବ୍ରକୂ ଶୁଣିବାର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବାର ଏକ ଏକ ଅପେକ୍ଷା। 
ଜୀବନ ସରିଯାଏ — ଅପେକ୍ଷାର କିନ୍ଧୁ ଶେଷ ହୁଏ ନାହିଁ ଯେପରି ! 

ସହଜରେ ଏମିତି ଅପେକ୍ଷାର ଅଭିଳାଷକୁ ବୁଝିହୁଏ ନାହିଁ। ମଣିଷ ପୂଣି ସୁଖରେ 
ଦ୍ରଃଖରେ, ଏକା ଏକା ଅବା ଗହଳ ଚହଳ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥାଏ 
ତାକୁ ବି ବୁଝିପାରେନାହିଁ। ମାଆ ଡାକ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ଚରମ ଉସ୍ପକତା ଭିତରେ 
ଅପେକ୍ଷା କରିଥ୍‌ବା ସୁନ୍ଦରୀ କିମ୍ଭା କେଦାର ମହାରଣା ଯେ ଚରମ ନିଃସଂଗତା 
ଭିତରେ ବି ସହଜ ଭାବରେ ମାଟିକଣ୍ଢେଇ ତିଆରି କରି ବଞ୍ଚଛି, ସମସ୍ତେ ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚୁଛନ୍ତି୨ ଅଥଚୃ ବୁଝିହୁଏନି ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁବାର ସ୍ବପ୍ନକୁ ଜୀବନ ଭିତରର 
ହତାଶା ଓ ହାହାକାର ସବୁକୂର। ଗାନ୍ଦିକ ଶ୍ରୀ ବେହେରା ଗୋଟେ ସୁନ୍ଦରୀ ଝିଅର 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ସାତ ୭୫ 


ମୁହଁକୁ ମହାକାବ୍ୟ ବୋଲି ତର୍କଣା କରିଛନ୍ତିଃ ଯାହା ମୁହଁ ଉପରକୁ ଦଳେ ଗୁଭ୍ତା 
ଏସିଡ୍‌ ଛାଟିଦେଇ ତା'କୁ ଭୟଙ୍କର ଭାବେ କୁସିତ କରିଦେଇଛନ୍ତି। ସେହି ସୁନ୍ଦରୀ 
ଅଥଚ଼ କଦାକାର ଝିଅଟିର ବୃଢ଼ାବାପାକୁ ଆଉ ସେ ବୁଢ଼ାବାପା ସହିତ ତା' ପୁଅବୋହୂର 
ଆଚରଣକୁ ଗାନ୍ଦିକ ଦେଖାଇଛନ୍ତି। 

ଜୀବନକୁ ସର୍ବଦା ନିଃସର୍ଭଭାବେ ଅନୁପମ ଜ୍ଞାନକରୁଥ୍‌ବା ଶିଛ୍ଥୀ ଜୀବନର କରୁଣ 
ଦୃଃଖ ଓ ହତାଶାସବୁକୂ ହିଁ ଚିହ୍ନଟ କରନ୍ତି। ଜୀବନର ବାସ୍ତବତାସବୁକୁ ଖୋଜନ୍ତି । 
ଏ ସବୁ ବାସ୍ତବ ଦିଗକୁ ବୁଝିପାରିଲେ ଜଣେ ଜୀବନର ଅସାର କଥାରେ ଆଉ 
ମାତିବନି। ଏହି ବୁଝିପାରିବା ଯେତେ ନିଷ୍ଠା ଓ ଆନ୍ତରିକ ହେବ ଜୀବନ ପାଇଁ 
ବିମଳ ପୂଲକ ପ୍ରାପ୍ତିର ସମ୍ଭାବନା ସେତେ ବଢ଼ିବ। ଏକ ସୁଖୀ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖୁଥ୍‌ବା ଶି୍ଜୀ ତେଣୁ ଏମିତି ଦୁଃଖ ଓ ହତାଶାର ବାସ୍ତବତୀକୁ ଅଧୁକ ସ୍ଵୀକାର 
କରେ । ଏପରି ନଞ୍ଜର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟି କିନ୍ଧୁ ଆପାତତଃ ନେତିବାଚକ ମନେହେଉଥ୍‌ଲେହେଁ 
ତାହା ବସ୍ତୁତଃ ଅସ୍ତ୍ଯର୍ଥକ । ଏପରି ସ୍ଵଭାବ ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର। ଜୀବନର 
ଦ୍ରଃଖପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ହେବାହିଁ ଜୀବନପାଇଁ ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ 
ପୋଷଣ କରିବା। ବିଷାଦକୁ ଆପଣାର କରିବା ଅର୍ଥ ତାହା ଜରିଆରେ ଜୀବନ 
ଅଭ୍ୟନ୍ତରର ଏ ଶ୍ରର୍ଯ୍ୟକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବା । 

ମଣିଷ ଯେଉଁ ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା ଭିତରେ ଘାଣ୍ଟିହୁଏ, ମଣିଷ ଜୀବନରେ 
ସେସବ୍ର ତ ନିହାତି ସତ ଓ ବାସ୍ତବ; ଯାହାକୁ ପୂଣି ସେ ନିବିଡ଼ ଭାବେ ଅନୁଭବ 
କରିପାରେ । ଗାନ୍ଧିକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଯେଉଁ ବିଷୟର ଅବତାରଣା 
କରିଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ଗୋଟେ ଖାସ୍‌ ଆଖ୍ୟଯାନ ଭାଗ ଅପେକ୍ଷା, ଗୋଟେ ଧାରଣାକୁ 
ମୂର୍ଉ କରିବାର ଶୈନଳ୍ଧିକ ନିଷ୍ଠା ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଧ୍‌କ। ଯେମିତି ଅନ୍ଯ ଅନେକଙ୍କର 
ଗଳ୍ପ କେବଳ ନାରୀ ପୁରୁଷର ମିଳନ ଚିତ୍ର ସେପରି ଗଳ୍ପ ଲେଖିବାର ପ୍ରସ୍ତାବନା 
ତାଙ୍କର ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ। ଗୋଟିଏ ଆଙର୍କିଟାଇପାଲ୍‌ ଧାରଣାକୁ ଗଳ୍ପାୟିତ କରି 
ଲେଖ୍‌ବା ଗାଳ୍ଦିକ ଶ୍ରୀ ବେହେରାଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ। ଗଳ୍ପ କହିବା ସେଠି ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବେ ଗୌଣ। ତଥାପି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ସବୁ ଅଧ୍‌କାଂଶରେ ଗଳ୍ପଃ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ପାଠକ 
ଉକ୍ସଣ୍ଡାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ଆଗକୁ ଆଗକୁ ଚାଲେ । 

ଜଣେ ଉତ୍ତମ ପାଠକ ଗାଳ୍ଧିକ ଶ୍ରୀ ବେହେରାଙ୍କ ଗନଳ୍ପପାଠରୁ କିଛି ସର୍ବୋତ୍ତମ 
ଧାଡ଼ିକୁ ଭେଟିଥାଏ। ସେଇ ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକୁ ଜଣେ ବେଳେବେଳେ ଦୋଚିହ୍ମା କରେ। 
ତାହା ଗଳ୍ପର ଧାଡ଼ି, କି ପ୍ରବନ୍ଧର ଧାଡ଼ି, କି କବିତାର, ଏକ ଏକ ଅଂଶ ବେଳେ 
ବେଳେ ସହଜରେ ବୁଝାପଡ଼େନି। ବେଳେବେଳେ ସେ ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ ଗନ୍ଧ କଥନ 
ନିରପେକ୍ଷ ହୋଇପଡ଼େ। ତାହା ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସ ସମ୍ପର୍କିତ ହୋଇନଥାଏ । ତଥାପି 
ସେହି ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଗାଳିକ ଶ୍ରୀ ବେହେରାଙ୍କ ଗନ୍ପର ଏକ ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ 


~~ 


ଚମକ୍ରାରିତା । ତାଙ୍କର ବଞ୍ଚରହିବା' ଗନଳ୍ପଗ୍ରନ୍ଧରୁ “ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଠୀ ଗଳ୍ପର ଏଇ କେତୋଟି 
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୭୬ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ପ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଧାଡ଼ିକୁ ଗାଳନ୍ଥିକ ଶ୍ରୀ ବେହେରାଙ୍କ ଚମକ୍ରାର ଧାଡ଼ିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ। “ସେ ଯେମିତି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ନକୁ ଭୁଲିଯାଇଟି ଏବଂ ମାଂ 
ସ୍ତନରୁ କ୍ଷୀର ପିଇବା ହିଁ ସୃଷ୍ଟିର ମହାନ୍‌ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବୋଲି ସୂଚୀଇ ଦେଉଚି।” କିମ୍ଭା 
ତା” ଦୃଷ୍ଟିରେ ମାଟିର ରୂପାନ୍ତରହିଁ ଏକମାତ୍ର ସତ୍ଯ ତା ଜୀବନରେ ଏକମାତ୍ର 
ପରିପ୍ରକାଶ।” ଆଦି ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ ଗାନ୍ିକ ଶ୍ରୀ ବେହେରାଙ୍କ କଳା ଦୃଷ୍ଟି ତଥା ତା'ର 
ଶିଳ୍ପାୟନର ପରିପକ୍ସତାକୁ ଚିହ୍ନଟ କରେ। ଗାଳ୍ିକ ଶ୍ରୀ ବେହେରା ଯେଉଁସବୁ ଗନ୍ଧ 
ଲେଖିଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ନାରୀ, ନାରୀର ମା ହେବା, ତା'ର ପ୍ରେମ, କାଳ, ନିଶ୍ଚଳ 
ପ୍ରକୃତି, ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ପହ ତା'ର ହତାଶା ଆଦି ବହୁ ବିଷୟ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି। 
ଗୋଟିଏ ଏପିକ୍‌ ରଚନାରେ ଆମେ ଆଶା ଓ ଆନନ୍ଦର ଚିତ୍ରଣଗତ ଯେଉଁ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ 
ଦେଖୁଁ ତାହା ଶ୍ରୀ ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ହୁଏତ ରହିଛି। ସେହିପରି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ଓ ଗନଳ୍ପଗ୍ରନ୍ତର ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ ଅଧ୍‌କ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି। “ବଞ୍ରହିବା', ଓକାର 
ଧ୍ଵନି”, “ଅବଶିଷ୍ଟ ଆୟୁଷ”, ଦ୍ଦିତୀୟ ଶ୍ଵଶାନ' ଆଦି ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ତ ଏତେ ଇଇ୍ଗିତଧର୍ମୀ 
ହୋଇଛି ଯେଉଁଥ୍‌ରୁ ତାଙ୍କର ନିଦା ଜୀବନବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟିକୁ ବାରି ହୁଏ। ମଣିଷ 
ଜୀବନର ବ୍ୟଥାବେଦନାକ୍ର, ତା” ଭିତରର ଜ୍ବାଳା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାସବୁକୁ ଦେଖାଇ ଦେଖାଇ 
ଗାନିକ ଆମକୁ ମଣିଷ ଜୀବନର ବୈରାଗ୍ୟତମ ଦିଗଟିକୁ ଦେଖାଇଦେଉଥ୍‌ଲାବେଳେ, 
ସେ ଯେ ତାଙ୍କ ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ କେତେ ଅଧ୍‌ଵକ ଜୀବନବାଦୀ ତାହା ଆମେ ସ୍ଵତଃ 
ଜାଣିପାରୁ । ଜୀବନକୁ ଏକାନ୍ତ ଅନୁପମ ଜ୍ଞାନ କରୁଥ୍୍‌ବା ଜଣେ ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ଶିଛ୍ଥୀ ସର୍ବଦା ଜୀବନ ବଞ୍ୁବାର ବିକଳ ଚିତ୍ରସବୁ ଆଙ୍କିଆାଏ । ଏହା ହିଁ ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ନଞ୍ଜର୍ଥ କତା; ଯାହା ଆପାତତଃ ନେତିବାଦୀ ମନେହେଲେ ହେଁ ଅଧ୍କାଂଶରେ ଅସ୍ତ୍ୟର୍ଥକ 

ଗାନ୍ଦିକ ଶ୍ରୀ ବେହେରା ଇଂରେଜୀ ଛାତ୍ର ହେବା ସୁଯୋଗରୁ ଅବା ଆଧୁନିକ 
ଇଉରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ନାନାଭାବରେ ପଢ଼ାପଢ଼ି କରିବା ପାଇଁ ବିଶେଷ ଇଚ୍ଛା 
କରିବା କାରଣରୁ ଅଧ୍‌ଵକ ଜୀବନବାଦୀ ହୋଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଜୀବନବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଠୀଭଙ୍ଗୀଟି ହୁଏତ ତାଙ୍କର ପଢ଼ାପଢ଼ିଦ୍ଧାରୀ ଅଧ୍‌କ ପୁଷ୍ଠ ହୋଇଛି। ଗତ କୋଡ଼ିଏ 
ତିରିଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଗାଳ୍ିକ ଶ୍ରୀ ବେହେରା କେତେକ ସାନବଡ଼ ଗଳ୍ପ ତଥା 
ଉପନ୍ୟାସିକା(ନଭେଲଟା)ମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତିଃ ଯାହା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅଧ୍‌କ 
ବର୍ଣ୍ଧଣନାମମକ ଓ ଦୀର୍ଘ ହୋଇଛି। ତାଙ୍କ ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ଅଯଥା ଅଧୁକ ଗଛ୍ଥାମ୍ମକ 
ତଥା ନାଟକୀୟ କରିନାହାନ୍ତି। ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଶିଳ୍ୀଙ୍କ ପରି ଗାଳନ୍ଥିକ ରୀମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଅତ୍ୟଧୁକ କାଳ୍ଥନିକତା (Fo ness)ର ସହାୟତା ନେଇ ନାହାନ୍ତି; 
ଯାହା କୃତ୍ରିମ ତଥା ଚେଷ୍ଟାଯୁକ୍ତ । ଗାନ୍ିକ ବେହେରାଙ୍କ ଜୀବନଦୁଷ୍ଠି ତଥା କଳାବୋଧ 
ମଧ୍ଯରେ ଅବଶ୍ଯ ସେତେ ବେଶୀ ବ୍ଯବଧାନ ନାହିଁ। ଗଳ୍ପ ନିର୍ମାଣରେ ଅତ୍ଯଧ୍‌କ 
କାଛ୍ଥନିକତା କିମ୍ଭା ଚେଷ୍ଟାଯୁକ୍ତ ଶିନ୍ଥାୟନକୁ ତାଙ୍କ ଗନ୍ପରୁ ସହଜରେ ଧରିହୁଏନି। 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ସବୁ ତେଣୁ ଜୀବନର ଏକ ସହଜ ଆନ୍ତରିକତାପୂର୍ଣ୍ଣ ବିବରଣୀ ବୋଲି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅଧ୍ୟାୟ - ସାତ ୭୭ 
ମନେହେବ। ଜୀବନ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନରେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ କଳା ବା ଶିନ୍ୋାୟନ ବିଷୟରେ 


ସାଧାରଣତଃ ଆଦୌ ସଚେତନ ନଥାନ୍ତି। ସେମାନେ ବରଂ ଗଭୀର ଅଭିନିବିଷ୍ଠତା 
ଭିତରେ ଚଳମୀନ ଜୀବନକୁ ହିଁ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିଥାନ୍ତି। ଏହି ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ହିଁ 
ସେମାନଙ୍କ ଶିଳ୍ପାୟନର ବିଶିଷ୍ଟତମ ଦିଗ ହୋଇଥାଏ। 

'ଭଗ୍ନାଂଶର ସ୍ୃପ୍ନ' ଗାନ୍ଦିକ ଶ୍ରୀ ବେହେରାଙ୍କ ଅନ୍ଯ ଏକ କଥାଗ୍ରନ୍ଧ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
‘ସିନେମା ପୋଷ୍ଟର”, ଦଦ୍ଦିତୀୟ ପାଣ୍ଡୁଲିପି”, “ଭଗ୍ନାଂଶ”, ଭଗ୍ନାଂଶର ସ୍ଵପ୍ନ ଏହି 
ଚାରୋଟି ବଢ଼ ଗନ୍ଧ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତସବୁ ଅନ ସମୟ ଭିତରେ ପଢ଼ାଯାଇ 
ପାରେ; ମାତ୍ର ଶ୍ରୀ ବେହେରାଙ୍କ ଏପରି ଗଳ୍ପସବୁ ପଢ଼ିବାକୁ ଅଧ୍ଵକ ସମୟ ନେବ। 


~ 


ସେ ଜୀବନ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵର ବିବିଧ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି। ସେ ସମସ୍ତ ଅଙ୍କନରେ ଗାଁ 
ଓ ସହର ଛବି ଅଛି। ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଅସହାୟତା ଅଛି। ତା' ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର 
ବିସ୍ଟୃତ ଚିତ୍ରସବୁ ବି ଅଛି। କୋଠାବାଡ଼ି, ନୂଆ ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍ବା ସହର, ସେ ସହରର 
ନୂଆ ସମସ୍ଯା, ଦୁତ ଶିଳ୍ପାୟନ ଓ ନଗରୀକରଣ, ମିଶ୍ରିତ ଅର୍ଥନୀତି, ଜନମଙ୍ଗଳ 
ସରକାରର ବିଫଳତା ଆଦି ବହୁ ପାର୍ଶ୍ବଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି। ଏ ସମସ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ତାଙ୍କ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ପରିଚୂୟଟି ଅଧ୍‌କ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ହୋଇପଡ଼େ । ଜୀବନକୁ 
ସେ ଉଦାର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିଛନ୍ତି ଓ ହଜାରେ ଦ୍ରଃସ୍ଥିତି ସନ୍ତ୍ରେ ମଣିଷର ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚୁବାକୁ ଅଧ୍କ ସୂଜନଶୀଳ ଓ ଅନୁପମ ବୋଲି ଜ୍ଞାନକରିଛନ୍ତି। 

ଶ୍ରୀ ବେହେରା ଯେ କୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ମଣିଷର ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁବା ପ୍ରତି 
ଅଧୁକ ଅନୁରକ୍ତ ଓ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବା କାରଣରୁ ସେ ମଣିଷ ଓ ତା'ର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ବକୁ 
ଅତି ନିବିଡ଼ ଭାବେ ଦୂରରୁ ଓ ନିକଟରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି। ମଣିଷ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରିଥ୍‌ବା ଚାଷ, ସ୍ଵଲସ୍ଢେଲ ଇଣ୍ଡଷ୍ଟି ବ୍ଯବସାୟ ସବୁର ଚିତ୍ର ସେ 
ଆଙ୍କିଂଛନ୍ତି। କୌଣସିଟିକ୍ର ଗାଳ୍ିକ ନିରସ ବିବରଣୀମାତ୍ର କରିଦେଇନାହାନ୍ତି । 

ଆମର ସ୍ଵପ୍ନ ଆମର ପ୍ରତିଟି ସାଂସାରିକ ସୁଖ, ଆମ ଜ୍ଞାତି-ବଂଧୂ କୁଟୁମ୍ବ 
ମାନଙ୍କର ଗହଳ ଚହଳ ସତ୍ତ୍ଵେ ଆମେ ସମସ୍ତେ ଯେମିତି ଥୁଣ୍ଟାଗଛ, ଟାଙ୍ଗର ପାହାଡ଼ 
ଅବା ଶୁଖିଲା ନଇ। ଏତେ ଲୋକଙ୍କ ଗହଳ ଚହଳ ସତ୍ତ୍ଵେ ମଣିଷର ଭିତରେ 
ବାହାରେ ବହୁତ ନିର୍ଡନତା । ଆମକୁ ପୂଣି ଅନେକ ସୁଖ ମିଳିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ହାତ 
ବଢ଼ାଇ ଶେଷ ଓ ଚରମ ସୁଖଟି ତଥାପି ଆମେ ଲାଭକରିପାରୁନୁ। ସେପାଇଁ ଅନେକ 
ଦୁଃଖ ଓ ଅବଶୋଷ । ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଶିଳୀୀ ସାର୍ତ ଥରେ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହିଥ୍‌ଲେ — 
Man can will nothing unless he has first understood that he must 
count on no one but himself, that he is alone, abandoned on 
earth in the midst of infinite responsibilities without help, with 
no other aim than the one he sets for himself; with no other 
destiny than the one he forges for himself on this earth.’ 
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୭୮ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଥ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ବିବାହ, ଧର୍ମ, ସମାଜ, ପ୍ରେମ, ଅତୀତର 
ସୁୃତି, ରତ ବଦଳିବା, ନୂଆ ରୀତିନୀତି, ନବୀନମାନଙ୍କର ପ୍ରେମ ଓ ଜୀବନ, 
ସେମିତି କିଛି ଦୈନ୍ଯ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ହତଭାଗ୍ଯ ନରନାରୀ, ଦୁଃଖ ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା ଭୋଟୁଥ୍‌ବା 
ବୟସ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଜଣ କିଛି ମଣିଷ, ତା'ବାଦ ନଦୀ ଓ ପର୍ବତ, କିଛି ସହର 
ଓ ମଫସଲର ଛବି ରହିଛି। ସେ ଛବି ଅତି ମାର୍ମିକ ଓ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଛି। ତାରି 
ଭିତରେ ମଣିଷର ବହୁ ଦ୍ରଃଖ ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା କଥା ସେ କହିଛନ୍ତି। ବୁଢ଼ାଲୋକର 
ଅବଶିଷ୍ଠ ଆୟୂୁଷକୁ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି। ଏମିତି ଚିତ୍ରସବୁ ଆଙ୍କିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ କିନ୍ତୁ 
ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ମଣିଷ ଜୀଦନର କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି। 

ଦଃଖ ଭୋଗିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ନାନାଦି ଅପ୍ରାପ୍ତି ଓ ବଞ୍ଚନା ସତ୍ତ୍‌ ମଣିଷ ଜୀବନ 
ସୁନ୍ଦର। ତା”ର ନିଃସଙ୍ଗତା ତା'କୁ ସ୍ଵଜନଶୀଳ କରେ। ତା'ର ବିଷାଦ ତା'କୁ ଶକ୍ତ 
କରେ, ଭାବୁକ କରେ। ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗିବା ଦର୍କାର କାରଣ ଜୀବନରେ 
ଦୃଃଖ ଭୋଗିବା ଏକ ବାସ୍ତବତା; ଯାହା ମଣିଷ କପାଳରେ ଲେଖାଥାଏ। ଜଣେ 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ ସେପାଇଁ କହିଛନ୍ତି, We must learn to suffer more’. 

ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀମାନେ କହନ୍ତି, ସବୁମତେ ମଣିଷ ତା'ର ଭଲପାଇଁ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ହେଉ, 
ନୀତିନିଷ୍ଠ ଓ ଏକୂଟିଆ ହେଉ । ନିଃସଙ୍ଗତା ଏକ ରସାଳ ଏକାକୀତ୍ସ ନୁହେଁ ଭାରି ଦୁର୍ବହ 
ଲାଗେ ସେ ଏକାକୀତ୍ସ। କିରକଗାର୍ଡ଼ କହିଛନ୍ତି - ଏକଲା ମଣିଷ ହେବାର ସୀଧନା 
ସବୁଠାରୁ ବେଶୀ କଷ୍ଟ। ଜଣେ ଆଉ ଯାହା ହେଉ ପଛେ ଏକଲା ମଣିଷଟେ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। ନିଃସଙ୍ଗତା ଭାରି ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ, ଅଥଚ଼ ଜଣେ ଚେଷ୍ଟାକଲେ 
ନିଃସଙ୍ଗତାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇପାରେନାହିଁ; ବାପ ନିଃସଙ୍ଗତା ଭୋଗେ ତ, ପୁଅ ଭୋଗେ 
ତା” ବାଟରେ। ଶ୍ରୀ ବେହେରାଙ୍କ “ସୁରଦାଦାଙ୍କ ସ୍ଵର' ଗଳ୍ପଟି ତା'ର ସରଳ ଭାଷା ତଥା 
ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକତା ସତ୍ତ୍ବେ ଏହି ନିଃସଙ୍ଗତା କାରଣରୁ ଭାରି ଓଜନିଆ ଲାଗେ । ବେଦନାଦଗ୍ଧ 
ଜୀବନକୁ ଚାରିଆଡ଼ୁ ଟିକେ ଟିକେ ସ୍ପର୍ଶ କଲାପରି ଲାଗେ । 

ଗତ ତିନି ଦଶନ୍ଧିରୁ ଅଧ୍କ କାଳ ଧରି ଗାନ୍ଧିକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ଯେଉଁ ଗଳ୍ପସବୁ 
ଲେଖିଛନ୍ତି ସେସବୁର ବର୍ଗୀ କରଣ ନକରି ସେସବୁ ଗଳ୍ପରେ ସେ ମୂଳ ଅନୁଭବକୁ କିପରି 
ଭାବରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ତାହାକୁ ସର୍ବୋତ୍ତମ ଭାବେ ଚିହ୍ନଟ କରାଯାଇପାରେ । 

ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ସବୁ ଉଡ଼ି ନଯାଉ । ଗଛସବ୍ର ପତ୍ରହୀନ ହୋଇନଯାଉ। 
ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ସ୍ଵାମୀ ପରିତ୍ଯକ୍ତା ହୋଇନଯାଆନ୍ତୁ। ଦାମ୍ଚତ୍ଯ ଜୀବନ କାହାର କୌଣସି 
କାରଣରୁ ଶିଥିଳ ହୋଇନଯାଉ। ନିଜ ଗାଁରେ ମଣିଷ ଅପରିଚିତ ହୋଇନଯାଉ। 
ବାପ ପୂଅ ଭିତରେ ସ୍ବେହାଶ୍ରିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ଆହ୍ନରି ଗାଢ଼ହେଉ । ସହରରେ ମଫସଲରେ 
ସବୁଠି ପାରିବାରିକ ଆତ୍ମୀୟତା ଡାଳପତ୍ର ମେଲି ଆହୁରି ବଢୁ। ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀ ଆତ୍ମା 
ଏମିତି ଅଭିଳାଷ କରେ। ଅଥଚୃ ବାସ୍ତବରେ ଏ ସଂସାରରେ ଏପରି ହୁଏ ନାହିଁ। 
ଏହି ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ ଆମେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ଗନ୍ପସବୁ ଆସ୍ଵାଦନ କରୁ । 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ସାତ ୭୯ 


ଦି'ଜଣ ବିମୋହିତ ହୋଇ ପ୍ରେମ ବିବାହ କରନ୍ତି ଅଥଚ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ 
ନ ପୃରୁଣ୍ଣ ଉଭୟ ଗୋଟେ ପଟ୍ଗୁଝିଅର ବାପ ମାଆ ହୋଇଯାଆନ୍ତି। ସବ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଓ ସାନିଧ୍ୟକାମନା ଯେପରି ଭଙ୍ଟାପଡ଼ିଯାଏ । ଦି'ଜଣ ଘଣ୍ଟା ଧରି ଉଦାସ ଓ ଅନ୍ୟମନସ୍କ 
ରହନ୍ତି। ମଳୟ ପବନ କି ଜହ୍ମରାତି ସେମାନଙ୍କୁ ଆଉ ଭଲଲାମେନା। ଭଲଲାଗେନା 
ସଂସାର ବିଷୟରେ ଅଧୁକ କିଛି ଆଉ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ବାପାଇଁ 

ସ୍ଵାମୀଟିଏ ବହିଯାଉଥ୍‌ବା ନଦୀକୁ ବନ୍ଧାଇ ଦେବାକ୍ର ଆସିଛି ଇଞ୍ଜିନିୟର ଭାବେ; 
ଅଥଚ ଜୀବନରେ ନିଜ ସ୍ତୀଟିକୁ ବାନ୍ଧରଖ୍ପାରିନି। ତା ଭିତରେ ସେପାଇଁ ପ୍ରଚୁର 
ସଂଶୟ ଓ ଅନ୍ଯମନସ୍କତା। ନଦୀବନ୍ଧ ଯୋଜନା ଯୋଗୁଁ ସବୁ ଜଳାର୍ଣ୍ଣବ ହେବା 
ପୂର୍ବରୁ ସାତପୁରୁଷର ଭିଟାମାଟି ଉପରେ ଶେଷଥରପାଇଁ ଶ୍ଳଥଚର୍ମ ବୃଦ୍ଧଟି ବିଦେଶରେ 
ଥ୍ବା ପୂଅଟିକୁ ଥରେ କୋଳାଗ୍ରତ କରିବାକୁ ଚିଠି ଲେଖ୍‌ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି ଯେ 
ଚିଠିଟି ପୋଷ୍ଟ ବାକ୍ରରେ ସେମିତି ପଡ଼ିରହିଛି। ଏମିତି ଯନ୍ତ୍ରଣା ପାଉଥ୍‌ବା ମଣିଷମାନଙ୍କୁ 
ଗାଳ୍ଥିକ ଶ୍ରୀ ବେହେରା ଭାରି ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ଲେଖଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରଣସବୁବି 
ଯଥାସମ୍ଭବ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଛି। ଗାଳନିକ ତେଣୁ କ”ଣ ଚାହାନ୍ତି ତଥା ମଣିଷ ଜୀବନ 
ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ସର୍ବନିମ୍ନ ସ୍ଵପ୍ନ ସବୁ କ'ଣ ତାହା ଏହି ସବ୍ର ଗନ୍ପ ପାଠକରି 
ଅନୁମାନ କରିହୁଏ । ଜୀବନ ବଞ୍ଚ୍ବା ସଂପର୍କିତ ଅନୁରାଗମୟ ଭାବନା ଆଗ । କୌଣସି 
ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଚେତନା କଥା କହିବା, ସଂଘ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତାର କଥା କହିବା, ନୀତି 
ବୟାନ କରିବା ପଛ। 

ମଣିଷର ଅହଂକାର, ତା'ର କ୍ଷମତା ଓ ପ୍ରତିପତ୍ତି ତା'କୁ କେବେ ତ୍ରାଣ 
କରିପାରିବନି । ଏ ସଂସାରର ଗହଳଚହଳ କିମ୍ବା କୌଣସି ଆତସବାଜି ତା’ ନିଃସଙ୍ଗତା 
ଦୂରକରିପାରିବନି। ତାପରେ ମଣିଷ ତା'ର ପ୍ରିୟଜନ, ତା”ର ପ୍ରେମାସ୍ପଦମାନଙ୍କଠାରୁ 
ବିହ଼୍ିନ ହୋଇଯାଏ। ଏହି ନିଃସଙ୍ଗତା, ଏହି ବିଚ୍ଛିନ୍ତତାବୋଧସବ୍ୁ କଂଣ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
କାରଣ ନୁହେଁ ? ଏ ପୃଥ୍ବୀ ଯେମିତି ସେହି ଶେଷହୀନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଆବର; ସେଥ୍ରୁ 
କେତେବେଳେ ବି ନିସ୍ତାର ନାହିଁ। ମଣିଷ ଜୀବନ ବିଷୟରେ ଏପରି ଚରମ ସତ୍ଯଟି 
କିନ୍ଧ ନଞ୍ଜର୍ଥକ (Negative); ଅଥଚ ଏହି ସତ୍ଯକୁ ଜଣେ ଯେତେ ନିବିଡ଼ଭାବେ 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବ ସେ ତା'ର ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାକୁ ସେତିକି ନିଷ୍କପଟ କରିଦେବ। 
ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀମାନେ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତାସବୁକୁ ଯେତେ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ହେଉପଛେ 
ବାରମ୍ବାର କହିହେବାର କାରଣ ହେଉଛି ସେଥ୍‌ରୁ ମୁକୂଳିବାର ବାଟ ବାଛିନେବା। 
ମଣିଷ ସବୁ ସନ୍ତେ ଏକଲା — ଏହି ଧାରଣାଟି ପ୍ରତି ଆମେ ଯେତିକି ଅଧୁକ ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ହେବା ଆମ ପ୍ରାଣ ସେତିକି ସ୍ଵଜନଶୀଳ ହୋଇଉଠିବ। 

କିଅରକେଗାର୍ଡ଼ଙ୍କ ପରି ପକ୍‌କା ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀମାନେ ଯେପରି ମନେକରନ୍ତି ଯେ 
ଏକଲା ମଣିଷରହିଁ ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ । ସମାଜର ଅନେକଙ୍କ ସହିତ ସଂଯୋଜିତ 
ହୋଇ ରହିଥ୍ବା ମଣିଷ ଚେତନାବାଗରେ କ୍ରମଶଃ ପଙ୍ଗୁ ଓ ଅସମର୍ଥ ହୋଇଯାଏ — 
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୮୦ ଓଡ଼ିଆ ଗନଳନ୍ଥ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ହୁଏତ ଏମିତି ଖାଲି ଦୟନୀୟ ଭାବେ ବଞ୍ଚୁଥ୍୍‌ବା ମଣିଷସବୁ ଏକ ଏକ ଡାସାଇନ୍‌' 
ଯେଉଁମାନେ ମାଛ ବିହନ ପରି ସହସ୍ର ସଂଖ୍ୟାରେ ଜନ୍ମହୋଇଥାନ୍ତି କେବଳ କାହାର 
ଖାଦ୍ୟ ହେବାପାଇଁ କିମ୍ବା ମରି ଯିବାପାଇଁ । 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ତାଙ୍କ ନୀଳକଣ୍ଠ', ‘ପୋଷ୍ଟ ଅଫିସ”, ତ୍ରିଶଙ୍କୁ ଗଳ୍ପରେ 
ମଣିଷର ଅସହାୟତାକୁ ନାନାଭାବରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି। ବଞ୍ଚବାର ସକଳ ଅନୁଭବ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଣିଷ ସତରେ ଏକ ଅଜବ ପ୍ରାଣୀ । ବଞ୍ଚୁବାପାଇଁ ତା'କୁ ଖାଦ୍ଯ, ବସ୍ତର 
ଓ ବାସଗୃହ ଆଦି ଯୋଗାଇଦେଲେ ବି ସୃକ୍ଷୃତରଭାବେ ବଞ୍ଚୁବାପାଇଁ ସେ ଆହୁରି 
ବ୍ୟାକ୍ରଳ ହୁଏ ଓ ସ୍ବେଚଛାକୃତଭାବେ ଯାବତୀୟ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ବରଣ କରିନିଏ । ମଣିଷର 
ହତାଶା, ଦୁଃଖ ଓ ମାନସିକ ଅଭିଘାତ ସବୁ ପ୍ରାୟ ଏହି ପ୍ରକାରର । ତା'ର ବଞ୍ଚବାର 
ଆୟୋଜନ ଅଲଗା ପ୍ରକାରର। ତାହା କଦାପି ସ୍ଥୂଳ ବ୍ଯାବହାରିକମାତ୍ର ନୂୁହେଁ। 
ଏଇ ମାତ୍ର ଦେହ ଧାରଣ କରି ବଞ୍ଚବାକୁ ସେ ବଞ୍ଚନା ବୋଲି ମନେକରେ। 
ଏକ ସହରର ବୌଦ୍ଧିକ ଜୀବନପ୍ରତି ତା'ର ଉନ୍ମଖତା ତାକୁ ସତରେ ବଞ୍ଚାଇରଖେ ! 

କେତେକ ଲେଖକ ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ ଗଣଚିନ୍ତା ଓ ସମଷ୍ଟି ସଂପର୍ିତ ଅନେକ 
କଥା ଲେଖନ୍ତି। ରାଜନୀତିକ ମତ ଓ ମନ୍ତବ୍ଯ ପ୍ରକାଶରେ ଭାରି ମାଡ଼ିଯାଆନନ୍ତି। 
ଆତ୍ମା ପରମାତ୍ମା ବିଷୟରେ ନାନା ବିଶ୍ଳେଷଣ ଦିଅନ୍ତି। ଶୂନ୍ଯଗର୍ଭ ଆଦର୍ଶ ଓ 
ସାଧୁତାର କଥା କହନ୍ତି। ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ତାହା କରନ୍ତିନାହିଁ। ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନଙ୍କର 
ନିଜ ଜୀବନବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟଭଙ୍ଗୀ, ବାସ୍ତବତାଗୁଡ଼ିକୁ ଯେ ନିଃସର୍ଭଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରେ 
ସେ ଅବଶ୍ଯ ଜୀବନ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଣର ବହୁ ବିଷୟକୁ ନାସ୍ତିକତା ଭିତରେହିଁ ଦେଖ୍‌ବ। 
ଜୀବନ ବାହାରେ ଆଶା, ଆଲୋକ ଓ ଆନନ୍ଦର କ୍ରଥା କହିବା ବାଳୁତପୂତ୍ରକୁ 
ଜହ୍ମମାମୁ ଆଣିଦେବାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ପରି। ଯେ ଏହି ମୁହୂର୍ଉକୁ ନିବିଡ଼ ଭାବେ 
ପାଇପାରେନାହିଁ, ସେସବୁ ହତାଶିଆମାନେ ଅନାଗତ ଉଜ୍ଜଳ ଭବିଷ୍ୟତ କଥା କହନ୍ତି । 
ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ କହନ୍ତି ଜୀବନ ବିଷୟରେ ହତାଶହେବା ପାପ ନୁହେଁ। ମାତ୍ର ମୃଗତୃଷ୍ଣା 
ପଛରେ ଧାଇଁବା କେବଳ କ୍ଲାନ୍ତିକର ନୁହେଁ ନିରର୍ଥକ ମଧ୍ଯ । 

ଗାନିକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ଏକଲା ମଣିଷର କଥା ବହୁତ କହିଛନ୍ତି। ଭାରି 
ପ୍ରବଣତା ତାଙ୍କର ଏକଲା ମଣିଷର ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଲେଖ୍‌୍ବାପାଇଁ। ସମଷ୍ଟି ଭିତରେ ଥାଇ 
- ବି ପ୍ରତ୍ୟେକ କେମିତି ନିଳନିଜ ଭାବରେ ଏକଲା ସେହି କଥାଟିକୁ ଗାନ୍ଥିକ ବେହେରା 
ସ୍ପଷ୍ଠ କରିଦେବାପାଇଁ ସାଧ୍ଯମତେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ଜୀବନ ବଞ୍ବାର ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ 
ଅନୁପମ କରି ସେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି ସିନା, ଆତ୍ମା କଥା, ଅମରତ୍ଧ କଥା ଆଦୌ 
କହିନାହାନ୍ତି । ସାଧୂତା ଓ ବୌଦ୍ଧିକତା ବିଷୟ ଅବଶ୍ଯ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି। 

ମନ୍ଦଭାଗ୍ୟ, ତଥା ସେହିପରି ମଣିଷର ଅଣ-ଆୟତ୍ତ, ବିଡ଼ମ୍ବଭନାରୁ ମଣିଷକୁ 
ତା'ର କର୍ମହିଁ କେବଳ ରକ୍ଷାକରିପାରେ। କର୍ମର ନିବିଡ଼ ସାଧୁତାରେ ତା” ଅନ୍ତରକୁ 
ଭରିଦିଏ । ସେ ପ୍ରାଣର ଉଲ୍ଲାସ ଅନୁଭବ କରେ। ଏମିତି କିଛି ମନସ୍ତାନ୍ତିଜ ଭାବାବେଗ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ସାତ ୮୧ 


ଅବଶ୍ଯ ଗାଳନ଼ିକ ଶ୍ରୀ ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି। ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ଜୀବନ 
ଦୃଷ୍ଟି ବେଶ୍‌ ପ୍ରସାରିତ “ ସେ ହୁଏତ ପଢ଼ାପଢ଼ି ତଥା ନିଜସ୍ଵ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ଉପାର୍ଜନ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସମୟରେ ଅନେକ ଲେଖୁଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଏହି ଜୀବନବାଦୀ 
ସଙ୍କେତସବ୍ର ସାଧାରଣତଃ ଆଉ କାହା ଗଳ୍ପରେ ଏତେ କଳାତ୍ମକ ହୋଇ ମିଳେନାହିଁ 
ଗାନ୍ିକ ଶ୍ରୀ ବେହେରା ତେଣୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧଧାରାରେ ଜଣେ ସ୍ତମ୍ଭୀୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଧ ! 

ବିଷାଦ, ଭୟ, ହତାଶା, ଅପ୍ରାପ୍ତି, ନିର୍ଜନତା ଆଦିର ଚିତ୍ର ଆଦୌ ନାସ୍ତିବାଚକ 
ନୂହେଁ। ଏହାରି ଭିତରେ ପ୍ରାଣ ବିନୀତ ଓ ଉଦାର ହୋଇଯାଏ। ସେ ସବୁକିଛି 
ବୁଝିପାରେ, ନିଜ ଜୀବନର ରହସ୍ଯବ୍ରକୁ ଭେଦିପାରେ। ଗୋଟେ ବଡ଼ ସହରର 
ଅପରିଚିତମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ଜଣେ ଯାହା ଓ ଯେପରି ଅନୁଭବ କରେ ଜୀବନ 
ଜିଇଁବା ପାଇଁ ସେ ଅନୁଭବ ତା'ର ଦର୍କାର । 

ଆମେ ଯେମିତି ବୁଝିବା ଉଚିତ ସଂସାରର ଏ ଗହଳ ଚହଳ, ଜୀବନରେ 
ସଂଯୋଜିତ ହେବା ହିଁ ଆକସ୍ତି କଃ ସ୍ଥାୟୀ ହେଉଛି ଆମର ନିଜସ୍ଵ ନିଃସଂଗତା। 
ଯଦି ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ କହିବାକ୍ର କୁହାଯାଏ ତାହେଲେ ହୁଏତ ରାମଚଂଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ବିଷୟରେ କୁହାଯିବ ଯେ, ଗାଳନ୍ିକ ସବୁମତେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଧମାନଙ୍କରେ ମଣିଷର 
ଦାରୁଣ ନିଃସଂଗତାର ଚିତ୍ର ହିଁ ଆଙ୍କିନ୍ତି। ଗପଗୁଡ଼ିକ ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆପାତତଃ 
ନାସ୍ତିବାଚକ ତଥା ସ୍ଥିତିବାଦୀୟ;ଃ ବରଂ ଚରମ ଭାବରେ ଇଙ୍ଗିତଧର୍ମୀ 

ଆମ ବିବାହ, ଆମ ପରିବାର, ଆମ ପୁତ୍ର କନ୍ୟା, ଆମର ସମସ୍ତ ସାଂସାରିକ 
ଅଭିଲିପ୍‌ସା ଭିତରେ ଯେଉଁ ବିଷୟଟି ସ୍ଥିର-ସତ୍ୟ ହୋଇ ରହିଛି ତାହା ଆମର 
ନିଜସ୍ଵ ନିଃସଂଗତା। ଆମର ଭଲ ଗଳ୍ପସବୁ ହେଉଛି ସେହି ନିଃସଂଗତାଜନିତ ଦୁଃଖ 
ଭୋଗର ଏକ ଏକ ଚମକ୍ରାର ରୂପକ (gory)! ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ପସବୁ 
ଜୀବନର ସେହି ମୂଳ ଦୁଃଖକୁ ହିଁ ନାନାମତେ ପ୍ରତୀକିତ କରିଛି। ଏହି ଦୁଃଖସବୁକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ବତୂରାଇ ନଦେଇ ଏସବୁକ୍ର ଅତି ମାତ୍ରାରେ ଗଛ୍ଛଦଦଧ କରିବା 
ଅର୍ଥ ଅତ୍ୟଧୁକ ଛଳନା କରିବା । ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀମାନେ ଏହି ଗନଳ୍ପବବ୍ଧ କରିବା ଚେଷ୍ଟାକୁ 
ବଡ଼ ନାପସନ୍ଦ କରନ୍ତି। ଅନୁଭବର ବିନ୍ଯାସକୁ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଶିନ୍ୀମାନେ ତେଣୁ 
ଶି ଛ୍ରାୟନର ବଡ଼କଥା ବୋଲି ମନେକରନ୍ତି। ସେମାନେ କହନ୍ତି ଆମ ସୃଜନଶୀଳତାର 
ମୂଳାଧାର ହେଉଛି ଆମର ନିଃସଙ୍ଗତାଜନିତ କାରୁଣ୍ୟ । 

ଜୀବନକୁ ପୁଣି ସୁନ୍ଦର ମନେକରିବାର ମୁହୂର୍ରଗ ସବୁବେଳେ ଆସେନାହିଁ। ତାହା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ଲଭ । ଆମେ ଜୀବନକୁ ତେଣୁ କମ୍‌ ବୁଝୁ । ଏହି ନବୃଝିପାରିବାର ଦୁଃଖ 
ହିଁ ଆମ ଗଳ୍ପରେ ସବୁଠାରୁ ମହତ୍ତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ ଇଙ୍ଗିତ ହୋଇଥାଏ। ଆମର ଶୈଶବ 
ଆମ ସ୍ୁତିର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ବିଭବ! ତାହା ଯେ କୌଣସି ମରମୀ -ଶିଛ୍ଥୀର କଥାରେ 
ଏକ ବଡ଼ଭାଗ ହୋଇଥାଏ । 
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୮୨ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଗାଳ଼ିକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ଗନ୍ପରେ ଜୀବନବୋଧ ଅତି ଚମକ୍କାର। ଜଣେ 
.ଶିଳୀର ମାନ୍ୟତା ନିର୍ଭର କରେ ଏହି ଜୀବନକୁ ବୁଝିପାରିବାପାଇଁ ଆନ୍ତରିକତାପୂର୍ଣଣ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରୁ। ଯେ କୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଜୀବନ ସୁନ୍ଦର। ସେ ଦୀନ ହେଉ କି 
ପଙ୍ଗୁ ହେଉ, ଏ ଛବିଳ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ତା'କୁ ସୁନ୍ଦର ଲାଗିଲେ ହେଲା ! ଗାଳ୍ଜିକ ଶ୍ରୀ 
ବେହେରା ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଦୌ ନେତିବାଦୀ ନୁହନ୍ତି। ହତାଶାର କଥା ସେ ଆଦୌ 
କହିନାହାନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଗନ୍ଥମାନଙ୍କରେ ଯଦି ଏସବ୍ରର ଚିତ୍ର ଅଛି ତାହେଲେ ସେସବୁକୁ 
ଡେଇଁଯିବା ପାଇଁ ଗାନ୍ଧିକ ହୁଏତ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି। କୁହୁଡ଼ି ସବୁବେଳେ ରହେନି। 
ଜୀବନ ଇଶ୍ଵରଙ୍କର ଗୋଟେ ଦୁର୍ବହ ଉପହାର ନୁହେଁ, ଜୀବନ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଆଶୀର୍ବାଦ 
ଥାଳ ଭର୍ିହୋଇଯିବା ଅପେକ୍ଷାରେ ଆମେ ରହିବା ଉଚିତ। ସେ ମୁହୁର୍ରଟି ହିଁ ଆମର 
ଅସଲ ପ୍ରାପ୍ତି। ତାହାହିଁ ଆମର କାମ୍ୟ । 

ଜୀବନ ଏଜ ପ୍ରବହମାନତା, ଏକ ଉଲ୍ଲସିତ ଉଡ଼ାଣ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାର ଏକ 
ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା । ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନ ଗୋଟିଏ ପରିବେଶ ବା ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର 
ଜୀବନ ଭିତରେ ବନ୍ଦୀହୋଇଯିବାର ଦର୍ଶନ ଶ୍ରୀ ବେହରାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନାହିଁ। ଗୋଟେ 
ପ୍ରକାର ଜୀବନ ଭିତରେ ବନ୍ଦୀହୋଇଯିବା ଆଦୌ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ ବୋଲି ସେ 
ମନେକରନ୍ତି। ବେଶ୍ୟାପଡ଼ାରୁ ଅଶ୍ଡରଗ୍ରାଉଶ୍ଡ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ ଫିଙ୍ଗି ହୋଇଯାଉ । ଯେତେ 
ଦୁର୍ବହ ଓ ବ୍ୟଥାତୁର ହେଉ ପଛେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବା। ବଣ ପାହାଡ଼, ହ୍ରଦ, ସୁନ୍ଦର 
ସକାଳ, ପକ୍ଷୀଗୀତ ଆମକୁ ବିମୋହିତ କରିଦେଉ। ଏ ବିଶାଳ ପ୍ରକୃତି ଜୀବନକୁ 
ଆହୁରି କୋମଳ ଓ ସୃଜନଶୀଳ କରିଦେଉ। ମଣିଷ ଥରେ ହିଁ କେବଳ ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚେ ଏ ପୃଥ୍ବୀରେ | 

କାମ୍ୟୁ ଯେପରି ଏଇ ପୃଥ୍ବୀରେ ବଞ୍ଚୁବାକୁ କେବଳ ପରମ ଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତିୟ ସେହି ସୁନ୍ଦର ପୃଥ୍ବୀକୁ ସେହିପରି ଜଣେ ସମସ୍ତ ଦ୍ରଃସ୍ଥିତି ଓ 
ଅକଲ୍ୟାଣକର ବିଡ଼ମ୍ବନା ସନ୍ତ୍ରେ ସୁନ୍ଦରତମ ବୋଲି ମନେକରୁ। ଏହାହିଁ ବୋଧେ 
ସବୁକିଚ୍ଥି ଉର୍୍ଧରେ ଶୁଦ୍ଧ ସୃଜନଶୀଳ ଅଭିଳାଷ; ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ହୁଏତ ଆମେ ଗାଛ୍ିକ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କୁ ଅଧ୍କ ମାନ୍ୟତା ଦେଇଥାଉଁ। 
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ଅଦସ୍ସାୟ = ଆଠ 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଆଦି ଓ ଆବର୍ଜ 


ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାକ୍ତନ ଉପନ୍ୟାସ 
ଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ଯେ ବହୂଭାବରେ ଭିନ୍ନ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ଏପରିକି ସାଧାରଣ 
ଦେଶ-ଭାଷାରେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍‌ଥ୍ବା ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷା (Pastoral language) ଭିନ୍‌ ଧରଣର ! ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ପ୍ରଚୂର ସରଳତା ଥୁଲା। ଥୁଲା ମଧ୍ଯ ପରିଶୀଳିତ ସ୍ବିଗ୍‌୍ଧତା (61a); ଯାହା 
ଯେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା (rary diction)ର ଏକ ଆବଶ୍ଯକ ଗୁଣ। 
( ୧) ମାତ୍ର ସଂପ୍ରତି ପୁଲିସ୍‌ ଏତଲା ପରି (Case History) ଲେଖୁଥ୍ବା ଶାନ୍ତନୁ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କେତେକ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ସରଳ ନୂହେଁ, କି ରମ୍ୟ ବା ସ୍ବିଗ୍ଧ 
ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ, ବରଂ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ କଞ୍ଚା, ପଙ୍କୁଆ, ତଥା ଅଶିକ୍ଷିତ ଓ ଅନଭିଜାତ 
ଗାଇରଆଳ ପିଲା ସିଝୁବାଡ଼ ପତ୍ରରେ ଅବା ମନ୍ଦିରର ବେଢ଼ାପଛ କାନ୍୍ରରେ ଅପରିପକ୍ସ 
ହସ୍ତାକ୍ଷରରେ ଲେଖ୍‌ ଥ୍ବା ଆଇଁସିଆ ଭାଷା (Vulgar Language), ଅଥଚ ଯେଉଁ 
ଭାଷାରେ ପାଠକର ଚେତନାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିବା ପତି ବିଶେଷତ୍ଵ ରହିଛି। 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଂନରକିନ୍ନର' ଉପନ୍ଯାସରୁ କିଛି ଅଂଶ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ରୂପେ ନିଆଯାଇପାରେ । 

“ହେ ଧରମ, ତୁ ସାକ୍ଷ୍ୟ ରହିଲୁ, ପିଲାଟେ ଯଦି ଆଣିଦେଲୁ ତୁଇ ତାକୁ 
ଶୁଭ ବୁଵି ଦେ ! ସେ ମୋତେ ମାଆ ଆଖ୍ରେ ଦେଖୁ, ଆଉ ମୁଁ ତାକୁ ପୁଅ ଆଖ୍ରେ 
ଦେଖେ। ମୋ କୂଳକୁ ପାଣି ଦେବାପାଇଁ ଏଇ ପିଲାଟିକୁ ତୁ ଆଇଷ ଦେ। ତା 
କଣ୍ଠରେ ବିଜେ ହ”। ତାକୁ ଭଲ ବୁଦି ଦେ। ମୋର ବୀର ହେଲାନାହିଁ, ମୋର 
ଗଜିଆ ହେଲା ନାହିଁ, ପାଞ୍ଚ ପାଞ୍ଚ ବରଷରୁ ପାଳିତ ପୁଅ ବଡ଼ହେଲେ। ସମିତିଙ୍କ 
ଦିହର ରକତ ଉଷୁମ ହେଲା, ନାକତଳେ ନିଶ ଗଜୁରିଲା, ଆଉ ସମିତେ ଅନେଇଲେ 
ମତେ ପାଦଠ୍ଭଁ ମୁହଁ ପରିଯନ୍ତେ। ସମିତିଙ୍କୁ ମୁଁ ଖାଇବାକୁ ଦେଇ ମଣିଷ କଲି, ଆଉ 


୧ | Harbert Read, English Prose Style - ‘Prose and Poetry’ 
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୮୪ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ମଣିଷ ହେଇକି ସମିତିଙ୍କ ନଜର ପଡ଼ିଲା ମୋରି ଉପରେ - ମତେ ନ ଖାଇବା 
ଯାକେ ତାଙ୍କ ମନ ସବୁର ହେଲା ନାହିଁ। ସମିତେ ବାଇଆ ହେଲେ, ମୁଁ ମନାକଲି 
ନାହିଁ କାହିଁକି କରିଥାନ୍ତି ୨ ମୁଁ ଅନେଇଲି ତୋତେ — ତୁ ଧରମ ଦେବତା,” ( ୨) 
କେବିନ ବୃଢ଼ୀ ତାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବଞ୍ଚଥ୍‌ବା କେତେଜଣ ସାଧାରଣ ରିକ୍‌ସାବାଲାଙ୍କ 
‘୮a ୯omplex’ ଜନିତ ଯୌନ ଆଚରଣକୁ ଯେପରି ଭାବରେ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ 
କରିଛି ଏଠାରେ ଏ ସବ୍ରକୂ ଏକ ଆମ୍ମ-ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି (C୦nfes5iଠn) ଭିତରେ 
ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି। ଆପାତତଃ ଏସବୁ ବିଷୟ ଆଦିମ ତଥା ଅମାର୍ଜିତ ଯୌନ 
ଆଚରଣର, ଯାହାର ଭାଷାଭିବ୍ଯକ୍ତି ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ପ୍ରକାର ହେବା ଏକାଂତ ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଏହିପ୍ରକାର ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଅନେକ ଧାଡ଼ିରେ ଭାଷାଗତ ସ୍ବିଗ୍ଧତା 
'{€]€gance) ଥାଇ ନ ପାରେ; ମାତ୍ର ପରିବେଶ ଚିତ୍ରଣ ପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ ଭାଷା 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ତାହା ଯେପରି ଜୀବନ୍ତ ସେହିପରି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆବେଗିକ 
(€motive)ଓ ସ୍ବାଭାବିକ ମଧ୍ଯ । 

ଏ ପ୍ରକାର ଭାଷାରେ କୃତ୍ରିମ ଭଂଗୀ ପ୍ରଧାନତା ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ। ଏହି 
କୃତ୍ରିମଭଂଗୀ ପ୍ରଧାନତାର ଆବର୍ଭ ଭିତରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା କ୍ରମଶଃ ତା'ର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଅବଦାନ ନାନା ଭାବରେ 
ସ୍ଵୀକୃତ। ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓ ଆମ୍ଭିକ ଧର୍ମଦୃଷ୍ଠିରୁ ଆଜି 
ଉପନ୍ୟାସ ସମଗ୍ର ଏକ ବର୍୍ିଷ୍ତତମ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାବ (Growing form of 
literature)ଭାବରେ ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି (୩) ‘Historical Romance’ର ଲେଖକ 
ରାମଶଙ୍କର ରାୟ, ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ ଅଳଂକୃତ ଭାଷୀ ପରିବର୍ତିତ ହୋଇ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ତଥା ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ସାଧାରଣ . କଥ୍ତ 
ଭାଷା (Ora! Prଠo56)ରୂପେ ବ୍ଯବହୃତ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ସୁଦୀର୍ଘ ବିବର୍ଭନକୁ 
ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ଶୈଳୀତାତ୍ତରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଇପାରେ । ଚିନ୍ତା ଓ 
ଚେତନା ଭିତ୍ତିରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସର ଭାଷା କ୍ରମଶଃ କିପରି ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି 
ଉକ୍ତ ଭାଷାତାତ୍ତିକ ଅଧ୍ଯୟୟନଦ୍ଧାରା ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ । 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଓ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକୃତିବାଦୀ ଓପନ୍ୟାସିକ ଲରେନ୍‌ସ 
ଓ ମୋରାଭିଆଙ୍କ ପରି “ସେକ୍ସ”କୁ ଜୀବନ ଭିତରେ ହିଁ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ଜୀବନଠାରୁ 
ପୃଥକ୍‌ କରି ଦେଖୁନାହାନ୍ତି। ବାର୍ଣ୍ଣାଡ଼ଶ ଏହି ଯୌନପ୍ରବୃତଭତିକୁ ବିଦର୍ଉନର ବିଷୟ 
ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। “Sex is an instrument of evolution” - 
ଏହି ଯୌନବିଷୟକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ବିବର୍ତିତ ଅଭିବ୍ଯକ୍ଥି ଉପନ୍ଯାସରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 


୨। ଶାନ୍ତନୁ କମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ¬ ନରକିନନଧରୀ ୨ ସଂସ୍କରଣ — ପୃ. . . ୬୧ | 
୩! F.R.Leavis, “‘Modernist Fiction”, Contemporary Literature; 
Vol. 23, No. 3. Summer 1982. 
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ଅଧ୍ଯାୟ - ଆଠ ୮୫ 


ହେଉଛି । ଯୌନକାମନାଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ କରି ମଣିଷକୁ ଲେଖୁହେବ ନାହିଁ, ଯେଉଁ ମଣିଷ 
ସାହିତ୍ୟର ବିଶେଷତଃ ଉପନ୍ୟାସ ବା କଥା ସାହିତ୍ଯର ମୁଖ୍ଯ ବିଷୟ। (୪) 
ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି ¬ ‘Man is the central theme of existence 
(ସାର୍ଚ) । ଯୌନପ୍ରବୃଭି ହେଉଛି ବସ୍ତୁତଃ ମଣିଷ ଜୀବନରେ ସବୁଠାରୁ ମୌଳିକ 
ଓ ବଳଶାଳୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି (୩୮ motive) ଯାହା ମଣିଷର କଳା ଓ କଳ୍ପନାରେ 
ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅନୁଷଙ୍ଗ। ଭାଷା ପରିବର୍ଘନର ବସ୍ଥୃତଃ ବହୁବିଧ କାରଣ ଅଛି। 
ସେ ସମସ୍ତ କାରଣଗୁଡ଼ିକର କାନଭାସ୍‌ (Canva5) ମୂଳ ପ୍ରସଙ୍ଗଠାରୁ ଏତେ ଦୂରବର୍ଭୀ 
ଯେ ସେଗୁଡ଼ିକ ବିସ୍ତୃତଭାବେ ଅବତାରଣା କରିବା ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। 
(୫) ସୁତରାଂ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟିର କ୍ରମିକତା ଭିତିରେ ଉକ୍ତ ଭାଷାଶୈଳୀ 
ପରିବର୍ଭନର କେତେକ ମୌଳିକ କାରଣ ଅନୁଶୀଳନାମ୍୍‌କ ବା ଶୈଳୀତାତ୍ତରିକ 
ଅଧ୍ଯୟନଦ୍ଧାରା ଚିହ୍ନଟ କରାଯାଇପାରେ । 

ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ବବିବାସିନୀ” 
ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସ ବା ‘Historical romance’ର ଭାଷାଶୈଳୀ ସେଦିନ ବାବୁଗୋଷ୍ଠୀ 
ଓ ଶିକ୍ଷିତ ଇଣ୍ଢେଲେକ୍ଲୁଆଲମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସତେଯେପରି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥୁଲା, ଯେଉଁମାନଙ୍କର 
ଅଭିଜାତ ସଂସ୍କୃତ ଓ Kings Language’ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଅନୁରକ୍ତି ଥୁଲା। 
ତେଣୁ ରାମଶଂକରଙ୍କ ଭାଷା ସଂସ୍କୃତ ବହୁଳ, ବିଶେଷଣ ଯୁକ୍ତ, ଦୀର୍ଘ ସମାସ ବହୁଳ, 
କ୍ଲୀଷ୍ଟଟ ଅଳଂକୃତ ତଥା ଭଂଗୀପ୍ରଧାନ ହେବା ଏକାଂତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏଠାରେ ରାମଶଂକର 
ରାୟଙ୍କର “ବିବାସିନୀ”ରୁ କିଛି ଅଂଶ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ ! 

“ଆଜି ପୌଷ ପୂର୍ତିମା ନିଶାକର ଆକାଶମାର୍ଗରେ ପ୍ରାୟ ଷଷ୍ଠାଂଶ ପଥ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଧୀରଭାବରେ ଶୀତକିରଣ ଚତୁର୍୍ଦିଗରେ ସଂଚାର କରୁଅଛନ୍ତି। ତେଣୁ 
ଶୀତକାଳ ଯୋଗୁଁ ସ୍ବାଭାବିକ ଶୈତ୍ଯ ମାୟାମୟୀ ପ୍ରକୃତିକି ଅଭିଭୂତ କରି ଯେଉଁ 
ଜାଡ଼୍ଯ ସଂପାଦନ କରିଅଛି ତହିଁରେ ତ ଚତୁର୍ଦ୍ଦିଗ ଗମ୍ଭୀର ମୃ୍ଭି ଧରି ରହିବାର 
କଥା । ମାତ୍ର ତହିଁରେ ଶୀତାଂଶୁଙ୍କ ସୁଶୀ ତଳ କିରଣଜାଳ ନିପତିତ ହୋଇ ସୌମ୍ୟଭାବ 
ଜନ୍ମାଇଥ୍‌ବାରୁ ଶୋଭାଟି ବିଚିତ୍ର ହୋଇଅଛି। × × × ଆଜି ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ତିଥ୍‌ ଯୋଗୁଁ 
ଇନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ଅଭିଷେକକ୍ରିୟା ସମାରୋହ ସନ୍ଦର୍ଶନାର୍ଥ ମେଘମାଳା ଫେରିଯାଉଥୁ୍‌ବା 
ହେତୁ ପୁଣି ଶୀତ ଦେଖାଗଲା ଓ ଦକ୍ଷିଣ ଦେଶରୁ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଅଳିନ୍ଦକୁ 


୪! “Sex is an inseparable in literature as it is in life” - 
(Roy P. Buster, Sex Symbolism and Psychology in Literatu - 
re,P.1) 

୫1 Bonamy Dobree, Modern Prose Style, Oxford University 
Press, 1964, Page-— 71 
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୮୬ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଉତ୍ତରାନିଳ ପୂନର୍ବାର ପରାଭୂତ କରି ମନ୍ଦ ମନ୍ଦ ବହୁଥ୍‌ବାରୁ ସେ ଶୀତ କିଞ୍ତ 
ଅଧ୍କ ଭାବେ ଅନୁଭୂତ ହେଉଅଛି ।( ୬ ) 

ଜଣେ ସମାଲୋଚକ ରାମଶଂକରଙ୍କ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ 
କହିଛନ୍ତି; ବିବାସିନୀ”ର ବର୍ଣ୍ଣନାବୈଚିତ୍ଧ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଶୌର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି ମାତ୍ର ସୌମ୍ୟଭାବ 
ପ୍ରାୟ ନାହିଁ।( ୭) 

ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଗଦ୍ୟଯଧାଡ଼ିମାନଙ୍କରେ ଜୀବନର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଓ ଗଭୀର ଅନୁଭୂତି 
(deeper sensibility) ନ ଥୁବା ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟଭାଷା ଅଯଥା ବହିର୍ମୁଖୀ 
(extroverted) ଓ ପାଶ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ (6dantic) ହୋଇଛି! ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଗୈଳୀକୁ 
ପଶ୍ଡିତ ବା ମୁନସୀ ଶୈଳୀ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। ବଂଗଳାର ବିଦ୍ୟାସାଗରୀୟ 
ଶୈଳୀ ସହିତ ଏହା ତୁଳନୀୟ। ବର୍ଭମାନ ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ବିବଉ୍ଜନ 
କ୍ରମକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବା ପାଇଁ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରୂ କିଛି ଅଂଶ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ | 

“ିମୋକ୍ରାସିର ଜୟ ହେଉ। ଶନିବାର ସଂଧ୍ୟାର ଜୟ ହେଉ, ଆଉ ଦିବ୍ୟ 
ଶାଢ଼ୀଗୁଡ଼ିକ ପିନ୍ଧି ପାଟଳୀ ପୁତ୍ରର ଯେଉଁ ସୁନ୍ଦରୀ ଆଜିର ଶନିବାର ସଂଧ୍ୟାରେ ତା 
ଆଗେ ଆଗେ ଚାଲିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଜୟ ହେଉ ।!” ` ( ୮) 

ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଭାଷାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କିନ୍ମ ଅନ୍ୟଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ । 
ଭାଷାକୁ ଅଯଥା ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଧାନ କରିବା କିମ୍ବା ଗତାନୁଗତିକ ସାହିତ୍ୟିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ସଚେତନତା 
ଯୋଗୁଁ ସାଧାରଣ ବିଷୟକୁ କୃତ୍ରିମ ବର୍ଣ୍ଣନାଦ୍ଧାରା କ୍ଳିଷ୍ଠ ବା ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ କରିବାର 
ଚେଷ୍ଟା ତାଙ୍କର ନାହିଁ, ଯାହା ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ସର୍ବଥା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି। 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଭାଷା ଯେତେବେଳେ ଅଧ୍‌କ ପ୍ରାଞ୍ଚିକ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସେତେବେଳେ 
ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଭାବ ଓ ଭାଷା ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟାବହାରିକ (U1atarian)ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଅଧ୍‌କ କାବ୍ୟିକ! ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନିହାତି ମାମୁଲି ଭାଷାରେ କାମ୍ୟୁଙ୍କ 
ପରି ସହଜ ଅଅଚ ଅନ୍ତଶ୍ଭେତନର କଥା ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। ଗ୍ରାମ୍ୟଜନସୁଲଭ ଭାଷା (Rustic 
Language) ପୂଣି ତାଙ୍କ ଶୈଳୀର ଆଉ ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବିଷୟ; ଯାହା ତାଙ୍କ 
ବର୍ଣ୍ଣନାଂଶକୁ ଅଧ୍‌କ ଜୀବନ୍ତ କରିଛି। ଶୁଦ୍ଧ ସାହିତି୍ଯିକ ଭାଷା ପ୍ରକୃତରେ ସେହି 
ଜୀବନୀ ଶକ୍ତିର ଅଧ୍‌କାରୀ ନୁହେଁ; ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ତାହା କୃତ୍ରିମ ଓ ବିଶେଷରୂପେ 
ଭଙ୍ଗୀପ୍ରଧାନ (Mannered Prose) | 


୬ | ରାମଶଂକର ରାୟ, ବିବାସିନୀ, (ଷୋଡ଼ଶ ପରିଚଛେଦ } । 
୭। ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା, ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ, ୧୯୬୮, ପୃ. ୨୦୪ | 
୮। ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଟାର୍ଯ୍ୟ; ‘ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଭ? ! 
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ଅଦ୍ଯାୟ - ଆଠ ୮୭ 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସରେ ଭାଷା ଶୈଳୀ ସର୍ବଦା ପରିବରିତ ବିଷୟପ୍ରସ୍ଥ ତଥା 
ଭାବଚେତନା ସହିତ ବିଶେଷ ଭାବେ ସମ୍ବିତ ହୋଇଆସିଛି। ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର 
ଉଦ୍‌ବର୍ଭନକ୍ରମକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକଲେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଅଭିମତ ସତ୍ଯ ବୋଲି ମନେହେବ। 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଜୀବନଦର୍ଶନ, ନାନ୍ଦନିକ ଚେତନା, ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର 
ବିଶ୍ବାସ, ଶୈଳ୍ପିକ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣଗତ ଅଭିନିବିଷ୍ଟତା ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ତାଙ୍କ ଭାଷା 
ଶୈଳୀରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଛି; ଯେଉଁଥ୍‌ପାଇଁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ “ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡୀର ଭାଷା ତାଙ୍କର 'ମାମୁଁ' ଓ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ଠାରୁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଭିନ୍ନ । ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ 
ଏହି ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାରେ ଆପାତତଃ ଫକୀରମୋହନୀୟ ଶୈଳୀ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏହି ତିନୋଟି ଉପନ୍ଯାସର ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ପାର୍ଥକଜ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବା କଥା। (୯) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶିନ୍ଥୀ ଜୀବନର 
ଅନୁଭବ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂରେ ଯେଉଁ ଭାଷାଭିବ୍ୟକ୍ି ଲାଭକରିଛି, ଅନୁରୂପ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ପାଠକ ମାମୁଁ” ବା “ପ୍ରାୟଶ୍ଚିୀରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରେ ନାହିଁ। ଏହି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅନୁଭବ 
ବା ଚେତନାଗତ ବୈଷମ୍ଯ ସହିତ ଯେ ସମ୍ବନ୍ଧଶୀଳ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। 
ପୂର୍ବରୁ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ବାହୁଲ୍ୟ ଅତ୍ୟଧ୍କ ଶବ୍ଦାଡ଼ମ୍ଭରଣ 
(high pomposity), କୃତ୍ରିମ ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଧାନତା ତଥା ବହୁଭାଷଣ ପ୍ରବ୍ଧର ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ଯେତେବେଳେ ବିଶେଷତଃ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଲାନାହିଁ, ତାହା ଯେ ଚେତନା ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟର ପରିଣତି, 
ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ। ବିଶେଷ ଶହ୍ଦ-ଚୟନ, ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଗତ 
ସୃକ୍ଷତା, ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଚିତ୍ରକନ୍ତପର ପ୍ରୟୋଗ ଭିତରେ ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ 
ରଚନାଗଶୈଳୀକୁ ବରଂ ଅଧୁକ ମାର୍ମିକ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିପାରିଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ରାମଶଙ୍କର 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୁଚିବିକାରଗ୍ରସ୍ଥ ନୀତିବାଗୀଶ, ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ସର୍ବଦା କଠିନ ନୀତି 
ଶାସ୍ତର ଅନୁଶାସନ ମାନି ମାନି ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ହରାଇସାରିଥ୍‌ଲା। ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ଯରୀତି 
ଶୁଷ୍ଠକାଠ ମନେହେବା ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ ।( ୧୦) 

ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାଦ୍ଧାରା ମୁଖ୍ଯତଃ ପ୍ରଭାବିତ ପଶ୍ଡିତ ଶୈଳୀର ଗଦ୍ଯରଚନା ହେଉଛି 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଇଂରାଜୀ ପ୍ରଭାବିତ ବାକ୍ୟଗଠନ ଶ ସଜା 


'(୯। “ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରଚନାରୀତି ଆପଣା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରେନି ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଅଭିନବ। ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ରଚନାରେ ଏପରି ସରସ, ସାବଲୀଳ ଓ 
ଜନପ୍ରିୟ ଆଙ୍ଗିକ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କେହି ଗ୍ରହଣ କରିନଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ’ 

(ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା, ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ”, ୧୯୨୮, ପୃ ୭୧୧) 

୧୦ | ଶ୍ରୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି “ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ଯରୀତି'¬ ଫକୀର ମୋହନ ସମୀକ୍ଷା, 

୧୯୫୫ ପୃ. ୩୨ ) 
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୮୮ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ଯକୁ ଅନେକାଂଶରେ “ଶୁଷ୍କ ଓ କଠିନ କରିଛି। ରସିନଙ୍କ ଗଦ୍ଯ 
ବିଷୟରେ ବହୁ ସାହିତ୍ଯ ଛାତ୍ରଙ୍କର ଅଭିମତ ଯାହା ତାହା ହୁଏତ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ 
ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ପ୍ରତି ଯଥାର୍ଥ । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଲିଖୁତ “Historical Romance’ର 
‘Bold speech’ (ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାଷଣ ) ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନୀଂଶକୁ ଅତିମାତ୍ରାରେ 
ନିରସ କରିପକାଇଛି। ଶୁଷ୍ଠ ମିଶନାରୀ ଗଦ୍ଯ, ପ୍ରାଜଚିକ ମୁନସୀ ଶୈଳୀ, ସଂସ୍କୃତ 
ପଣ୍ଡିତ, ମୋଲ୍ଲାମୌଲବୀମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ସତ୍ତ୍ଵେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ କିନ୍ଧ ଶୁଦ୍ଧଭାଷା ଭାବେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭକରିଛି। ( ୧୧) ଏହି 
ଲୋକପ୍ରଚଳିତ ମୌଖ୍‌କ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟରେ ହିଁ ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। 

ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଏହି ପାଣ୍ଡିତ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିଭାଷଣ ପରେ ପରବର୍ଜୀ ସମୟରେ 
ତି ପନ୍ୟାସିକ ଫକୀରମୋହନ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, 
କାହୁଚରଣ ମହାନ୍ତି, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ କେତେକାଂଶରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାଷାର ସରଳତା, ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର ସଠିକତା, ଲୋକଭାଷାର 
ସ୍ମିଗ୍ଧତା ତଥା ମାର୍ମିକତାର ଗୁଣ ଅତୁଳନୀୟ । ଏହି ପରିବର୍ଉନ ବସ୍ତୁତଃ ପରିବର୍ତିତ 
ଭାବଚେତନାକୁ ହିଁ ଚିହ୍ନିତକରେ । ନିହିଷ୍ଠ ଭାବଦର୍ଶନକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ବାହ୍ଯ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର 
ପ୍ରକାର ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଇ ନ ପାରେ। ସେଥୁପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି 
— ‘Soul is more than the syntax and greater things than 
perfect words.’ (୧୨) ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ନୀତିପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ଯାହା 
ଜ୍ଲାନ୍ତିକର ଓ କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉନ୍ନତ ସୃଷ୍ିଧର୍ମୀ ରଚନା ଶୈଳୀ ନୁହେଁ; ତା ସହିତ 
ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି କିମ୍ବା ବଙ୍ଗଳା ଆଲାଲେର ଘର ଦଲାଲ” ଉପନ୍ଯାସର 
ଲେଖକ ପ୍ୟାରୀଚାନ୍ଦ ମିତ୍ର (ଟେକଚାନ୍ଦ ଠାକୁର )ଙ୍କ ସରଳ ଶୈଳୀ (simple style)ର 
ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ “ବିବାସିନୀ' ଉପନ୍ଯାସରୂ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଏଠାରେ କିଛି ଅଂଶ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ ! 

““ପ୍ରାଠକ ହୁଏତ ମନେକରିବେ ଯେଉଁ ରମଣୀ ଆକାଶସ୍ଥ ଚନ୍ଦ୍ରର ଜ୍ୟୋସ୍ଥା 
ବିକୀର୍ଣ୍ଧ କରିବା ଗୁଣର ଆଦର ନ କରି ଆପଣାର ବଦନମଣ୍ଡଳର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବାହାରକୁ ନ ଦେଖାଇ, ଘରେ ବସି ଓଢ଼ଣା ଟାଣି ନଷ୍ଟକରେ ସେ ତ ରମଣୀ 
ମଧ୍ଯରେ ଗଣ୍ୟା ନୁହେଁ କିମ୍ଭା ଯେଉଁ ରମଣୀ କେବଳ ଶୂଚିକର୍ମାଦି ନକରି ରନ୍ଧନଶାଳାରେ 


୧୧। କାମ୍ପବେଲଙ୍କ ମତରେ ଦାଣ୍ଡଘାଟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଭାଷା ବଶୁଦଝ୍ଭାଷା 
ଏବଂ ଏହି ଭାଷାରେ ଲିଖୁତ ସାହିତ୍ଯ ହିଁ ଶୁଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟଂ ¬ (ଡଃ କୃଷ୍ଣଠଚରଶ 
ବେହେରା, ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ, ୧୯୬୮ ପୃ. ୧୩୭) 

e୧91 Morjoree Bonthon, The Anatomy of Prose, London ~1954. 
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ଅଧ୍ଯାୟ - ଆଠ ୮୯ 


ଆବଦ୍ଧ ଆଇ ସକାଳ ସଂଧ୍ୟା ହାଣ୍ରିଧରି ଆପଣାର ବୁଦ୍ଧି ବିବେଚନା ଏବଂ ଶରୀର 
ନଷ୍ଟ କରେ ସେ ରନ୍ଧନ ଗୁଣରେ ପିତାମାତା ଅଥବା ଶାଶୁ ଶ୍ଵଶରୂଙ୍କ ତୃପ୍ତି ବିଧୀନ 
କଲେ ସୁଦ୍ଧା ଆଜିକାଲି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାବିଧାତା ରୀତି ଅନୁଯାୟୀ ପଶୁ ମଧ୍ୟରେ 
ଗଣ୍ୟା |” ( ୧୩) 

ଏହି ଶୈଳୀ ଭିତରେ ପ୍ରକୃତରେ ଜୀବନର ସେପରି ବିଶେଷ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଓ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ପ୍ରାଣବାନ୍‌ ପ୍ରକାଶ ହୋଇନାହିଁ। ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରେ 
ଏପରି ଏକ ଏକ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାବ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଜଗତ ଓ ଜୀବନର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ଉପନ୍ୟାସ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ସାହିତ୍ଯ ବିଭାବରେ 
ଜୀବନର ସୂଖଂ-ଦ୍ରଃଖର ବିସ୍ତୃତ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କାଯାଇପାରେନାହିଁ, ଯେଉଁଥ୍‌ପାଇଁ ନିରିଷ୍ଠ 
ଭାବେ ଉପନ୍ୟାସ ଭାଷାର ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାରର ପାରିବାରିକତା ତଥା ଉଷ୍ଠତାର 
ଗୁଣ ରହିଛି ଯାହାକୁ ଅନ୍ତତଃ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ସହିତ ଉପଲବ୍ଧି ନ କଲେ 
ଉପନ୍ୟାସ ଭାଷାର ପାଣବତ୍ତା ଓ ତ!'ର ମାନବୀୟ ଭାବାବେଗ (Anthropocentic 
¢moti0n)ର ତୀବ୍ରତାକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିହେବନାହିଁ। ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀ (Literary 
Style) ଅପେକ୍ଷା ଉପନ୍ୟାସରେ ଯାହା ବିଶେଷତଃ ଗଣଜୀବନକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବାର 
ପାରମ୍ପରିକତା ଭିତରେ ପୁଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରସାରିତ, ସେହି ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଲୌକିକ 
ଭାଷା (Cଠା10quail Style)ର କେଉଁ ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟତଃ ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍‌ 
କରାଯାଇପାରିବ। 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଏହି ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ଯେଉଁ ଭାବରେ ଓ ଗତିରେ ଲୌକିକ 
ଭାଷାକୁ ଉନ୍ନତ ହୋଇଛି ତାହାହିଁ ସାମଗ୍ରିକରାବେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ପରିବର୍ତିତ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଜଗତ ତଥା ଜୀବନ ପ୍ରତି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଚିହ୍ନଟକରେ । 
ରାମଶଂକର ତଥା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ୃତ ବୈଷମ୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ତଥାପି 
ବି କିଛି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି। ଉଭୟଙ୍କ ଶୈଳୀର ଏହି ସାଦୃଶ୍ୟ ଯୁଗର ରୁଚି ଓ 
ବିଶ୍ଵାସଗତ। ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଯୁଗଠାରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଯୁଗର ରୁଚି ଓ ବିଶ୍ନାସ 
ବସ୍ତୃତଃ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଭାବେ ଭିନ୍ନ ନ ଥୁଲା। ରାମଶଙ୍କର କିନ୍ଧ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଯେଉଁ ଅଭିଜାତ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ କରିଛନ୍ତି ଓ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଉପେକ୍ଷିତ 
ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥ୍‌ବା ଅନଭିଜାତ ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତାକୁ ଫକୀରମୋହନ 
ଯେପରି ଭାବରେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଯୁଗର ଆଦର୍ଶଗତ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଉପରେ ବସ୍ତୁତଃ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ନୁହେଁ, ବରଂ ତାହା ଉଭୟ ଶିନ୍ତୀଙ୍କ ବ୍ୟ୍ତିଗତ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ବୈଭିନ୍୍ଯ ଉପରେ ହିଁ ଅଧ୍‌କ ପ୍ରକଟିତ। ଏହି ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଦୃଷିଭଙ୍ଗୀ 
ଓ ଜୀବନଦର୍ଶନହିଁ ସେମାନଙ୍କ ରଚନାଶୈଳୀକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କରିଛି। 


୧୩। ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ¬ ବିବାସିନୀ” (ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ ) 
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୯୦ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରେ ଜୀବନଦାଦୀ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଓପନ୍ଯାସିକର 
ଭାଷାଶୈଳୀ ସେହି ଭାବରେ କେଉଁଠି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅବା କେଉଁଠି 
ପରିବର୍ତିତ ଯୁଗୀୟ ଚେତନା ଭିତ୍ତିରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଛି। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ପରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରକିଶୋରଙ୍କ ମଲାଜହ୍ନ”, ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳଙ୍କ “କନକଲତା” ଆଦି 
ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକର ସମତଳ (ଥ୩n୪a5) ବା ବିଷୟପ୍ରସ୍ତ ଅନୁସାରେ ଭାଷାର ରୂପ 
ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି। କାହୁଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ରୈଖୁ୍‌କ ଭାଷା ଶୈଳୀ 
(Static Prose Style) ସେତିକି କାବ୍ୟିକ ଓ ଭାବସଂଚରଣଶୀଳ ନ ହେଲେ ହେଁ 
ତାହା ଯେ ସାଧାରଣ ଲୋକର ଭାଷା ଓ ଲୋକଜୀବନ ସହିତ ଅତି ନିବିଡ଼ 
ଏହା ନିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରରେ କହା ଯାଇପାରେ । ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ଆମ ଘରର ହାଲଚାଲ, 
ଭାଗବତ ଟୁଙ୍ଗୀରେ ସଂଧ୍ଯା' କିମ୍ବା ବାଇ ମହାନ୍ତି ପାଞ୍ଜି ଆଦି ରଚନାର ଭାଷାରେ 
ଯେଉଁ ଏକ ପାରିବାରିକ ଆତ୍ମୀୟତା ଓ ନିକଟତମ ପାରିପାର୍ଶ୍ଧିକତାର ଚିତ୍ର ରହିଛି 
ତାହା କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବସୁଙ୍କ ଆଖଡ଼ା ଘରେ ବୈଠକ”, କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
କୁମ୍ଭାର ଚକ”, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ଗାଁ ମଜଲିସ୍‌' ଆଦି ରଚନା ଜରିଆରେ 
ଅଧକ ପରିପୋଷକତା ଲାଭକରିଛି। ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ରମ୍ୟରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ବସ୍ତୁତଃ 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାଷାଶୈଳୀ ଉଦ୍‌ବର୍ରନର ଏକ ଧାରାବାହିକ ତଥା ପ୍ରାମାଣିକ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିହେବନାହିଁ। 

ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ପ୍ରତିଭା', “ଟାଉଟର” ଆଦି ଉପନ୍ଯାସ କିମ୍ଭା 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ମାଟିର ମଣିଷ? ଆଦି ଉପନ୍ଯାସରେ ଯେଉଁ ଭାଷା 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି ତାହା ପରିବୋଧନୀୟ କାବ୍ୟିକତାରେ ଅଧୁକ ଉଷ୍କ ମନେ 
ନହେଲେ ବି ସେଥ୍‌ରେ କୃତ୍ରିମ ଶବ୍ସଜା ନାହିଁ। ସେ ଭାଷୀ ମଣିଷର ଆବେଗର 
ଭାଷା, ଯାହା ସହଜ ଭାବରେ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ବର୍୍ତିତ ହୋଇଛି। ବାସନ୍ତୀ” ଉପନ୍ୟାସ 
ତଥା କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ‘ମାଟିର ମଣିଷ” ଉପନ୍ଯାସ ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ତୂଳନା କଲେ 
ଉଭୟ ସହର ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ରୁଚି ଓ ଚେତନାର ପାର୍ଥକ୍ଯ ବାରିହୋଇ 
ପଡ଼ିବ। ( ୧୪) ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ସହର ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚେତନା ଦୁଇ 
ମୁଖ୍ୟ ଭାଷା ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ହୋଇଛି। ଅନ୍ଯପକ୍ଷରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଭାଷା ମୁଖ୍ଯତଃ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାବ୍ଯକ ଓ ଅଧୁକ ରୋମାଣ୍ଡିକବ୍ୟକ୍ତିତୃସଂପନ୍ନ ! 
““କୁଗୁନିରେ, କେଉଁ ଗାଁରେ ତୋର ଘର ଥୁଲା ମନେଅଛି ? ସରଦେଇ ଦିନେ 


exw! Thc language of Urban ‘Basanti’ and even of ‘Matir Manisa’ 
set in a rural area, has an unmistakable middle class 
sophistication about it. (Dr. Mayadhar Mansignha, History 
of Oriya Literature, ‘Sahitya Akademy’ New Delhi, 
1962,Pg.268) 
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ଅଧ୍ଯାୟ - ଆଠ ୯୧ 


ଦିନେ ଏଇପରି ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରି ବସିଲେ ଜଗୁନିର ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଚିଲିକାର ଲୁଣିଆ 
ପାଣି ପରି ବିସ୍ୃତ଼୍ିର ନୀଳ ଅଥଚ ବିସ୍ତାର ଭାସିଉଠେ। × × × ଜଗୁନି ମଧ୍ଯ 
ଦିନେ ଦିନେ ସେହିପରି ସରଦେଶକୂୁ ତା'ର ଜୀବନ ଜଥା ପଚାରିବସେ... !' 
ସେତେବେଳେ ସରଦେଇ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଭାସିଉଠେ ଦିଗ୍ବଳୟ ରେଖାନୁଆଁ ଚିଲିକାର 
ଅଥଳ ଦରିଆରେ ଭାସିଯାଉଥ୍‌ବା ଏକଟିଆ ଡଙ୍ଗାଟିର ଚିତ୍ର ।( ୧୫) 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭାଷାରେ କାବ୍ୟକତା ଓ ପ୍ରାଣବତ୍ତୀ ଯେଉଁ ଭାବରେ ସ୍ପୀକୃତ 
ତାହା ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଠ ଓପନ୍ଯାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସେହିଭାବରେ ସ୍ବୀକୃତ ନୁହେଁ। ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ 
କାବ୍ୟକତାର ଗୁଣ ପ୍ରକୃତରେ ଯେତେ ବାହ୍ଯ ଶବ୍ଦ ସଜୀକରଣରେ ନୁହେଁ ସେତେ 
ବେଶୀ ଅନ୍ତରୀଣ ଭାବଚେତନାରେ ହିଁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
କାବ୍ୟିକତାର ଗୁଣ ପ୍ରକୃତରେ ଯେତେ ବାହ୍ଯ ଶବ୍ଦ ସଜୀକରଣରେ ନୃହେଁ ସେତେ 
ବେଶୀ ଅନ୍ତରୀଣ ଭାବଚେତନାରେ ହିଁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଅଳଂକୃତ ବାକ୍ୟବିନ୍ୟାସ ଅଧୁକ, ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ତାହା ଅଧ୍କ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମନେହୁଏ; 
ଏବଂ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଏକ ‘Delighted attention’ ସୃଷ୍ଠି କରିଥାଏ ! ରୁଷିଆର 
ଥିପନ୍ୟାସିକ ଆଲେକ୍‌ଜାଣ୍ଡାର ସୋଲ୍‌ଝେନସିକଙ୍କ ‘ହଠse Poem’ର ଶୈଳୀ ଓ 
କାବ୍ଯିକତାର ଗୁଣ, ବିଶେଷତଃ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟର “ial intensity” କେତେକାଂଶରେ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ଏହି ଗୀତିମୟ 
ଆନ୍ତରିକତାର ଗୁଣ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ବିଶେଷ ଖୈଳୀଗତ ଦିଗ । ଏଠାରେ 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରୁ କିଛି ଅଂଶ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ ¬ “ଆକାଶର ମେଘ ଦୁଲ ଦଲ ହେଲେ ଗଲା ହଜିଲା କଥା 
ଖାଲି ମନେପଡ଼େ। ମନ ଭିତର ଖାଲି କରତି ହୁଏ । ମୁଣ୍ଡ ଲାଗେ ଭାରି ଭାରି। 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠର ଅଧାଅଧ୍‌ । ସାନ ସାନ ଅସରା ଯାଇ ଆସିଲା ବଡ଼ ମେଘ । ଦିନରାତି 
ବରଷାର ଧାରା, - ଆକାଶ କସରା ସବୁଜା, ମାଳଦେଶର ବର୍ଷା, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେଖାନାହିଁ 
× × × ଆଉ ଶବ୍ଦ, ବର୍ୁାର ମୁନ ପରି ପାଣିର ଧାର । ତେୁଁ ତେ ହେଚିଦେଇଯାଏ, 
ପାହାଡ଼ଦେଶ ହାଉଳି ଖାଏ । ରାତି ହେଲେ ଯେତେପ୍ରକାର କୈ-କଟର ଶବ୍ଦ ଆଉ 
ମଝିରେ ମଝିରେ ରୁନ୍ଧିରଖା କାନ୍ଦଣାର ଝଙ୍କାର ପରି ଶବ୍ଦ କରି ପାଣିମିଶା ପବନ 
ଖୋଜିଲା ଖୋଜିଲା ପରି ଥରେ ହଲେଇ ମାଡ଼ିଚାଲେ।”( ୧୬) 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ସଂଯୋଜିତ ଏହି କାବ୍ୟିକ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ: 
ସହିତ ଧ୍ଵନିର ପ୍ରଭାବକୁ ମଧ୍ଯ ଏଡ଼ିଦେଇପାରିନାହାନ୍ତିଃ ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 


୧୫। “ଶ୍ରୀ ସୂରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି : ନୀଳଶୈଳ, ୧୯୬୪, ପୃ. ୧୬୩। 
୧୬। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି — ଦାଦିବୃଢ଼ା' 
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୯୨ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଶବ୍ଦ ନିର୍ବାଚନ ଅପେକ୍ଷା ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଶବ୍ଦ ଚୟନ ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାରର 
ଯୀହା କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଧ୍ଵନି ଅନୁକୃତ ଓ ଆବେଗ ଚେତନା ସମ୍ପର୍କିତ ଧାରାରେ 
ତରଙ୍ଗାୟିତ। 

‘ମଣିଷ ଛୁଆ ମେଞ୍ଚା ମେଞ୍ଚା ହୋଇ କଇଁ କଇଁ ହୋଇ କାନ୍ଦିବା', “ଗରିବର 
ଘରକରଣା ସୁକୁସୁକୁ ହୋଇ ଚାଲିଥାଏ”, ଗାଁର ଚହଳ ତୁଟେଇ ଚାଲିଗଲା ଅଧେ 
ଆନନ୍ଦ ଗାଁରୁ', “ସରୁ ରାସ୍ତାର ଦ୍ରଇକୂଳ ଉବେଇ ଟୁବେଇ ଭସେଇଂ, “ଘଷରା 
ଜୀବନ ଘୋରତେଇ ପୋରତେଇ ଚାଲିଥାଏ”, ‘ଶୀତୁଆ ପବନ ଭୁଷ୍ୁଭୂଷୁ ହୋଇ 
ପଶିଆସିଲା,” ‘ଉପରେ ରୂପରେ ଖେଳ, ‘ତଳେ ପାହାଡ଼ର ଅଭିଷେକ', ‘ଅଶିଣ 
ବାସ୍ପା ଆଉ ଚେହେରା, ଆଉ ଅନୁଭୁତି” ଇତ୍ୟାଦି ଶବପୁଞ୍ଜଗଟୁଡ଼ିକ ଯେଉଁ 
କାବ୍ୟିକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ସବୁକୁ ଲେଖୁଛି, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ କିପରି ଗଳ୍ପ 
ପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ଯାସ (Feature Novel)ରୁ କ୍ରମଶଃ ବର୍ଣ୍ଣନାପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ଯାସକୁ 
ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଛି ତାହା ଚିହ୍ନଟ କରେ । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାପ୍ରଧାନତା ତଥା କାବ୍ୟିକ ଉନ୍ମଖତା 
ଭିତରେ ସୋଲଙେନତାସିଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ‘ଅଠse Poem’ଗୁଡ଼ିକ ପରି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ।( ୧୭) ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି 
ଜୀବନର ବିବିଧ ଅନୁଭବକୁ ଲେଖ୍ବା ଅବସରରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଷାଗୈଳୀ ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି। ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ ବିଷଶ୍ନେଷଣର ଭାଷା ଅଥଚ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭାବେ 
ସାହିତ୍ୟିକ ତାଙ୍କର ସବୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରାୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ। ‘ମାଟି ମଟାଳ”, 
‘ଅନଳନଳ!, ‘ଦିଗଦିହୃଡ଼ି ରଚନା ସମୟକୁ ସେ ସରଳ ଜାନପୀଠିକ ଭାଷାରେ 
ଲେଖ୍ବାକୁ ଅଧୂକ ପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି ।( ୧୮) ତାଙ୍କ ବଡ଼ଭାଇ କାହୁଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଯେତେବେଳେ ଅଧ୍‌କାଂଶରେ ସାଧାରଣ ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି, 
ସେତେବେଳେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂଯୋଜିତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକରଣର ପରିଧ୍‌ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବ୍ୟାପକ । ପ୍ରାଣର ପ୍ରସାରଣଶୀଳ ଅନୁଭବକୁ ସେହିଭଳି 
ଉଦାତ୍ତ ତଥା ପ୍ରାଣସ୍ଥର୍ଶୀ ଭାଷା ଭିତରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଯାହା ହୁଏତ 
କାହୁଚରଣ ପାରିନାହାନ୍ତି । କାହୁଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଅଧୁକ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ | ତାହାର 


୧୭। ““ଗୋପୀବାବୁ ତାଙ୍କ ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସରେ, ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ, ବାକ୍ଯ ଗଠନରେ 
ବିଶେଷଣ ପ୍ରଦାନରେ, ସର୍ବୋପରି ଚିତ୍ରକନ୍ପର ମନୋଜ୍ଞ ସଂଯୋଜନାରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଆସନର ଅଧ୍କାରୀ; ( ଡଃ ବାଳକୃଷ୍ଣ ଶତପଥୀ, ‘ପରଜା ଉପନ୍ୟାସର କାଳଜୟୀରୂପଂ 
ନବରବି-୯ମ ବର୍ଷ, ୩ୟ ସଂଖ୍ୟା, ) 

ରାତି ସାଢ଼େ-ଆଠ, ଅନ୍ଧାର ପକ୍ଷ, ଡିସେମ୍ଭରର ମଫସଲ ଶୂନଶାନ୍‌, ସୁର ଶୋଇ 
ପଡ଼ିଛି। ମୋତି ତା ବିଛଣା ପାରୂଛି। ଦାଣ୍ଡଗରେ ରମା ଏକ୍ରଟିଆ ଟେବୁଲ୍‌ ପାଖେ 
ବସି ଖଣ୍ଡେ ଉପନ୍ୟାସ ପଢୁଥାଏ।” (ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ଦିଗଦିହୁଡ଼ି , ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, 
୧୯୭୯; ପୃ.୬) 


Cr 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଆଠ ୯୩ 


ଶୈଳୀ ଓ ଭାଷା ତଥା ଭାବ ସୁଲଭ ବା ପପୁଲାର, ମାତ୍ର ଗୋପୀନାଥ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠସମ୍ପନ୍ନ 
{introvert}ଥ୍ବାରୁ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍କ କାବ୍ୟିକ ଓ ଚେତନାଧର୍ମୀ । 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଓ ସୂଚନାଗର୍ଭିତ | ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ତାହା ଶୁଦ୍ଧ 
କବିତାର ପରିଧ୍‌ ସ୍ପର୍ଶକରିଥାଏ; କିନ୍ଧୁ କାହୁଚରଣଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ଉପନ୍ୟାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଭିନ୍ନ 
ଘଟଣାର ଏକ ‘ପ୍ରାଣହୀନ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ମାତ୍ର ।( ୧୯) ତାଙ୍କର ବାଲିରଜା' , ବଜରବାହୁ' , 
‘ତମସା ତୀରେ” ଆଦି ଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀକ୍ର ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ- 
ପାରେ! ଓପନ୍ୟଯାସିକ ହେମିଙ୍ଗୱ ତାଙ୍କ “ଠ1ଏman and the Sca’ପରି କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି, ଗୋପୀନାଥ ତାଙ୍କ ଦାଦିବୃଢ଼ାଂରେ 
ସେହି ଉପନ୍ୟାସର ପୁଣି ଯେଉଁ ଏପିକ ହାଇଟ୍‌' ରହିଛି ତାହା ତୁଳନାରେ କାହୁଚୁରଣଙ୍କ 
ଖୁବ୍‌ ମୋଟା ମୋଟା ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶାର ନଲତନାଳ, ମେଳା ମଉଛ୍ଥଛବ, ବିବାହ 
ବ୍ରତ ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ ଏକ ଏକ ଜାନପୀଠିକ ଚିତ୍ର ହୋଇ ରହିଯାଇଛି। 
କାହୁଚୁରଣଙ୍କ ପରି ବଙ୍ଗଳାର ଆଶାପୂର୍ଣ୍ଣାଦେବୀ ପ୍ରଚୂର ଲେଖୁଥୁଲେ ହେଁ ତାରାଶଙ୍କର 
ଓ ମାଣିକ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିନାହାନ୍ତି। କାହୁଚରଣଙ୍କ ପରି 
ଆହୁରି ଅନେକ ଓଡ଼ିଆ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସତେଯେପରି ଜଗତ୍‌ ଓ ଜୀବନର 
କେତେକ ମନୋଜ୍ଞ ଚିତ୍ର ମାତ୍ର ଯାହା ଭିତରେ ପରିବୋଧନୀୟ ମୁହୂର୍ଭର ସ୍ପନ୍ଦନ ନାହିଁ 
କିମ୍ବା ଏକ ବୃହତ୍ତର ନାନ୍ଦନିକ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ। ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ଗୋଦାବରୀଶ, 
ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି, କୁନ୍ତଳାଜୁମାରୀ ଆଦିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟର । 

ଫରାସୀ ଓପନ୍ଯାସିକ ].P.Donleavyଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ପଶ୍ଚାତରେ 
ଯେଉଁ ଅନୁପ୍ରେରଣା ବିଦ୍ୟମାନ ତାହାର ସଂକେତ କେତେକାଂଶରେ ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ | Donleavy ଯୁକ୍ତିକରି କହୁଥ୍‌ଲେ 
ଯେ ଭାଷା ଅବିକଳ ଭାବକୁ ଲେଖେନାହିଁ। ଭାବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେବା ଭାଷାପକ୍ଷେ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେନାହିଁ। ଯେଉଁ ଭାଷା ଭାବସଂକେତକ୍ର ଅଧ୍‌କ କାବ୍ୟିକ ଓ ଉଚ୍ଛଳ 
କରି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଇପାରେ ସେହି ଭାଷାକୁ ଡନଲେଭି (Donleavy) ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ଡନଲେଉିଙ୍କ ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବରେ ଚରିତ୍ର ବଦଳରେ 
ଚରିତ୍ରର ଛାଇ, ଶରୀର ବଦଳରେ ଶରୀରର ପ୍ରତିଛ୍ଛବି ଓ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ବଦଳରେ 
ପରିବେଶର କଳ୍ପନାହିଁ ମୁଖ୍ୟ । ଫ୍ରାନ୍ସର ‘ନିଉନଭେଲ” (Newnovel) ରୀତିଠାରୁ 
ଏହା ନୂତନ ଥଲା {( ୨୦) ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
କେତେକ ଉପନ୍ୟାସ ମଣିଷର ଅନ୍ତଶ୍ଢେତନାକୁ ଲେଖୁବାରେ ଯେଉଁ ଭାଷା ବ୍ଯବହାର 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ବାରଂବାର ଡନଲେଭିଙ୍କ ଭାଷା ଶୈଳୀକ୍ର ସ୍ଵରଣକୁ ଆଣେ। 


୧୯। ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା', (କୋଣାର୍କ ୫ମ ବର୍ଷ 
୧ମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୭୯) 
୨୦ । ଗଳ, ଅଢ଼ୋ-ଡିସେ, ୧୯୭୫, ଷୋଡ଼ଶ ଶାରଦୀୟ ସଂକଳନ। 
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୯୪ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭାଷା ଏହି ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାରର ¬ ନିଜେ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଭାଷା ଜାତିର ଆତ୍ମାକୁ ଚିହ୍ନିତ କରେ ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି। 
ତେଣୁ ଭାଷା ଯେ ମଣିଷ ଜୀବନର ସୃକ୍ଷ୍ୃତର ଉପଲବଵ୍ତିର ପ୍ରକାଶକ ତଥା ମଣିଷ 
ସମ୍ପର୍କର ସେତୁ ଏ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ଧାରଣା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଥୁଲା! ମଣିଷ 
ମନର ଉତ୍ତୁୂଳା ଆବେଗ ଓ ତା'ର ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିକୁ ଛୁଇଁବା ପାଇଁ ଭାଷାଲେଖ୍ବାରେ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ସତେ ଯେପରି ଜଣେ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ଶିଳ୍ପୀ ।( ୨୧) 

ଅଭିଜାତ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ପରିବର୍ଭେ ଦେଶଭାଷାରେ ଲେଖ୍ବାର ମାନସିକ 
ନିଷ୍ଠରି ନେବାର ପଶ୍ଚାତରେ ଗୋପୀବାବୁଙ୍କର ଏକ ସରଳ ଲଜିକ୍‌ ରହିଛି। ସେ 
କହନ୍ତି 'ଆଞ୍ଚଳିକତାର ଏକ ଗୁଣ ରହିଛି; ଯାହା ବିଶ୍ଵଭାବ (Universal)ର ଅବବୋଧ 
ଦିଗରେ କେବେ ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟିକରେନା, ବରଂ ସହାୟତାକରେ। ସେ ନିଜେ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି - “ସାହିତ୍ଯ ସାରା ବିଶ୍ଵ (Universal)ର ସତ, କିନ୍ତୁ ସେ ଗୁଣର 
ଉପାଦାନ ପ୍ରାଦେଶିକ (10a) ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଆତ୍ସ' ଏ ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନ, 
ତାହା ନୂଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନାହିଁ। ଆମ ଦେଶର ସାହିତ୍ଯ କାଞ୍ଜିଂତୋରାଣିରୁ ରସ 
ଟାଣି ବଞ୍ଚୁବ। ମାଶ୍ଡିଆଯାଉ, କାକରା, ଆରିସା ପିଠାରେ ମୋଟେଇବ। ଏଇ ଆକାଶ, 
ଏଇ ପବନ, ଏଇ ମଳିମୁଣ୍ରିଆ ଉପାସିଆ ଜାତି ¬ ଆମେ ଏଇ ବେଶରେ ବଟୁଆ 
ଖୋଷି, ଗାମୁଛା ପକାଇ, ଜଗତ ଆଗରେ ଠିଆହେବା! ପାନ, ଗୁଣ୍ଡିୟ ପଖାଳ, 
ଶୁଖୁଆ ଭିତରେ ଆମଠାରେ ଯାହା ମହତ୍‌, ଯାହା ଆଦର୍ଶ, ତାକୁ ହିଁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ 
କରି ଜଗତକୁ ଦେବା; ବୁନିଆଦି ଜାତିର ନୂଆ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ପ୍ରାଣ 
ସଂସ୍କତି।' ( ୨୨ ) 

ଧାନବିଲ, ଗହଳ ଆତ୍ବତୋଟା, ମଦରଙ୍ଗା ଶାଗ ଆଉ ବଢ଼ି ପ୍ରଦେଶର ଓଡ଼ିଶା 
ଦେଶକୁ ଓ ତା'ର ବିଶାଳ ଜୀବନବୋଧର ପ୍ରଶାନ୍ତିକୁ ଲେଖ୍ବାପାଇଁ ଯେଉଁଠି ମୌଳିକ 
ଅନୁଭୂତି ସଂଜାତ ଶକ୍ତିମାନ୍‌ ଭାଷା ଦର୍କାର, ତା'ର ଅତି ବଡ଼ ଆବଶ୍ଯକତାକୁ 
ଗୋପୀବାବୁ କେତେବେଳେ ବି ବିସ୍ବରିଯାଇନାହାନ୍ତି। ଏହି ଆପଣାର ନିକଟତମ 
ପରିବେଶକୁ ସେ ଯେଉଁ ଶୈଳୀ ଭିତରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ଏବଂ ସେ ପରିବେଶକୁ ଲେଖ୍ବାପାଇଁ 
ସେ ଯେଉଁ ପ୍ରକାରର ଉଷ୍ଠ ଓ ଆବେଗିକ ଭାଷା ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
ଓଡ଼ିଆ ପାଠକର ଅତି ଆପଣାର ପରିଚିତ ଭାଷା ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 


୨୧। ‘ଭାଷାରେ ଯଦି ଜାତିର ସୃକ୍ଷୃତମ ଓ ଗଭୀରତମ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ତାହା 
“ମାଟି ମଟାଳ”ର ଭାଷାରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି। ସତେ ଯେପରି ଭୂମି ସଂଲଗ୍ନ 
ଭାଷାର ଜୈବିକଶକ୍ତି ଓ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ଜୀବନ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ସଞ୍ଚାର କରିଛି।” — ଯତୀନ୍ଦୁ ମୋହନ ମହାନ୍ତି, ‘ମାଟି ମଟାଳ' , ପୁସ୍ତକ ସମୀକ୍ଷୀ' 
ପ୍ରଜ୍ଞା, ଜାନୁୟାରୀ ¬ ୧୯୭୫। 

୨୨। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, କୁଆଁତାରା ¬ କଳାଶକ୍ତି, ପୃ ୬୭। 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଆଠ ୯୫ 


ଉପନ୍ୟାସର ଭାବପ୍ରସ୍ଥ ଅଧ୍କ ଚେତନାଭିତତିକ ହେଲେ ହେଁ, ଓ ତାହା ପୁଣି ବିରଳ 
ଚିତ୍ତ ପ୍ରଶାନ୍ତି (SUblimation)ର କଥା କହୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତା'ର ଭାଷାଭିବ୍ଯକ୍ତି ଅତି 
ସରଳ ଓ ପ୍ରାଣପୂର୍ଣତ । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଶୈଳୀକୁ ଅତି ଆପଣାର ଶୈଳୀ (syle 
୦ nearness) ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! 

ଜୀବନକୁ ପ୍ରାଣଭରି ଭଲପାଇବାର ପ୍ରବଳ ଏକ ଉନ୍ମାଦନାକୁ ଏକ କାବ୍ୟିକ 
ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ବା ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା (Poctic Sincerity) ଭିତରେ ଗୋପୀନାଥ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଦେଲାବେଳେ ଭାଷାର ଏକ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ଜୈବିକ ଶକ୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ | ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଏକାପରି ଉତ୍ତୁୂଳା ଆବେଗର 
ଭାଷା ! ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଓ ପନ୍ୟାସିକ ସେମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ କମ୍‌ ବେଶୀରେ ଲୋକପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରବଚନ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି। ଏହି ପ୍ରବଚନ ଓ ରଢ଼ି ଜରିଆରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂସ୍ଥାପିତ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଦୋଷ ଗୁଣକୁ ଅଧ୍‌କ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ ଉପସ୍ତାପନୀ କରାଯାଇ- 
ପାରେ, ( ୨୩) ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପମାଗୁଡ଼ିକର ଆବେଦନଗତ ତଥା 
ଗୁଣାମ୍କ ସଫଳତା ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ କବିବର ରାଧାନାଥଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ବରଂ 
ଅଧକ ବେଶୀ । ଉପନ୍ଯାସରେ କଳ୍ପନାର ଆଧ୍‌କ୍ଯ ଥ୍ବାରୁ ସଂକେତ ପ୍ରୟୋଗର 
ଆବଶ୍ୟକତା ବିଶେଷ ଭାବେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପରେ ହିଁ ସାଂପ୍ରତିକ 
ଅପନ୍ୟାସିକ ଅଧ୍‌କ ନିଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଛନ୍ତି ।( ୨୪) ଜୀଅନ୍ତା, କଞ୍ଚା କଥ୍ତ 
ଭାଷାରେ ଚିହ୍ନା ଅନୁଭୂତିର ସାହାଯ୍ଯ ନେଇ ଭାବପ୍ରକାଶ କରିବା ଓ ସେଥ୍‌ପାଇଁ 
ଭାଷାରେ ନୂଆ ନୂଆ ପ୍ରୟୋଗ ତିଆରି କରିବାର ଉଦ୍ୟମ ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଧ୍କାଂଶ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କଠାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ | 

ବିଷୟ ବୈଷମ୍ଯ ସତ୍ତ୍ଵେ ଭାଷାର ସେହି ଛଳଛଳ ତରଙ୍ଗାୟିତ ଗତିକୁ ଯେ 
କୌଣସି ପାଠକ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଯେ କୌଣସି ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନାୟାସରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିପାରେ ! ତାଙ୍କର ଦାନାପାଣି”, “ଲୟବିଲୟ' , ‘ରାହୁର ଛାୟା' ଆଦି ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାଷା ଯେଉଁ ଅନ୍ତରୀଣ କାବ୍ୟିକ ତନ୍ମୟତାଗତ ଭାବପଲ୍ଲବନତାରୁ ଜାତ, ସେହି 


9୩1 E.K.Brown, Rhythm in the Novel, University of Toronto 
Press, 1967, Pg.5 

9୪1 ‘In recent years novelists and critics have turned to arts 
outside literature to supplement the vocabulary for the 
description of prose fiction (E.K.Brown, Rhythm of Novel, 
University of Toronto Press, 1967 - Pg.34 
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୯୬ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ନିଘ୍ଷ୍ଟ ମାନ ବିକତାକୁ ପାଠକ ତାଙ୍କର ‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନ', ‘ପରଜା”, ‘ମାଟି ମଟାଳ', 
“ଦିଗ ଦିହୃଡ଼ିଂ ଓ ଅନଳନଳ' ଆଦି ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ସମଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟକରେ। 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭାଷା ଜିନ୍ଧ ଅନ୍ୟଭାବରେ କାବ୍ୟିକ । ଜୀବନର ଅଭିରୁଚି, ଅଭିଜ୍ଞତା 
ଓ ନାନ୍ଦନିକ ଚେତନା ଭେଦରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଓ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭାଷା 
ମୌଳିକ ଭାବରେ ଭିନ୍ନ ହୋଇଛି। ଗିବନ (Gibbon) ‘Style of a man 
should be the image of his mind’ବୋଲି ଯାହା କହିଛନ୍ତି ତାହା ଏହି ଦୁଇ 
ଓ ପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭାଷାଶୈଳୀ ଅଧ୍ୟୟନରେ ଏକାନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟ ସଂସ୍ଥାପନ ଓ ଘଟଣାର ସଂକେତ ଯେଉଁ ବ୍ଯଞ୍ଜନାର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖେ, ତାହା ପାଠକର ଶାସ୍ତୀୟ ଓ ବୁଦିଦୀପ୍ତ ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ରକୁ ମାତ୍ର ବେଶୀ ପୁଷ୍ଟ 
କରେ। ମାତ୍ର ଗ୍ରୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଆବେଗ ଓ ତା'ର ବିଷୟ 
ବିନ୍ୟାସ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସରଳ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ତା'ର ଭାବ ଓ ଭାଷାର 
ଗତିଶୀଳତାରେ ଏକ ଦାର୍ଶନିକସୁଲଭ "ମହତ୍ସପୂର୍ଣ ବ୍ୟଞ୍ଜନ। ସାଧାରଣ ପାଠକ ପାଠିକାଙ୍କ 
ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିକୁ ଆର୍ଦ୍ଧ ଓ ଉଦ୍ଵେକ କରେ। ଗୋଟିଏ ଅନୁଭବକୁ ଅଧ୍‌କ ପୁଷ୍ଟ 
ଓ ପ୍ରସାରିତ କରିବା ପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ ବାକ୍ପଲ୍ଲବନତାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସେ ନିଜସ୍ଵ ଅବବୋଧର ଭାବପିଣ୍ଡକୁ ଅଧ୍‌କ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରିଛନ୍ତି, 
ଯାହାକୁ କେତେକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ “Sf Justification’ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି, 
ସେ ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ମାନସିଂହ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ରଚନାଶୈଳୀକୁ ୯ କ୍ଵାରିକର 
କ୍ରୋଶଚାରଣ” ବୋଲି କହନ୍ତି।( ୨୫) 

ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ, ଏ ତିହାସିକ ତଥା ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ଉପନ୍ୟାସ ଭେଦରେ 
ଭାଷାଶୈଳୀର ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ବ୍ୟକ୍ତିର ରୂଚି ତା'ର 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ନାନ୍ଦନିକ ଚେତନାର ପ୍ରକାର ଦେଇ ମଧ୍ଯ ଶୈଳୀର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଛି। ନିର୍ଦ୍ିଷଭାବେ ଏଠାରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସର ରଚନାଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଶୈଳୀତାର୍ବିକ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଆପେକ୍ଷିକ ଭାବେ ତାହା ଶୈଳୀର 
ସମଗ୍ର ରୂପକୁ ହିଁ ବୁଝାଉଛି। ଓପନ୍ୟାସିକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଜଳନ୍ତା ନିଆଁର” 
ଭାଷାଶୈଳୀ ତଥା ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ନାୟିକାର ନାମ ଶ୍ରାବଣୀ” ଭାଷାଶୈଳୀ 
ମଧ୍ଯରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି। କାରଣ ଏହି ଦ୍ରଇଟି ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟଗତ 
ପ୍ରତିପାଦନ ଆପାତତଃ ସମାନ ମନେହେଲେ ହେଁ ଏହି ଦ୍ୂଇଟି ଉପନ୍ଯାସର ଭାବ 
ସଂକେତ ଭିନ୍ନ । ଥିପନ୍ୟାସିକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ସଂସ୍ଥାପିତ ସତ୍ୟକୁ 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବିଷ୍ଣେଷଣାମ୍‌କତା ଭିତରେ ଯେତେବେଳେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ 
ଞିପନ୍ଯାସିକ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏକ ସ୍ବୈରବାଦୀ ଭାବୋଛ୍କାସ (Romantic 


୨୫। ଡକୃର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର। 
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verbosity) ଭିତରେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ସତ୍ୟକୁ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। ପୁଣି ଏ 
ଉଭୟ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଚିତ୍ରଣ (1୮ament) ଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । 
ଓପନ୍ୟାସିକ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ, ବିଶେଷତଃ “ମାଟିର ମଣିଷଂ 
ଉପନ୍ୟାସର, ଭାଷା ଭୁମି ସଂଲଗ୍ନ ଗ୍ରାମୀଣତାର ଭାବଚେତନା ଭିତରେ ଅଧ୍‌କ 
ଉଷ୍ପ୍‌ ଓ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି ।( ୨୬) ଏହି ଉଷ୍ପତା ହୁଏତ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
‘ମାଟି ମଟାଳ” ଉପନ୍ୟାସରେ ସର୍ବତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନା । ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦି ଓପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଣିଷର ନିକଟତମ 
ପରିବେଶର ବିଷୟ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ସେ ଭାଷାରେ ସାଧାରଣ ନରନାରୀର ଆବେଗ 
ଭାଷାଖୈଳୀକୁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅଧକ ଆର୍ଦ୍ଧ ଓ ବିନୀତ କରିଛି। କିନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
ସାହିତ୍ୟର ସୁଦୀର୍ଘ ଉତ୍ତରଣ ଇତିହାସରେ ଏହା ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିଷୟ ଯେ, 
କୌଣସି ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ଦ୍ୂର୍ବୋଧ୍ଯ ଜଟିଳ ଭାଷାଶୈଳୀ (୮ 16)ର ନୁହେଁ। 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାଶୈଳୀ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ “gritty 
$116'ର କେବଳ | ଏହାକୁ ହୁଏତ ସାଧାରଣ ଭାବେ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି କୁହା 
ନ ଯାଇ ‘A tock of general knowledge’ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ତଥାପି ସାହିତ୍ଯର ଶୈଳୀରେ ଉଜ୍କୃଷ୍ଟ ଶୈଳୀ (Goଠଠଏ tye), ନିକୃଷ୍ଠ ଶୈଳୀ 
(Bad Style) ବୋଲି ପ୍ରକୃତରେ କିଛି ନାହିଁ। କାର୍ଡ଼ିନାଲ ନିଉମେନ (Cardinal 
Newman) ତେଣୁ ଯଥାର୍ଥରେ ‘Literature is the personal use or exercise 
ଠf language’ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ।( ୨୭ ) ପ୍ରକୃତରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶୈଳୀକୁ ଭଲ 
କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଶୈଳୀକୁ ମନ୍ଦବୋଲି କହିହେବନାହିଁ। ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ 
ଭାଷାଶୈଳୀର କୌଣସି ନା କୌଣସି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ($gnificance) ରହିଛି। କଳାକୃତି 
(Work of art)ର ବିଷୟପ୍ରସ୍ଥ ବାହାରେ ପ୍ରକୃତରେ ଏହି ସ୍ାତନ୍ତ୍ୟ (significance) 
ଥାଏ । ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟ ସଂସ୍ଥାପନା, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ଥିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ 
ଉର୍୍ରେ (Beyond the text) ବସ୍ତୁତଃ ଶୈଳ୍ଦିକ ଚମକ୍କାରିତାର ଗୁଣକ୍ର ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରିହୁଏ ଫକୀରମୋହନ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ, ଗୋପୀନାଥ, କାହୁଚରଣ କିମ୍ବା ଶାନ୍ତନୁ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂଯୋଜିତ ସାଧାରଣ ଲୋକପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଧ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି। ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ଓପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ରୂଚି ଓ ଚେତନା 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାଷା 
ଭିନ୍ନ ଏକ ସଂକେତରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଭିନ୍ନ ଭାବାବୃତ୍ତ 
ଉପରେ ଉକ୍ତ ଉପନ୍ଯାସଟି ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେ ସବୁ ଭାଷାର ସାଧରଣ 
ଅର୍ଥ (meaning) ଅପେକ୍ଷା ସଙ୍କେତ (ାgnificance)ର୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ବେଶୀ । କାରଣ 


୨୬। ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ ଗଦ୍ଯ ଗୌରବ, ୧୯୮୨, ପୃ ୧୨୨ 
991! Grahm Hough, ‘Style and Stylitics’ 
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୯୮ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଥ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଉପନ୍ୟାସଟିର ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସରେ ଜୀବନର ମୌଳିକ ଚେତନାର ଇଇ୍ଗିଂତ ରହିଛି। 
ତାରାଶଙ୍କର ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ କବି”, ‘ଗଣଦେବତା' କିତ୍ଭା ମାଣିକ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ 
‘ପଦ୍ମାନଦୀର ମାଝି” ଆଦି ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା ଯେପରି ଆତ୍ମାର ଉଚ୍ଚାରଣ 
ପରି ଅକୃତ୍ରିମ ଓ ଜୀବନ୍ତ ଓ ଯେଉଁ ଭାଷା ଶୈଳୀରେ ପାଠକ ଲେଖକର ଆମ୍ମାକୁ 
ଚିହ୍ମିପାରେ, ସେହିପରି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ ଓଡ଼ିଆ 
ଓ ପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଭାଷା ମଣିଷର ଉଷ୍ଣ ଆବେଗର ଭାଷା । ଲେଖକର ଆମ୍ମା ‘Soul 
in Style’ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଉପନ୍ୟାସ ସବ୍ର ଭାଷା 
ସଂଯୋଜନା ଭିତରେ ଶୁଦ୍ଧ କବିତାର ପରିଧ୍‌ ସ୍ଥର୍ଶ କରିଛି। 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାଶୈଳୀକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକଲେ ତା'ର ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଦ୍‌ବର୍ନ କ୍ରମକୁ 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହେବ। ସଭ୍ଯତା ବିକାଶର ପରିବର୍ରନ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ହୋଇ ଏହି 
ଭାଷାଶୈଳୀର ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି। ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ସମୟ 
ଓ ସମାଜକୁ ଶୈଳୀ ଉତ୍ତରଣର ନିକଟତମ କାନ୍‌ଭାସ୍‌ ଭାବେ ଗ୍ରହଣକରିଥାନ୍ତି। 
ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଆବେଗର ପ୍ରକାଶ ହିଁ ହୋଇଥାଏ; ଯାହାକୁ 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବାପାଇଁ ଅନୁରୂପ ଅନୁଭବ ଦର୍କାର । ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଚଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ' 
କିମ୍ଭା ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆକାଶ ସୁନ୍ଦରୀ” ଉପନ୍ଯାସ ଦୁଇଟି ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ପାଠକର ସାଧାରଣ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ବାହାର ବିଷୟକୁ ହିଁ ଲେଖୁଛି। ଉପନ୍ୟାସ ଉଭୟ 
ଆବେଗ ଓ ଭାବର କଥାକୁ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲେଖୁ୍ଥାଏ 1( ୨୮) ମେଟାଫର (Metaphor) 
ଓ ଉପମା ବା ଚିତ୍ରକଳ୍ଛ ସାଦୃଶ୍ଯକଥନ (analogy) ସବୁକାଳର ଉପନ୍ଯାସର 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବାର୍ଥକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ ବୋଲି Carmen J. Leone 
ଯେଉଁ ଅଭିମତ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକଲେ 
ଯଥାର୍ଥ ମନେହେବ।( ୨୯) ‘Style and Civilisation’ ପୁସ୍ତକରେ A. L. 
Krober ଏହା ନି୍ଦଦିଷ୍ଟଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଅତ୍ୟନ୍ତ 


9୮ | ‘This critical detachment by the reader departs from 
the human impulse to tell and hear stories. If according 
to the interpretation of some writers. poetry came before 
prosc because the first utterance of man phrased an emotion 
instead of an idca the later depending for its formulation 
on a stone of verbal symbols, it is atleast equally true 
that story telling is closely related to the development of 
the social structure. (David, Gross Vogel, Limits of the 
Novel, Cornel University Press, 1968, Page — 13) 

9 C୯ 1 Leone, Carman J. ‘Melvilles Style in Typee and Mobydick.’ 
A Linguistic Analysis, DAI, 35 (1974) 3689A - 90A (Kent 
State University) 
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ଅଧ୍ଯାୟ - ଆଠ ୯୯ 


ସରଳ, ବ୍ୟାବହାରିକ ତଥା ଅକୃତ୍ରିମ ହେବାର କାରଣ ହେଉଛି ଜୀବନର ମୌଳିକ 
ସତ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନରେ ତାହା ଅଧ୍‌କ ମୁଖର। ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି, ‘Bs ଥା 
is likely to be non rhetorical’ | ସୁଗୁଂଫିତ ଶହର ପ୍ରକୃତ ଗୁଣ (xact quality 
୦ ods) ହେଲା ସମୁ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଦୀର୍ଘ ବାକ୍ଯବିନ୍ୟାସ ବିଶେଷଣ 
ବହୁଳତା ଓ ଆଡ଼ମ୍ବରଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦାବଳୀ ହୁଏତ ଉପନ୍ଯାସର ଉଚ୍ଚପଠନ (aud 
reading)କ ଅଧୁକ ସ୍ତୋଟଯୁକ୍ତ (high sounding} କରାଏ; ହୁଏତ ଅଧୁକ 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ କରିନପାରେ। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଶାବଦିକ କାବ୍ଯକତା 
ତଥା ଚେତନାଗତ ଅନ୍ତରୀଣ କାବ୍ୟକତାର ଭାଷାଶୈଳୀର ବୈଷମ୍ଯ ଚିହ୍ନିତ 
କରାଯାଇପାରେ । Herbert Read ଭାଷାର ଉଭୟ ଅର୍ଥ ଓ ଧ୍ବନିର ଗୁରୁତ୍ନ 
ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି ¬ “There is no denying that there 
arc words which feel instinctively we to be adequate to express 
the ideas they stand for, and others, the sounds which are left 
to be more or less incogrous with their significance.’ (Mo ) ପୂର୍ବରୁ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ଯେ, ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ଯାସରେ ଅବିକଳ ଜୀବନ ଲେଖା 
ନ ଯାଇ ଜୀବନର ପ୍ରଚ୍ଛାୟା ମାତ୍ର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ ହେଉଛି। ସେହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସରେ ଅଧ୍‌କ ସାଂକେତିକ ତଥା ଗୀତିଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦପୁଞ୍ଜର 
ସମାବେଶ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଛି; ଯେଉଁଥ୍‌ପାଇଁ ଚେତନାପ୍ରଧାନ ଆଧୁନିକ କେତୋଟି 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଅଧ୍କ ସାଂକେତିକ ଓ ସଂଚରଣଶୀଳ ହୋଇଛି । ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାରେ ଏର ପ୍ରାଣଧର୍ମ ଅଧୁକ ପ୍ରକଟିତ। ଅନ 
ଭାଷାରେ ଏହି ଗୀତିଧର୍ମ ଯୋଗୁଁ ସଂଚରଣଶୀଳତା ଭିତରେ ଅଧ୍‌କ ଭାବ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । “ସମୁଦ୍ର ଦିଶୁନାହିଁ, ତା'ର ଅବସ୍ଥିତି ବାରିହେଉଛି, ଆକାଶ କଳାଘୁମର 
ଦିଶୁଛି । ତାଳ ବଣିଆରେ ଜହ୍ନ ପଡ଼ିଛି। ପାଖକୁ ପାଖ ସିଧା ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି 
ତାଳଗଛମାନେ ¬ ସତେ ଅବା କେଉଁ ହଜିଲା ଯୁଗର ଦର୍ଶକ | ବର୍ଭମାନ ଉଠି ଠିଆହୋଇ 
ଦୂରଯାତ୍ରୀ ରେଳଗାଡ଼ିକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି ପୁଣି ମନେକଲେ ଏହି ମୁହୂଇଁରେ ଅଦୃଶ୍ଯ 
ହୋଇଯିବେ ।( ୩୧) ତାହା ପାଠକର ବୁଦ୍ଧିକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ପାଠକର 
ରସଚେତନାକୁ ଅଧ୍‌କ ଆର୍ଦ୍ଧ କରେ ଓ ତାହାର ଇନ୍ଦ୍ରିୟଲବ୍‌ଧ ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ତାହା ଉଦ୍ରିକ୍ତକରେ । ସେଥୁପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି, 1 is time to kill a narrative 
that you know everything about and create new stories which 
are only forms of sensory experience and not the novcl, as such, 
out of new forms and forms out of the sensory, experience 


Mo {| Herbert Read, English Prose Style, Pg.18. 
୩୧। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି - “ଲୟ ବିଲୟ | 
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୧୦୦ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଠfଁ he world.” (୩୨) ଆଜିର ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ସୋଲ୍‌ଝେନ୍‌ସିଙ୍କ ‘Prose 
Poem’ର ଉଭୟ ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟାମ୍ମକ ଭାଷା; ‘ରାହୁର ଛାୟା' “ଲୟ ବିଲୟ” ‘ଅମୃତର 
ସନ୍ତାନ' ଆଦି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ତଥା ‘ହଂସଗୀତି' ଆଦି ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକରଣରେ ମାତ୍ର ସୀମିତ ନୁହେଁ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଠିକ୍‌ ପରେ ପରେ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା ମୁଖ୍ଯତଃ 
ଗତାନୁଗତିକ ଓ ଅତିମାତ୍ରାରେ ବର୍ଣ୍ଣନୀମ୍‌କ (୯) । କନକଲତା” ଉପନ୍ୟାସର 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ତାରିଣୀ ଚରଣ, ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ 
ରଥ, ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି, କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ସାବତ୍‌୍‌ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, 
ରାମ ପ୍ରସାଦ ସିଂହ, ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର, କମଳାକାନ୍ତ ଦାସ, ଦିବ୍ୟସିଂହ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ଜଗତ୍‌ବନ୍ଧ ମହାପାତ୍ର ବଟକୃଷ୍ଣ ପ୍ରହରୀଜ, ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ 
ପଣ୍ଡା, ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା, ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଦାସ, ସତ୍ଯାନନ୍ଦ ବେହୂରା, ନରସିଂହ ସାହୁ, 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହ୍ଛ, ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ, ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦି 
ଞଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାଶୈଳୀ ବିଷୟଭେଦରେ କେତେକାଂଶରେ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ନୂତନ ଫର୍ମ ନିର୍ମାଣ କରିବା କିତ୍ମା ନୂତନ ଫର୍ମର ସଂବାହକ 
ହେବା ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାଶୈଳୀ ପକ୍ଷେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିନାହିଁ। ସେ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓପନ୍ଯାସିକ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, କାହୁଚୁରଣ 
ମହାନ୍ତି, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା, ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ତଥା ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଭାଷା ଭାବ ଓ ଚେତନା 
ସଂଚରଣଶୀ ଳତା ଯୋଗୁଁ ଏ କାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । କାରଣ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନଙ୍କଦ୍ଵାରୀ 
ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା ସାମଗ୍ରିକଭାବେ ଭାବସଞ୍ଚରଣଶୀଳତା ଭିତରେ 
ଶୈଳୀଗତ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍‌ବର୍ଗନର ଧାରାକୁ ଚିଦ୍ଦିତ କରେ । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
‘ଜଳନ୍ତା ନିଆଁ”, ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମାଙ୍କ ଅପରାହ୍ନର ଆକାଶ”, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ 
‘ପ୍ରତିଭା', ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ‘ତାମସୀ ରାଧା , ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
‘ଅମଡ଼ାବାଟ, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସିଂହକଟୀ”, ଗଣେଶ୍ଵର ମିଶ୍ରଙ୍କ “ସାମୁଦ୍ରିକ, 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ  ଯନ୍ତ୍ରାରୂଢ଼', ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ଚପଳନଛନ୍ଦାଂ ବା “ସୁଲତାନା' , 
ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ଶିଳାପଦ୍ଧୀ ଓ “ଯାଜ୍ଞସେନୀ” ଆଦି ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କର ଭାଷାରେ 
ଭାବବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସହିତ ଭାଷାଶୈଳୀର ବୈଭିନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ “ହୁଂ । ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ସାହୁଙ୍କ ‘ତାମସୀ ରାଧା, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଜଳନ୍ତା ନିଆଁ” ,* ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମାଙ୍କ 
“ଲାଲଘୋଡ଼ା' ଆଦି ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଅଧୂକଂ କଳ୍ପନାନିଜ୍ିତ ରୋମାଣ୍ଟିକ। ତାମସୀ 
ରାଧା'ର ଗନ୍ଥଭାବ ଯେପରି ରୋମାଞ୍ଟକ, ସେ ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂଯୋଜିତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ 


9 | Art Z Ckowski and Stanley, Berne, Page - 152. 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଆଠ ୧୦୧ 


ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ସ୍ଵବୈରବାଦୀ ବାକ୍‌ ଅନର୍ଗଳତା ଭିତରେ କାବି୍ଯକ ଓ ବିଶେଷଣଯୁକ୍ତ | 
‘ତାମସୀ ରାଧା'ର ଭାଷା ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଞିପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ବକ୍ତ୍ରତା ଓ ବିଚାର 
ମଧ୍ଯରେ ରୈଖ୍‌କ ଓ କ୍ଵାନ୍ତିକର ହୋଇଛି। ସମାଜର ବହୁ ଦିଗକୁ ଓ ସମୟର ବହୁ 
ସଂକେତ ଏହି ଉପନ୍ଯାସରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭକରିଛି। କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
‘ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା ' ଓ ‘ ଅମର ଚିତା'ର ଭାଷା ସେଦିନର ପରିବେଶ ଅନୁଯାୟୀ ହୋଇଛି 
ରାଜା ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣ ତୁଣ୍ଡର ସାଧୁ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ¦! ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କ ‘ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଚମ୍ପା 
ଉପନ୍ୟାସର ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ପାଠକର ରସଚେତନାକୁ କିନ୍ଧ ଆହ୍ରରି ଆର୍ଦ୍ଧ କରେ। 
ପୁଣ୍ଯତୋୟା ମହାନଦୀ ଯେଉଁଠାରେ ଦକ୍ଷିଣଗାମିନୀ ହୋଇ ଅର୍୍ବୃତଭ୍ାକାର ଧୀରଣ 
କରିଛି, ତାହାର ଦକ୍ଷିଣକୁ ବୌଦ୍ଧରାଜ୍ଯ ଅବସ୍ଥିତ। ମୌର୍ଯ୍ୟମାର୍ଭଣ୍ଡ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ସମଗ୍ର 
ଭାରତ ଜୟକରି ବିଶାଳ ରାଜ୍ୟ ଚବିଶ ବର୍ଷକାଳ ସୁଶାସନ କଲେ ।(୩୩) ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଶତାଦ୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ, “କୁଳବୃଦ୍ଧ ଆଦି ଚରିତୋପନ୍ଯାସ (biographical 
novel)ର ଭାଷା ସାଧାରଣ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହେବାର କାରଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସ୍ପଷ୍ଟ । ଚରିତୋପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀ ବିଷୟରେ ଏrving Stone କହିଛନ୍ତି — “The bio- 
graphical novel is the true story of a human being written in an 
art form. The research must be honest and far-reaching, butthe 
result must also stand as a compelling novel.”’ ଉଲଲିଖ୍ତ ଚରିତୋପନ୍ୟାସର 
ଭାଷାକୁ ତେଣୁ ଅଧକ ଭାବନିଷ୍ଠ ଓ ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମୀ କରିବାରେ ଅବସର ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ 
ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ଓଡ଼ିଆ ଡିଟେଜ୍‌ଟିଭ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ ତଥା ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକର 
ଭାଷା ବାର୍ଜାଧର୍ମୀ ଓ ବ୍ୟାବହାରିକ ହୋଇଛି। ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ପୃଥ୍ବୀ 
ବାହାରେ ମଣିଷ”, ‘ମଧ୍ଯାହ୍ୂର ଅନ୍ଧକାର”, “ଚନ୍ଦ୍ରର ମୃତ୍ଯୁଂ ଆଦି ଉପନ୍ଯାସର 
ଭାଷା ନିଛୁକ ବିଜ୍ଞପ୍ତିମୂଳକ ହୋଇଛି ଓ ହେବା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକ। ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଥିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ବିଷୟ ଉପନ୍ଯାସର ଗନ୍ପପଞ୍ଜର 
ସହିତ ସମନ୍ଦିତ ହୋଇ ଅଭିବ୍ଯର୍ତି ଲାଭକରିଛି ସେସବୁ ଉପନ୍ଯାସର ଭାଷା ଅଧୁକ 
ମାର୍ମିକ ଓ ଅଧକ ସଞ୍ଚରଣକ୍ଷମ (୯୦୩municable) ! କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ତଥା କାହୁଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପନ୍ଯାସ ଗୁଡ଼ିକର 
ଭାଷା ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ଏହିସବ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାରେ ଓପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ଆତ୍ମାର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅଧ୍କ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ହେନେରୀ ଜେମ୍ସ (Henery James) 
କହିଛନ୍ତି, .:4 novel is a personal, a diver impression of life.’ 
ହେନେରୀ ଜେମ୍‌ସ ତାଙ୍କର ‘rt of fiction’ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ‘As people feel 
life so they will feel the art that is most closely related to it.’ — 
ବୋଲି ଯେଉଁ ଅଭିମତ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ବସ୍ତୁତଃ ସବୁ ଜାତିର ସାହିତ୍ୟରେ ଭଲ 


୩୩॥। ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର, ଚନ୍ଦ୍ର ୱ ଚମ୍ପା ୧୯୭୮, ପୃ.୧ 
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୧୦୨ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ଉଭୟ ଲେଖକ ଓ ପାଠକ ରସଚେତନା ସମାନ ଭାବରେ 
ପୁଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇପାରେ | ରାଲଫ ଫକ୍ସ ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ଓପନ୍ୟାସିକର 
ଜୀବନାନୁଭୁତି ଯାହା ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ପାଠକର ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ନିବିଡ଼ଭାବରେ ସ୍ପର୍ଶ କରେ ବୋଲି ଅନୁରୂପ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି। ଗର୍କି, ଦସ୍ତୋଭସ୍ି, 
ଫୋଷ୍ଟର, ଡନ୍‌ ଲେଭି, ଆଲେକ୍ଜାଣ୍ଡୀାର ସୋଲ୍‌ଝେନ୍‌ସି, ବରିଶ ପାସ୍ତରନାକ୍‌, 
ଆର୍ନେଷ୍ଟ ହେମିଙ୍ଗ, ସଓଲବେଲୋ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଓପନ୍ୟାସିକ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଉଭୟ 
ଭାବ ଓ ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାଧାରଣଭାବେ ବୋଧ୍ଯ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ବୋଲି ମନେକନରନ୍ତି। 
ସେମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଜୀବନ ଓ ଦର୍ଶନ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶରେ ଏହା ଚିହ୍ନିତ ହୁଏ । 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାମଗ୍ରିକଭାବେ ତା'ର ସୁଦୀର୍ଘ ଉତ୍ତରଣ ଭିତରେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ 
ଲୋକ ଜୀବନର ଭାବ ଓ ଭାଷାକୁ ପରିଶେଷରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଯାହା ବହୂ କାଳ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୁଏତ ମୌଳିକଭାବେ ଅପରିବର୍ରିତ ହୋଇ ରହିବ। ଉପନ୍ୟାସରେ ଲୋକଙ- 
ଜୀବନର ଉପାଦାନ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ ବୋଲି Ralph Fo ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପ ଓ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭକରିଛି। ଫରାସୀ 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ].P.Donleavy ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂଯୋଜିତ ଜୀବନକୁ ଯେଉଁ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଏhadows of life’ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି ତା'ର ପ୍ରଭାବଯୋଗୁଁ ଭାଷାଶୈଳୀ ଯେଉଁ 
ନୂତନତା ଲାଭକରିଛି ତାହା କମ୍‌ବେଶୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ରଚନା- 
ଶୈଳୀରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକରଣ ଭିତରେ ଯେପରି ୟୂଲିସେସ୍‌ 
(Ulyses)ର ଭାଷାକ୍ର ବୃଝିହେବନାହିଁ, ସେହିପରି ରୈଖ୍କ ଶଦାର୍ଥ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଭାବ ଓ ଚେତନାଗତ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହେବନାହିଁ। 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଲୟବିଲୟଂ , ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ‘ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର” , ଯାତ୍ରାର 
ପ୍ରଥମ ପାଦ”, ଗଣେଶ୍ଵର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଆରୋହୀ” ଆଦି ଉପନ୍ୟଯାସଗୁଡ଼ିକରେ ବସ୍ତୁତଃ 
ଯଥେଚ୍ଛା ଗନ୍ପନିରପେକ୍ଷ ସଂଳାପ ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଥାନରେ ରହିଛି; ତା'ର ପ୍ରଭାବ କିନ୍ତୁ 
ଭିନ୍ନ । ଏସବୁ ଉଦ୍ୟମ ତଥାପି ବି ଏ ଯାବତ୍‌ କେବଳ ପରୀକ୍ଷା ଭିତରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ 
ହୋଇରହିଛି । ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବୀ ପରି ପରବର୍ରଭୀ ସମୟରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ରଥଙ୍କ ‘ନବଜାତକଂ ( ୧୯୮୧)ର ଉଭୟ ଭାବ ଓ ଭାଷାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଇପାରେ | 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀ ତଥା ଶିଳ୍ପର ସୁଦୀର୍ଘ ଉତ୍ତରଣ କ୍ରମକୁ ଚିହ୍ନଟ କଲା- 
ବେଳେ David Lodgewଂ ‘Language of Fiction’ ପୁସ୍ତକର ଏକ ଅଭିମତ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମନେହୁଏ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସେ କହିଛନ୍ତି ¬ “ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ହିଁ 
ବସ୍ତୁତଃ ଉପନ୍ୟାସର ଭାବ ଓ ଭାଷାକୁ ନାନା ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ଏହା 
ସତ୍ୟ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟଭେଦହିଁ ଶୈଳୀ ପରିବର୍ଭନର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ । 
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ଅଖଧ୍ଯାୟ - ନଅ 


ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପକଳା 


ପ୍ଥ୍ବୀର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସ କମ୍‌-ବେଶୀରେ ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ୟ ଯେକୌଣସି ବିଭାବମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଧୁକ ଗତିଶୀଳ, ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ତଥା 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ। ଶିଳ୍ପକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ବୈଚିତ୍ର୍ଯମଶ୍ତିତ 
ଓ ଅଗ୍ରଗାମୀ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାବ। 

ମଣିଷର ଦୁତ ପରିବର୍ତିତ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରକାଶତୀର୍ଥ ହେଉଛି 
ସତେ ଯେପରି ଆଜିର ଉପନ୍ୟାସ । ଉପନ୍ୟାସର ଆମିକ ଭାବପିଣ୍ଡ ଯେପରି ଭାବରେ 
ପରିବର୍ିତ ହେଉଛି, ଫର୍ମ ମଧ୍ୟ ସେହି ଭାବରେ ଗତିଶୀଳ ହେଉଛି, କାରଣ ଶୈଳୀ 
ହେଉଛି ମନ ଓ ଆମ୍ବାର ପ୍ରେରଣାମ୍ବକ ସଙ୍କେତ । 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଅନେକ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୂଳରୁ ଯେପରି ଥ୍ଲା ଆଜି ଅଧୂକ 
ଟିକିଏ ଅନ୍ତରୀଣ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ହେବା ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରାୟ ସେହିପରି ଅଛି। ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ କଥାଟି କୁହାଯାଇପାରେ, ତା'ର ବିଷୟ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିନ୍ଧ ଆଦୌ ନୁହେଁ। 

ୟୁରୋପୀୟ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ତଥା ତା'ର ଶିଳ୍ଥାଦର୍ଶର ପ୍ରଭାବ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ପଡ଼ିଛି ବୋଲି ଯାହା କୁହାଯାଇଛି ତାହା କେବଳ ପ୍ରକୃତରେ 
ସେ ସମଗ୍ର ବିଷୟର ଆଭାସ ମାତ୍ର। କୌଣସି ନା କୌଣସି ଭାବରେ ତା'ର 
ସୂଚନା କେବଳ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି। 
ଆମ୍ମସ୍ବୀକାରୋଭ୍ରିମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି ପ୍ରକୃତରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସେପରି କୌଣସି 
ଉପନ୍ୟାସ ନାହିଁ। ମେଟାଫିକ୍‌ସନ ତଥା ଶବଦ୍ଧ ନିରର୍ଥକ ଉପନ୍ଯାସ (Non-sense 
Novel) ଲେଖା ହେବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ବି ଓଡ଼ିଶାରେ ହୋଇନି । 

ପୂଣି ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଧାରା (stream of consciousness) ଆଙ୍ିଂକରେ 
ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସର ପରମ୍ପରା ପ୍ରକୃତରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ କାହିଁ ? ଲୟବିଲୟ' 
ୟୁରୋପରେ ଆଜି ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଧାରାରେ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ତୁଳନାରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ପୁରୁଣା। ୟୂରୋପୀୟ ନବଚେତନାକୁ ରୂପଦାନ କରିବା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପୃଥ୍ବୀର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ ବୈଦେଶିକ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଉପନ୍ଯାସ ଯେଉଁ ଶିଳ୍ପକଳା ବା 
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୧୦୪ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


କୌଶଳ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ତାହା ଆଦୌ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏନି ପ୍ରାୟ । 

ଫ୍ରୟେଡୀୟ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ତଥା ଶୁଦ୍ଧ ଯୌନତତ୍ତ୍ର ଉପରେ ଆଧାରିତ ଉପନ୍ୟାସ 
ପ୍ରକୃତ ଭାବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ। ଫ୍ରୟେତୀୟ ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ, 
ଯୌନତରତ୍ତ୍ ତଥା ପ୍ରକୃତିବାଦୀ ଅନୁଷଙ୍ଗ ଏଇ କେତେ ଦଶନି ଭିତରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସରେ ଇତସ୍ତତଃ ଭାବେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି କେବଳ । 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦେହବାଦୀ ଚେତନାର ରୂପାୟନ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନା ଯେପରି କରିଛନ୍ତି ଲରେନସ୍‌, ମୋରାଭିୟା, ମିଲର, 
ପୁବ୍ରର୍ଟ ଓ ଏମିଲଜୋଲା ପ୍ରମୁଖ ଓ ପନ୍ୟାସିକମାନେ; ଯଦିଓ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର, 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆଦି ଓଡ଼ିଆ 
ଓିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଦେହବାଦୀ ଚେତନାର ଆଭାସ ରହିଛି କେବଳ । 
ସେହି ଦେହବାଦୀ ଅନୁଭବର ମୁକ୍ତ ଓ ଅବାଧ ଚିତ୍ରଣ (Treatment) ଆମ 
ଓଡ଼ିଆ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ସାମାଜିକ ମନ ଓ ଚେତନା ବୋଧହୁଏ ନିହାତି ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ 
ନହେଲେ କରିପାରିବନାହିଁ ଆମ ସାମାଜିକ ଅଭିରୁଚି ଓ ଆମ ଉିପନ୍ଯାସିକଙ୍କ 
ସାମଜିକ ଆନୁଗତ୍ୟ ଯଦିଓ ଅଧ୍କାଂଶରେ ଏଥ୍ପାଇଁ ଦାୟୀ | 

ଯୌନଙ-ପ୍ରବୃତ୍ତକୁ ଜୀବନର ପ୍ରାଣବାନ୍‌ ପ୍ରକାଶର ଆଭିଜାତ୍ୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିବାର ଭାବଶୁବି ଯେଉଁ ଥିପନ୍ଯାସିକ ବା ଲେଖକଙ୍କ ଅବବୋଧରେ ତଥାପି 
ବି ଦୃଢ଼ମୂଳ ହୋଇନି, ସେମାନେ ସେହି ଭାବରେ ଲିବିଡ଼ୋକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନାବୃତ 
କରି ପ୍ରାଣବାନ୍‌ ଯୌନ ଓ ଯୌନ ବାସ୍ତବତାକୁ ଲେଖ୍ପାରିବେନାହିଁ। ଜୀବନର 
ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବା ତା'ର ପ୍ରକାଶମାନତାକୁ ଅଶ୍ଵୀଳ ଓ ଅଶୋଭନୀୟ ଜ୍ଞାନ 
କରିବାର ପ୍ରବଣତା ସଭ୍ଯତା ବିକାଶର ଅନାବଷ୍ଯକ ` କୃତ୍ରିମତା ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ 
ବୋଲି ହାମିଲ (Hamill) କହନ୍ତି ¬ “We are going more inhuman 
and grimy day by day and the pronography wave is only a past 
of it’. 

- ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରକୃତଭାବେ ଯୌନକୁ ଜୀବନର ଅଭିଜାତ ଅଂଶଭାବେ ନିଜ 
ଆତ୍ମାର. ସମର୍ଥନ ଦେଇ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି ସେହି ସମସ୍ତେ ପର୍ଣ୍ବୋଗ୍ରାଫି' 
ସୃଷ୍ଟିରେ ପରୋକ୍ଷ ବା. ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସହାୟତା କରିଛନ୍ତି। ଯୌନକ ଜୀବନର ଏକ 
ଅଭିଜାତ ବିଷୟ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ଜଣେ ଶିଳ୍ଥୀର ମନ କେତେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଓ ସେପାଇଁ ସେ କେତେ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ତାହା ଲରେନସ୍‌ଙ୍କ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଅଭିମତ 
ପ୍ରମାଣିତ କରେ । ସେ କହିଛନ୍ତି ¬ “Sex and beauty are inseparable 
like .life and consciousness. If you hate sex you hate beauty. 
If you love living beauty, you have a reverence for sex. Of course 
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ଅଧ୍ୟାୟ ଟନଅ ୧୦୫ 


you can love old, dead beauty and hate sex. But to love living 
beauty you must have a reverence for sex.” 

“ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଓପନ୍ୟାସିକମାନେ ଏ ପ୍ରକାର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌କୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତୀକିତ 
କରୁଥ୍‌ଲାବେଳେ ପୂରୁଣା ସାମାଜିକ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଶାଳୀନତା ନାମରେ କୌଣସି ପ୍ରାକ୍‌ 
ଧାରଣା ଉପନ୍ୟାସର ଦେହଧର୍ମକୁ ଅନାବଶ୍ଯକଭାବେ ଦର୍ଶନାୟିତ କରିନାହିଁ କି 
ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତିକୁ ଅଯଥା ବକ୍ର ଓ ପ୍ଲାଟୋନିକ୍‌ କରିନାହିଁ। 

ଶିଳ୍ପୀର ସମାଜସମ୍ପର୍କ ତେଣୁ ତା'ର କଳାବୋଧକୁ ନାନା ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରେ । ଧର୍ମରେ ନବଚେତନାର ବୈପ୍ନବିକ ଆଭାସ ସନ୍ତ୍ଵେ ଶିଳ୍ପୀର ଏହି ସମାଜ 
ସମ୍ପର୍କ ଯୋଗୁଁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପକଳା ଅଧ୍‌କାଂଶରେ ସେହିପରି ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ବକ 
ଓ ସମାଜଧର୍ମୀ ହୋଇରହିଛି। ମଣିଷ ମନ ଓ ତା'ର ଚେତନାର ଅନ୍ତଶ୍ଭେତନକୁ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାରେ ଓଡ଼ିଆ ଓପନ୍ଯାସିକ ତା'ର ପୂରୁଣା ଓ ପରିନିଷ୍ଠ ସମାଜ 
ସମ୍ପର୍କକୁ ବିସର୍ଜନ କରିପାରୁନି । 

ଉପନ୍ୟାସ ସବୁକାଳରେ ସାହିତ୍ୟର ଯେକୌଣସି ବିଭାବ ପରି ଶିଳ୍ପୀମନ ଓ 
ତା” ଆତ୍ମାର ଏକ ଏକ ରୂପକ (allegory)! ଶିଳ୍ପୀର ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଓ ତଜ୍ଜନିତ କଳାବୋଧର ପରିବର୍ଗନରେ ଏହି ରୂପକାମ୍ମକତା ମଧ୍ଯ ପରିବରରିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଉପନ୍ଯାସର ବିଷୟ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ତଥା ତା'ର ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ସଂସ୍ଥାପନକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଉଲ୍ଲିଖୁତ ପରିବର୍ଗନ ଅଧ୍‌କ ସ୍ପଷ୍ଟ ମନେହେବ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
“ଛମାଣ ଆଠଗଟୁଣ୍ଡଂର ରୂପକାମ୍ମକତା ସହିତ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ନରକିନ୍ନର 
ଉପନ୍ୟାସର ରୂପକାମତ୍ମକତାକୁ ତୁଳନା କଲେ ଯାଇ ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଓ ତଜନିତ କଳାବୋଧ ସଂପର୍କରେ କଳନା କରିହେବ । ନରକିନ୍ନର' କିମ୍ବା ଦକ୍ଷିଣାବର୍? 
ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପକଳା ଯେଉଁ ଭାବର, ‘ଅଦେଖା ହାତ”, ଶାସ୍ତି, ‘ହା ଅନ 
ପରି କାହୁଚ଼ରଣଙ୍କ ଅଧ୍‌କାଂଶ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ, ‘ମାଟିର ମଣିଷ” ବା ‘ଅମଡ଼ା 
ବାଟ” ପରି ଉପନ୍ଯାସଠାରୁ ଭିନ୍ନ ସେହି ଭିନ୍ନତା ଆମ୍ଭିକ ଭାବରେ ବସ୍ତୁତଃ ରୂପକ 
ଭିତ୍ତିକ । ବିଶ୍ଵର ବୁଦ୍ଧିବାଦୀ ଅବା ସମ୍ଭେଗାତ୍ମକ ଜଟିଳ ଭାବପ୍ରସ୍ଥକୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ଯେତେଯେତେ ପରୀକ୍ଷା କଲେବି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପକଳନ୍ପ ଜରିଆରେ ସବୁକିଛି 
ଦେଖୁବାର ମାନସିକ ସଂସ୍କାର ତଥାପି ତା'ର ଆସିନି। ଆମ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସର 
ଶିଳ୍ପ ସଂରଚନାରେ ଏହା ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ଅଭାବ । ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର ଏହି ରୂପକାମ୍ମକତା 
ବହୂଭାବରେ ` ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳର ଜୀବନକୁ ଉଭଭାସିତ କରିବାକୁ ଚାହେଁ, ଯାହାର ଉତ୍ଭାସନ 
ଛାୟାନ୍ଧକାର ପରି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ | 

ଅସକାର ଓାଇଲଡ୍‌ (Oscar Wilde), ଲରେନସ, ଜୋଲାଙ୍କଠୀରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତାକୁ ଲିପିବଦ କରିଥ୍‌ବା ଯେକୌଣସି ଓପନ୍ଯାସିକଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଜଗତ ଓ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କିତ ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଅଭିଜ୍ଞତା 
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୧୦୬ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


କିପରି ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଓ ରୂପକାମତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭକରିଛି ତାହା ସହଜରେ ବୃଝିହେବ। 
ପୁଣି ସାଂପ୍ରତିକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ପ୍ରଭାବିତ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶ୍ଧ ବା ପ୍ରକୃତି ପରିବର୍ରଗେ 
ଏକିକ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ କେନ୍ଦ୍ରସ୍ଥାନ ଅଧ୍‌କାର କରିଥ୍‌ବାରୁ ସେହି ବ୍ଯକ୍ତିକେନ୍ଦିକତା 
ଯୋଗୁଁ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ଆଙ୍ଗିକରେ ରଚିତ “a୯ history’? ଓ ଆମ୍ମ-ସ୍ବୀକାରୋକ୍ତି 
ମୂଳକ ଉପନ୍ଯାସ (Confessional Novel} ଅଧୂକ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହେଉଛି। ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସର ଶିଳ୍ପାଦର୍ଶରେ ଏ ଧାରା ସେତେ ସମୃଦ୍ଧ ନ ହେଲେ ବି 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୁର୍ମିଳ ନୁହେଁ । 

ପ୍ରଚଳିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ବିରୋଧକରି ଆପେକ୍ଷିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅନ୍ରେଷଣ 
(quest for relative values) ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସରେ କେତେକ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ 
ବିଶେଷ ପ୍ରବଣତାର ବିଷୟ ହୋଇଛି। ପ୍ରତିମୂଲ୍ୟବୋଧ (&ଥnvalues) ର ଚିତ୍ରଣ 
ତେଣୁ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ କେତେକ 
ଥି ପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି । ଅବଶ୍ୟ ସେହିସବୁ ପ୍ରତି-ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
କେତେକାଂଶରେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଭାବଚେତନାଦ୍ରାରା ପରିପୁଷ୍ଟ ଯାହା ମଣିଷର ଜୀବନକୁ 
ସମସ୍ତ ଅପୂର୍ଣତା ଭିତରେ ବି ମହତ୍ତର ବୋଲି ମନେକରିଛି। ଏହାଦ୍ବାରା ଯୁକ୍ତି 
କରାଯାଉନାହିଁ ଯେ, ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଓପନ୍ଯାସିକମାନେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଭାବଚେତନାକୁ 
ସଚେତନଭାବେ ସେମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ବୋଲି। କିନ୍ତୁ ଏ କଥା 
ସତ ଯେ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ଓ ତା'ର ବଞ୍ଚବାକୁ ମହାନ୍‌ ଜ୍ଞାନ କରିବାର ଉପଲବ୍‌ଧ 
ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସରେ କ୍ରମଶଃ ଅଧ୍‌କ ଆନ୍ତରିକତାପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭକରୁଛି ! 

ଆଜି କେବଳ ଉପନ୍ୟାସରେ ନୃହେ ସାହିତ୍ୟର କଳ୍ପନା ଏହି ଭାବରେହିଁ ଅଧ୍କ ଉସ 
ଓ ଗତିଶୀଳ ! ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରକୃତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ମଣିଷର ରୁଗ୍ଣ ମନ (morbid 
mind) ଓ ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ତା'ର ସମସ୍ତ ହୀନମଣ୍ୟତାକୁ ଦୂରକରି ତଥା ବ୍ୟାଧ୍ତ 
ପୃଥ୍ବୀକୁ ସଂଶୋଧନ କରି କଳିତ ପୃଥ୍ବୀକୁ ପାଠକ ସମକ୍ଷରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା । 
ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ହାଭଲକ ଏଲିସ ଉପନ୍ଯାସକୁ ଏ ଶତାବ୍ଦୀର ବୃହତ୍ତର କଳା ସାଧନା 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅମୃତର ସନ୍ତାନ' ଓ ୮ମାଟିମଟାଳ” 
ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟିକୁ ଓପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ସେହି ସଦିଛ୍ଛଥାର ରୂପକାତ୍ମକ ପ୍ରକାଶ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ନୂଆ ଶୈଳୀ, ନୂଆ ଶିଳ୍ପକଳା, ନୂତନ ଚିତ୍ରକଳନ୍ଛ ନୂଆ ଭାଷା 
ଞି ପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଜୀବନ ପ୍ରତି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବିଶ୍ମାସ ତଥା ଅନୁରାଗରୁହିଁ ସୃଷ୍ଟିହୋଇଥାଏ; 
ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି “A rue artist is capable of creating new 
languages where ordinary languages fail.” ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର କାବ୍ୟାମ୍ମକ ଶୈଳୀକୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍କରଣ କରୀଯାଇପାରେ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ଭୂମିସଂଲଗ୍ଧ ମଣିଷର ଜୀବନକୁ କ୍ରମଶଃ ପ୍ରେମ ଓ ପୁଲକାନୃଭୂତି ଭିତରେ ସ୍ଵର୍ଗ 
ଆଡ଼କୁ ନେଇଯିବାର ଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି। 
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ଅଧ୍ଯାୟ-ଟନଅ ୧୦୭୫ 


ଓପନ୍ୟାସିକ ନିଜେ ଆଜି ତା ଉପନ୍ଯାସ ପୃଷ୍ଠାରେ ତୃତୀୟ ପୂରୁଷ ନ ହୋଇ 
ହୋଇଛି ପ୍ରଥମ ପୂରୁଷ ଏବଂ ତେଣୁ ଉପନ୍ଯାସର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ସବୁ “fictions 
hero’ ନ ହୋଇ ହୋଇଛନ୍ତି ଅଧ୍‌କାଂଶରେ ‘ଧthor hero’, ଉପନ୍ଯାସରେ 
ଯେଉଁମାନଙ୍କର ନିଦିଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ୟ ରହିଛି। ଆଜି ଉପନ୍ଯାସ ତେଣୁ ଓପନ୍ଯାସିକଙ୍କ 
ନିଜସ୍ଵ ଜୀବନାନୁଭୂତିର ଏକ ଏକ ସରସ ମେଟାଫର | ‘Every novel is 
an extended metaphor of the author’s view of life on life itself.” 

ଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ବିବରଣୀ ସେଥ୍‌ପାଇଁ କେବଳ ଚରିତ୍ରନିଷ୍ଠ ଓ ଘଟଣା 
କୈନ୍ଦ୍ରିକ ନ ହୋଇ ତା ସହିତ ସାଙ୍କେତିକ ଓ ରୂପକାମ୍ବକ ହୋଇଛି । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ହଂସଗୀତି', “ନେତି ନେତି”, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଂନରକିନର', ‘ଶତାଦ୍ଦୀର 
ନଚିକେତା” , ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଜ', ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର, ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ମାଟିମଟାଳ” ଆଦି ଉପନ୍ୟାସର ଦାର୍ଶନିକ ଭାବବଳୟ ତଥା ସଂଯୋଜିତ 
ମେଟାଫର ପୂରୁଣା ପାରଂପରିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସଠାରୁ ଶିଳ୍ପକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭିନ୍ନ ମନେ- 
ହଏ | ପୁଣି ‘aଧାhor hero’ ମାନେ ନିଜର ଜୀବନାନୁଭୂତିକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଚିତ୍ରଣଗତ 
ସାଧାରଣୀକରଣ ଭିତରେ ଅଧ୍‌କ ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ସାର୍ବକାଳୀନ କରି- ପାରିଛନ୍ତି। 
ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ପାଇଁ ସମାଲୋଚକ ମର୍ସି ଚାନି (Maurice Chamey) କହିଛନ୍ତି - 
‘The content of the novel is private; but the form is public”. 

ପୂଣି ପରସ୍ପରବିରୋଧୀ ବହୁ ମିଶ୍ର ଅନୁଭବ (compound expericnce) 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସର ଭାବବୁତ୍ତ (T×1ଧ୮6)ରେ ବିନ୍ଯସ୍ତ ହୋଇଛି, ଯାହା 
ଫକୀରମୋହନୀୟ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରାୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନି। ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ତା'ର 
ଉତ୍ତରଣ କ୍ରମରେ କ୍ରମଶଃ ଗନଳ୍ପଂପ୍ରଧାନତାରୁ ଭାବ-ପ୍ରଧାନତା ଆଡ଼େ ଗତିକରୁଛି। 
ଆଜିର ଉପନ୍ଯାସ ଅଧ୍‌କ ଭାବ-ପ୍ରଧାନ ହେବାର କାରଣ ପ୍ରକୃତରେ ଅନେକ। 
ଗଳ୍ପ କହିବା ନୁହେଁ, କୌଣସି ବୈଚିତ୍ର୍ହୀନ ଜୀବନଚିତ୍ର ବା ଚରିତକୁ ସରସ 
କାହାଣୀରେ ପରିଣତ କରିବା ନୁହେଁ, ବରଂ ପାଠକର ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିକୁ ଆର୍ଦ୍ 
କରିବା ହିଁ ଆଜି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ଲକ୍ଷ୍ଯ। ସେ ପାଇଁ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସରେ 
କୃଚିତ୍‌ ଅଧ୍କ ଗତିଶୀଳ ତଥା ସରସ କଥାଭାଗ ରହିଛି। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି ଓ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଅଧ୍‌କାଂଶ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ! 
ଆଜିର ଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଣ୍ଣନାପ୍ରଧାନ ବହିଁଭାଗ ତେଣୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ ! 

ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳର ଜୀବନ ଆଜିର ଶିଛୀ ପାଇଁ ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସର ସଫଳ ଜୀବନ 
ଯଦିଓ ତା'ର ବହିର୍ପ୍ରକାଶ ଅନେକାଂଶରେ ବିଷାଦ ଓ ବ୍ଯର୍ଥତାକୁ ଅଙ୍କିତ କରିଥାଏ। 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଅମୃତର ସନ୍ତାନ”, ଓ ‘ପରଜା' ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ଜୀବନର ଦୁଃଖଜ 
ବହୁ ବିଫଳତା ଓ ସ୍ଵପ୍ନହୀନତାକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ତା'ର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳ classical 
music’ ପରି ଭାରି ଅସ୍ତ୍ୟର୍ଥକ ଓ ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଠ 
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୧୦୮ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଜୀବନର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳର ଉତ୍ସବସମୟତାକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା ପାଇଁ ଲେଖକ 
ଆଜି ଉପନ୍ଯାସର “‘F୦୮mal pattern'କୁ ଭାଙ୍ଗିପକାଇଛି। ନୂଆ ଆମ୍ଭିକ ସହିତ 
ନୂତନ ପ୍ରକାରର ଭାଷା ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି। ଶାନ୍ତନୁ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦଦକ୍ଷିଣାବର୍ର' ଉପନ୍ୟାସ ସେହି ନୂତନ ଆତ୍ମିକ ଓ ନୂଆ ଭାଷାର 
ଏକ ସଫଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ରୈକୁ ଧୋବାଝିଅକୁ ସରସ୍ଵତୀ ଜ୍ଞାନକରିବାର ଅନୁଭବ ପୁରୁଣା 
ଭାବଢାଂଗଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ନୂଆ ! ସନିଆ ସହିତ ଧୋବୀର ( କାହୁଚରଣଙ୍କ ‘ଶାସ୍ତି'ରେ ), 
ମାଣ୍ଡିଆ ସହିତ କାନୋଡ଼ି (ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରଜା'ରେ) ସପର୍ଶାତୂରତାଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ। ଏସବୁକୁ ଖୁବ୍‌ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବରେ ନଦେଖୁଲେ ଇତିହାସର ଗତି କିପରି କଳାର 
ପୁରୁଣା ‘architypical pattern’କୁ ତଥାପି ବଦଳାଇଦେଉଛି ତାହାକୁ ସଠିକ 
ଭାବେ ଚିହ୍ନଟ କରିହେବନି। ଆର୍ିଟାଇପ ହୁଏତ ଏତେ ଶୀଘ୍ର ବଦଳେନି; ତଥାପି 
ପୃଥ୍ବୀ ଯେତେ ଆଦିମ ହେଲେ ବି ତ ତହିଁରେ ମଣିଷର ଜୀବନ ଓ ତା'ର 
ବଂଚିବା ଯେତେ ସ୍ଥିତିଶୀଳ ହେଲେ ବି ମଣିଷର ଚେତନା ବଦଳିବା ଭିତ୍ତିରେ 
ପୃଥ୍ବୀ ବଦଳୁଛି। 

ଶିଳ୍ପୀ ତା'ର ନିଜସ୍ପପର ସମ୍ପର୍କ ଭିତ୍ତିରେ ଏହି ପରିବର୍ଭନକୁ ରୂପାୟିତ କରେ । 
ମଣିଷ ସମ୍ପର୍କ ବିଶ୍ଧ-ସମ୍ପର୍କର ଅନ୍ୟରୂପ | ଏ ହି ସମ୍ପର୍କକୁ ଆଜିର ଓଁ ପନ୍ୟାସିକ ନାନାମତେ 
ମଣିଷର ଜୀବନ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ଭିତରେ ପ୍ରତୀକିତ କରୁଛି। 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ପରିବର୍ରିତ ଶିଳନ୍ପକଳାର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଷୟ ହେଲା 
ଓ ପନ୍ୟାସିକଙ୍କ କଳାଦୃଷ୍ଟି ଓ ଜୀବନଦୃଷ୍ଠ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ ନିବିଡ଼ତା । ଜୀବନକୁ 
ଗଳ୍ପ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିବା ସପକ୍ଷରେ ଆଧୁନିକ ଓପନ୍ଯାସିକ ନାହିଁ। ଶିକ୍ଷାଦାନ 
କରିବା, ବାର୍ଭା (୩eage) ଦେବା, ଆଦି ବିଷୟ ବହୁ ପୁରୁଣା ଓ ଏହା ପାଠକର ସ୍ଵଛଚୁ 
ଓ ସରସ ମନ ଉପରେ ବଳାକ୍ୁାର କରେ ବୋଲି ଓପନ୍ୟାସିକ ମନେକରୂଛି। ମଣିଷର 
ଅନ୍ତଶ୍ଭେତନକୁ ଉଭଭାସିତ କରିବା ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହା ବରଂ ସାଂପ୍ରତିକ 
ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ ମୌଳିକ କଳାଦର୍ଶ । ସେ ପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି At consists 
in achieving the maximum of inner motion with the minimum 
of outer motion.” 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସର ଶିନ୍କଳାରେ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଅନ୍ଯ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗ। 
ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ହିଁ ସମୀଜର ସାମାଜିକ ପରିବର୍ରନକୁ ଅଧକ ପ୍ରତୀକିତ କରିଥାଏ । 
କାରଣ ସମାଜର ସବ୍ର ନୀତିନିୟମ ଓ ସତୀତ୍ର ଧାରଣା ମୁଖ୍ଯତଃ ନାରୀକ୍ର କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି। ଫ୍ରୟେଡ଼ୀୟ ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ, ଯୌନବାସ୍ତବତା, ପ୍ରକୃତିବାଦୀ ଚେତନାର 
ବ୍ୟାପକ ଚିତ୍ରଣ ସତ୍ତ୍ଵେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ପନ୍ୟାସିକ କେତେକ ୟୁରୋପୀୟ ଓିପନ୍ଯାସିକଙ୍କ 
ପରି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ “ପ୍ରାଇଭେଟ୍‌ ଲାଇଫଂ (ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଜୀବନକୁ ଅନାଦ୍ୃତ କରି ଚିତ୍ରଣ 
କରିପାରିନାହାନ୍ତି। 
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ଅଧ୍ସାୟ - ନଅ ୧୦୯ 


ଓଡ଼ିଆ ଞିପନ୍ଯାସିକମାନେ ତଥାପି ବି ଯୌନ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରକାଶ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ 
ସେହିପରି ଅଶ୍ଲୀଳ ଓ କଳାର ପରିପନ୍ଥୀ ବୋଲି ମନେକରନ୍ତିଃ ଯେଉଁଥ୍‌ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସର ଗଳ୍ପ ବିସ୍ତାର ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାନା ସର୍ଉ, ସଂକୋଚନ 
ଓ ସଂଭୂମ ରହିଛି। ଓଡ଼ିଆ ଓପନ୍ଯାସିକ ପିଉରିଟାନ୍‌ମାନଙ୍କପରି ମନେକରେ ମନର 
ଅସୁସ୍ଥ କାମଉତ୍ତେଜନା କେବଳ ଅଶ୍ଲୀଳ ନୁହେଁ; ମାନବତା ବିରୋଧୀ ମଧ୍ୟ ! ଲରେନସ, 
ମିଲର ବା ନବକୋଭଙ୍କ ପରି କଥାଶିଛ୍ୀମାନେ ଯୌନକୁ ଜୀବନର ମହାର୍ଘ ବିଷୟ 
ବୋଲି ଯେପରି ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଛନ୍ତି ସେହିପରି ତା'ର ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ। 
ସେମାନେ ମନେକରନ୍ତିଓ ‘Good sex becomes the big equivalent 
ଠf the good life’ ଏ ପ୍ରକାର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କଠାରେ ସେତେ 
ବେଶୀ ଟାଣ ନୂହେଁ। ପୂରୁଣା ଶୀଳ ଓ ଶାଳୀନତା ପ୍ରତି ଆମେ ସତରେ ଏତେ 
ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଯେ ସାମାନ୍ୟ ଟିକିଏ ଅନାବୃତି ଆମ ଉପନ୍ଯାସର ପାଠକମାନଙ୍କୁ ବଡ଼ 
ଇତସ୍ତତଃ ଓ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ କରିପକାଇଛି। 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ ସେହି ଯୁଗର ଶିଳ୍ପକଳାକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ | ସାହିତ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ଯୁଗର ନାରୀ ଓ ନାରୀର ସତୀତ୍ସ ସଂପର୍କିତ 
ଧାରଣାକୁ ନେଇ ପୁଷ୍ଟ । ନାରୀର ସତୀତ୍ଵ କେବଳ ନାରୀର ଯୌନ ପରିଚର୍ଯାରେ 
ହିଁ ସୀମିତ। ସମାଜର ସାମଗ୍ରିକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ନିୟାମକ 
ହେଉଛି ପ୍ରକୃତ ଭାବରେ ନାରୀର ସତୀତ୍ଵବୋଧ ଯାହା ବହୁଭାବରେ ଯୌନ କେନହ୍୍ରିକ। 
ଡିକେନସ୍‌ ହୁଅନ୍ତୁ ବା ଫକୀରମୋହନ, କାହୁଚ଼ରଣ ହୁଅନ୍ଛ ଲରେନସ ହୁଅନ୍ତୁ ବା 
ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ହୁଅନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପକଳା ନରନାରୀ ମଧ୍ଯରେ 
ଥ୍୍‌ବା ଯେଉଁ ନିଦା ଆମ୍ଭିକ ସମ୍ପର୍କକୁ ଅଭିଲିପିତ କରିଛି ତାହା ନାରୀର ପ୍ରଜନନ, 
ଗର୍ଭାଧାନ ପରି ଆର୍କିଟାଇପୀୟ ଯୌନ ସମ୍ପର୍କକୁ ହିଁ ପ୍ରତୀକିତ କରିଛି; ଯାହା 
ନରନାରୀ ସଂପର୍କର ଏକାନ୍ତ ଗୋପନୀୟ ଅନ୍ଧାରୀ ଉତ୍ସ (secret and 
darkest sources)! 

ଓଡ଼ିଆରେ ଆକ୍ିଟାଇପୀୟ ଉପନ୍ଯାସ ପ୍ରକୃତ ଭାବେ ରଚିତ ହୋଇ ନାହିଁ; 
ଯଦିଓ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଚିତ୍ର ସମ୍ବଳିତ ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାବପରିଧ୍‌ ଭିତରେ ତା'ର ଆଭାସ ରହିଛି ମାତ୍ର। ଥପନ୍ଯାସିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଦେହବାଦୀ ଚେତନା ଓ ତା'ର ଚିତ୍ରଣ ସମସାମୟିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା 
ଅଧ୍କ ମାଂସଳ ଓ ଦେହଂ-ସର୍ବସ୍ବ କେବଳ; ତାହା ବିଲୋଳ ଚିତ୍ତ ପ୍ରଶାନ୍ତି ସ୍ତରକୁ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିନାହିଁ। 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀ ଓ ସଂରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
କୃତିତ୍ଵ ସବୁଠାରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ସେ ହିଁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର 
ରଚନାଦର୍ଶକୁ ଏକ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଆଣିଦେଇଛନ୍ତି। ନିଷ୍କାଣ ପୂରୁଣା ଶବ୍ଦସବୁକୁ ନୂତନ 
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୧୧୦ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ପଦଯୋଜନା ଭିତରେ କେତେକ ଧ୍ଵନ୍ଯାନୂୁକୃତ ଶବ୍ଦ (Onomocepocetic words) 
ଓ ତା'ର ପୂନର୍ବିନ୍ୟାସ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ ରଚନାଶୈଳୀକୁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅଧ୍‌କ 
କାବ୍ୟିକ ଓ ଭାବପ୍ରଧାନ କରିପାରିଛି । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପଲ୍ଲବିତ ରଚନାଶୈଳୀ ପ୍ରକୃତରେ 
ଭାବଉଦ୍‌ବୋଧକ ଓ ତାହା ପାଠକର ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିକୁ ସିକ୍ତ କରିଦିଏ । ଦୁତ 
ଘଟଣାବିନ୍ୟାସଜନିତ ନାଟକୀୟ ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ତାଙ୍କ ଆଦର୍ଶର ବିଷୟ ନୁହେଁ। 

କେତେଧାଡ଼ି ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ମାତ୍ର ଜିପନ୍ଯୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଯେଉଁ 
ପ୍ରଭାବ ଓ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟିକରିପାରନ୍ତି ତାହା ଅନେକେ ପାରିନାହାନ୍ତି। ପୁଣି ତାଙ୍କ 
ପରି ଜଣେ ନିହାତି ଭାବପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଥ୍‌ବା ଥପନ୍ୟାସିକ ମଣିଷ ଜୀବନର 
ମୌଳ -ଭାବନାସବୁୂକୁ ଆର୍କିଟାଇପୀୟ ଢାଂଚା (archytypical pattern)ରେ ପ୍ରତୀକିତ 
କରିଥ୍ବାରୁ ସେ ପାରମ୍ପରିକ ଗଳ୍ପପ୍ରଧାନ (ଉଭୟ ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ) ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା କରିଥୁବା 
ଥି ପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଶିଳ୍ପକଳାଠାରୁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଭିନ୍ନ ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ ତଥା ସଂଶ୍ମେଷଣାମତ୍ମକ 
କଳାବୋଧର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି। ଜୀବନର ବହୁବିଧ ଓ ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭବକୁ ସେ 
ବଢ଼କରି ଦେଖ୍ଛନ୍ତି। ନୀତି, ଆଦର୍ଶ, ସେପରି ବିଶେଷ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସଂଳକୃର ଚିତ୍ରପଟ 
ନୁହେଁ ପ୍ରକୃତରେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ। 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭିଜ଼୍ମୋରିଆନ ନୀତିବୋଧ ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଓ ମୂଲ୍ଯବୋଧ ` ଭିତରେ ଯେପରି ଚିତ୍ରଣ କରିଥ୍‌ଲା ତାହା. ଆଜି ବଦଳିଯାଇଛି। 
ଜୀବନକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିବାରେ ସମାଜ ସମ୍ପର୍କ ଥପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ପାଇଁ ଆଜି ଖୁବ୍‌ 
ବଡ଼ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରୁନି । 

ଦ୍ବିତୀୟତଃ ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା ଚିତ୍ରଣ କରିବା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସୋଭିଏତ 
ଓିପନ୍ୟାସିକମାନେ ରାଷ୍ଟ୍ର ନିର୍ମାଣ ଓ ସମାଜ ଗଠନକୁ ଯେପରି କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ 
ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇଲେ ସେପରି କିଛି ପ୍ରଚାର ଅବଶ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ଧାରାରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନା ଯଦିଓ ଏହିପରି କେତେକ ସଚେତନତା ରହିଛି। ଜାତି, ଯୌତୁକ, 
କିଛି ବେଠି ବେଗାରୀ ଅବା ସେମିତି ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜର କେତେକ ବିଷୟର 
ସଂସ୍ଥାପନ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବ ଓ ପର ସମୟରେ ଅବଶ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି। ତା'ର ଭିତରେ କିନ୍ଧୁ ମଣିଷର ସର୍ବକାଳୀନ ନୃତାତ୍ଵିକ ଭାବାବେଗ 
ଆବେଗିକ ସ୍ପର୍ଶାତୂରତା ମଧ୍ଯରେ ଅଭିବ୍ଯର୍ତି ଲାଭକରିଛି ଯାହା ନଥ୍‌ଲେ ସମସ୍ତ 
ଜୀବନଚିତ୍ର ନିଷ୍ପାଣ ଓ ଅବାସ୍ତବ ବୋଲି ମନେହେବ; ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ବର୍ଣ୍ଣାର୍ଡଶ କହିଥ୍ଲେ, 
‘Without passion everything becomes unreal’ | ମାନବୀୟ ସଂବେଗ ହିଁ 
ଅଧକ ବଳଶାଳୀ ମାନବ ସଂପର୍କ (ମଧman ୯ଠn em) ଯାହା ଆଜିର ଉପନ୍ଯାସର 
ବର୍ଣ୍ଣନାଂଶକୁ ବେଶ୍‌ ଉଷ୍ତ ଓ ଗତିଶୀଳ କରିଚାଲିଛି। ବର୍ଣ୍ଣନାର ଏହି ପ୍ରସାରଣଶୀଳତା 
ପାରମ୍ପରିକ ଉପନ୍ୟାସର ଆଙ୍ଗିକକୁ ବଦଳାଇଦେଇଛି ଏକ ସ୍ତଷ୍ଠ ଗନ୍ ବିନ୍ଯାସ 
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ଅଧ୍ଯୟାୟତ ନଅ ୧୧୧ 


(sequence) | ତେଣୁ କେତେକ ଶୁଦ୍ଧ ଭାବପ୍ରଧାନ ବା ମହାକାବ୍ୟୀୟ ଉପନ୍ୟାସର 
ଗତି ଓ ଦ୍ରନ୍ଦିକ ବିସ୍ତାରର ଭିତ୍ତି ନୁହେଁ। ଏବେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଓ ଶାନ୍ତନୁ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଉପନ୍ୟାସର ଗନ୍ପଥକାରିତା ତଥା ଦ୍ନ୍ଦ୍ରଦୃଷ୍ଠିରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଶୀଥୂଳ ! 

କେତେକ ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ ମଧ୍ଧ ସୁନି୍ଦ୍ିଷ୍ଠ ଓ ସୁବିନ୍ଯସ୍ତ ନୁହେଁ । 
କେତେକ ଚେତନାପ୍ରବାହଧର୍ମୀ ଉପନ୍ଯାସର ଗଳ୍ଧପ୍ରସ୍ଥ ଓ ତା'ର ଆଙଟ୍ିକରେ କାହିଁ ? 
କ୍ରମହୀନତା ବସ୍ତୁତଃ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ତାହା କେତେକ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଆଜି କମ୍‌ -ବେଶୀରେ ଦେଖାଯାଇଛି। ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସ ତେଣୁ ତା'ର ରୂପ ବୃତ୍ତରେ 
ବଡ଼ ଇତସ୍ତତଃ (‘arbitrary in design’) ।ଆଧନିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ତେଣୁ ତା'ର 
‘physical form’ ଅପେକ୍ଷା ‘mental form’ ଉପରେ ଅଧୂକ ଗୁରୁତ ଦେବା ଉଚିତ 
ନ ହେଲେ ସଂଚାଳିତ ଭାବପୁଂଜର ସ୍ପର୍ଶ ବିନ୍ଦୁକୁ ସଠିକ ଭାବେ ଚିହ୍ନଟ କରିହେବନାହିଁ। 
ସେହି ସ୍ପର୍ଶବିନ୍ଦୁ ବା ଭାବକେନ୍ଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ଗନଳ୍ପପୁଂଜରେ ବା ସିକ୍ୟୁଏନ୍‌ସରେ ନାହିଁ; 
ଅଛି ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର ସ୍ଥର୍ଶାତୂର କାବ୍ୟିକ ତନ୍ମୟତାରେ ଯାହା ସେମିତି ନିଦାଭାବରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇ ନ ଥାଏ, ଯାହା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅଧ୍‌କ ସଂଚରଣଶୀଳତାରେ, 
ଯାହାକୁ ଭାବପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ଯାସର ‘ଧper $/cu୮6” ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! 
‘abstract level’ର intuition ଜରିଆରେ ଜଣେ ପାଠକ ଜୀବନାନୁଭୂତିର ଶୁଦ୍ଧ 
ଅନୁଭବକୁ ମହତ୍ତର ସଂହତି (greater unit} ଭିତରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରେ | 

ଅନେକ ସାହିତ୍ୟ ଛାତ୍ର ତେଣୁ ଏକ ଘନବଦ୍ଧ କଳାରୂପକୁ “ntuiton-expre- 
$5ion’ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । କଳାର ଆଙ୍ଗିଂକ, ବିଶେଷତଃ ଉପନ୍ୟାସ ପରି ବର୍ଣ୍ଣନାମବକ 
କଳା, a୮ative a'ର ଆଙ୍ଗିକ (୦୮m) ସର୍ବଦା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ କାବ୍ଯର 
ଆମ୍ଭୀକୁ ଉଦ୍ଭାସିତ କରିପାରେନା { ‘The form so constructed is insubstantial 
and incomplete.’ ଆଧୁନିକ ଉପ୍ରନ୍ୟାସକୁ ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ 
ସମାଜଚେତନାର ଏକ କଳାରୂପ (efi of social-consciousness} ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । 

ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସର ଶିଛ୍ାଦର୍ଶ ଦୁତଗତିରେ ପରିବର୍ଭିତ ହେବା ସହିତ 
ଞିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଏହି ସମାଜ-ସମ୍ପର୍କ ନିବିଡ଼ ଭାବେ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟା। ସମାଜ ଇତିହାସ 
ଭିରିରେ ବଦଳୁଛି, ସେଥ୍ପାଇଁ ଇତିହାସର ଗତି ଅଛି। ଇତିହାସ ସଚେତନତା ତେଣୁ 
ଶିଳୀର ନିହାତି ରହିବା ଉଚିତ; ଯାହା ଆଧୁନିକ ଓପନ୍ଯାସିକର ରହିଛି। ମାତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାବପ୍ରସ୍ଥରେ ତା'ର ପ୍ରକାଶମାନତାକୁ ମାଇକ୍ରୋସ୍ତୋପିକ ଅନୁଧ୍ୟାନ ଦ୍ଵାରା 
କେବଳ ଚିହ୍ନଟ କରିହେବ। 

ଏକ ସଫଳ ଉପନ୍ଯାସ ଇତିହାସର ସେଇ ଗତିଧାରାର ସ୍ଲାରକୀ ! 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ ‘ମାଟିର ମଣିଷ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ 
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୧୧୨ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ମହାପାତ୍ରଙ୍କ “କଣାମାମୁଁ', ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅନ୍ଧଦିଗନ୍ତ', ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
‘ମାଟି ମଟାଳ” ମଣିଷର ସାମାଜିକ ଇତିହାସ ଓ ବୃହତ୍ତର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନବୋଧର 
ଗତିଧାରା ଭିତରୁ ଉଠିଯାଉଛି। 

ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଜଣେ ବଡ଼ ଶିଳ୍ପୀ ମଣିଷକୁ ସବୁ ସତ୍ତ୍ବେ ସ୍ଵୀକାର କରେ। 
ମଣିଷ ପ୍ରତି ଶିଳ୍ପୀର ଏହି ଶ୍ରଦ୍ଧାନ୍ଧିତ ସ୍ଵୀକୃତି ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନବୋଧର 
ପ୍ରକୃତ ନିର୍ଯାସ । ମଣିଷର ବେକ କାଟିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥ୍‌ବା ମନ୍ଦ ଶକ୍ତିର ପରାଜୟ 
ଦେଖାଇବା ଜଣେ ସତ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଶିଳ୍ଜୀର ନିଜସ୍ଵ ଅଙ୍ଗୀକାର ଯେପରି। ଆଜିର 
ଜଣେ ସତ୍‌ ଆଧୁନିକ ଓପନ୍ୟାସିକ ପରି ସତ୍‌ ଶିଳ୍ପୀ ବିଶ୍ନାସ କରେ ଯେ ମଣିଷର 
ବେକକୁ ' ଅତି ସହଜରେ କାଟିହେବନି, ଯଦିଓ ମଣିଷର ବେକ କାଟିବା ପାଇଁ 
ମଣିଷର ଇତିହାସରେ ବହୁ ଅପଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି। 

ଏହି ସତ୍ଯସାହିତ୍ଯରେ କମ୍‌ବଡ଼ ଶୈଳଛିକ ସଫଳତା ନୃୁହେଁ। ଏହି ସତ୍ଯ, ଏହି 
ସଫଳତାର ବାଉ ଆଜି ଓପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରଚାର କରୁଛି। ଆଧୁନିକ ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଏହା ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସ୍ଲୋଗାନ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ 

ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସର 
ଶିଳ୍ପାଦର୍ଶ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଭାବଚେତନାକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାରେ ଅଧକ 
ଗତିଶୀଳ । 
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ଅସ୍ସାୟ — ଦଶ 


ସ୍ଥିତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ ଓ ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସ 


ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଭାବ ଚେତନାପୂୁଷ୍ଟ ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ କମ୍‌ “ବେଶୀରେ 
ଅଧ୍‌କ ଅନୁଭବପ୍ରଧାନ ଓ ବହୁଭାବରେ ବାୟକ୍ରିନିଷ୍ଠ । ଏକାନ୍ତ ଅନୁଭବପ୍ରଧାନ ଏହି 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନା ତତ୍ତ୍ନିଷ୍ଠ ତଥା ଜ୍ଞାନଗଭିତ ଶାସ୍ତ୍ୀୟତା ଅପେକ୍ଷା ବରଂ ଉପନ୍ୟାସ 
ପରି ବିଭାବରେ ହିଁ ଅଧ୍କ ସଫଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଛି। ବିଶ୍ଵଗରଭିକ ସାଂପ୍ରତିକ 
ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ ତେଣୁ ସେହି ଭାବରେ ପୁଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରସାରିତ। କାରଣ ମଣିଷର ସ୍ଥିତି, 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂପର୍କିତ ଏହି ଅନୁଚିନ୍ତାର ଅଭିବ୍ଯର୍ତି ବସ୍ତୁତଃ ତତ୍ତ୍ବବିବର୍ଜିତ 
ଅନୁଭବପ୍ରଧାନ ସାହିତ୍ୟ ଜରିଆରେ ହିଁ ଅଧ୍‌କ ପ୍ରଶସ୍ତ ଭାବେ ହୋଇଥାଏ । ( ୧) 
ଏ ତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ବିଶ୍ଵର ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତ୍ର ଖୁବ୍‌ ବିଶାଳ ଯାହାର ବିରାଟ ଭାବପରିଧ୍‌କୁ କଳନା 
କରାଯାଇନପାରେ | ବହୃପ୍ରସ୍ଥଯୁକ୍ତ ଜଟିଳ ଦର୍ଶନ ତତ୍ତ୍ତର ଅଜସ୍ର ଯୁକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ମଣିଷ 
ଜୀବନର ସରଳ ବିଶ୍ପାସ ଗର୍ଭିତ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ର ମୂଲ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ବେଶୀ। କାରଣ 
ମଣିଷ ଓ ତା'ର ବିଶ୍ନାସକୁ କୌଣସି ଲାବୋରଟୋରୀରେ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇ 
ତା'ର କାର୍ଯ୍ୟ କାରଣ ସନ୍ଚନ୍ଧ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଇପାରିବନାହିଁ। ଆଜି ବିଶ୍ନରେ ତେଣୁ 
ସେ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର ପରିବର୍ଭେ ଅଣବିଚାରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅଧୁକ ସ୍ଵୀକୃତ । ଉକ୍ତ 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନା ଯାହା ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପାସ୍କାଲ ଓ ଅଗଷ୍ଟାଇନ୍‌ଙ୍କଠାରୁ 
ଉତ୍ସୀନ୍ତରିତ ହୋଇ ଆସିଛି ତାହା ବସ୍ତୃତଃ ଆଧୁନିକ ସାର୍ତୀୟ ଅବବୋଧର ଭାବପିଣ୍ଡକୁ 
ନେଇ ଆଜି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ। କାରଣ ସାର୍ତୀୟ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଅବବୋଧ ପ୍ରାକ୍ତନ ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ଭାବଦର୍ଶନଠାରୁ ଆବେଦନରେ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଭିନ୍ନ। ଅତୀତର ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ 
ଥୁଲା ବହୁ ଭାବରେ ବିଚାରନିଷ୍ଠ ଓ ତତ୍ତ୍ରପ୍ରଧୀନ କେବଳ। ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ ସାର୍ତୀୟ 
ଚେତନା ଅଧ୍କାଂଶରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାବପ୍ରଧାନ। ସୀର୍ତ ତାଙ୍କ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଭାବଦର୍ଶନକୁ 


୧। ଉପନ୍ଯାସ ସଂପ୍ରତି ଜୀବନର ବ୍ଯାପକ ଚିତ୍ର ଆଙ୍ୁଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଅନୁଭବ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ହିଁ ଅଧକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ” (Frederick R. Karl, A Reader’s 
Guide to the Contemporary English Novel, Thames and 
Hawson ~ London, 1962, p.7) 
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୧୧୪ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ସେପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ଜରିଆରେ ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ସାର୍ତୀୟ ଅନୁଭବର ପ୍ରକୃତ ଉତ୍ସ 
ହେଉଛି କିରକେଗାର୍ଡ଼ଙ୍କ ଦର୍ଶନ; ଯଦିଓ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଅମେଳ ରହିଛି। 
ପୁଣି ବିଶ୍ଧ ଇତିହାସର ନାନା ଘଟଣା ମଣିଷର ଚିନ୍ତାରୀଜ୍ୟରେ ସତତ ଯେଉଁ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟିକରିଛି ତା'ର ନିକଟବର୍ଭୀ ଭାବଦର୍ଶନ ସୀର୍ତଙ୍କ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଅନୁଚିନ୍ତା ଭିତରେ 
ଅନ୍ତର୍ଗୁଂଫିତ ହୋଇଛି। ବିଶ୍ଵର ମାନବତାବାଦ, ମାର୍କସବାଦ, ପ୍ରକୃତିବାଦ ତଥା 
ବାସ୍ତବବାଦ ପରି ବହୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଆଦର୍ଶ ଓ ଚେତନାକୁ ସମନ୍ଦିତ କରି ସାର୍ତଂକ ଅସଂଖ୍ୟ 
ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି। ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଯେଉଁ ବିଶେଷ ମାନସିକ ତଥା 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ସଙ୍କଟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି ତା'ର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ସୂଚନା ଏ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
ସାର୍ତ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଜରିଆରେ ଦେଇଛନ୍ତି । ମଣିଷର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ତଜନିତତାର ବ୍ୟକ୍ତି 
ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ସାର୍ତ ଯେପରି ଭାବରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ଜାତି, ଧର୍ମ, 
ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ବିଶାଳ ମଣିଷ ଜାତିର ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଛି। ସର୍ତ 
ତାଙ୍କ ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାରେ ମଣିଷ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କିତ ମହାନ୍‌ ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍‌କୁ 
ହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ଦ୍ରିତୀୟତଃ ସମାଜର ନାନା ଅନ୍ଧ-ଧର୍ମବିଶ୍ଧାସ ଏବଂ 
ଉନ୍ମତ୍ତ ଗଣ ଚେତନା ଯେପରି ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ନଷ୍ଟକରୁଥ୍‌ଲା ସାର୍ତ, 
କିଅର୍‌କେଗାଡ଼୍‌ ଓ ନିତ୍ସେଙ୍କ ପରି ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ତା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିଛନ୍ତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାଧୀନତା ରକ୍ଷା କରିବାରେ ସକ୍ରିୟ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। 

ମୃତ୍ଯୁ ଚେତନା, ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ, ବିଚ୍ିନ୍ନତତାର ଅନୁଭବ, ଶଂକା, ସଂକଟ, 
ଆବେଗ, ଉଦ୍‌ବେଗର ଅନୁଭବ, ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଜନନର ପ୍ରବୃତ୍ତିପରାୟଣତା ତଥା 
ସ୍ଵାଧୀନତା କାମନା ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନାର ବହୁ ଦିଗ ବିଶ୍ଵର ବହୁ ଆଧୁନିକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ବିଗତ ବହୁ ଶତାଦ୍ଦୀର ଜୀବନ ଯାପନ ସମ୍ପର୍କିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ମଣିଷର 
ଉଭୟ ବ୍ୟାବହାରିକ ତଥା ବୌଦ୍ଧିକ ସଂକଟର ଅଭିଜ୍ଞାନରୁ ବସ୍ତୁତଃ ଆଧୁନିକ ସ୍ଥିତିବାଦର 
ଜନ୍ମ । ପ୍ଲାଟୋ, ଆରିଷ୍ଠଟଲଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସମ୍ପର୍କିତ ମତବାଦ କିଅର୍‌କେଗାର୍ଡ଼ଙ୍କ 
କାଳଚେତନା ତଥା ,ଫ୍ରୟେଡ଼ଙ୍କ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ରମଶଃ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ଭିତରେ 
ଅନ୍ତର୍ଗୁଂଫିତ ହୋଇଛି। ଉଭୟ ମାର୍କସ ଓ ଅଣମାର୍କସୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧ୍ଯ ଚଳିତ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଉତ୍ତରଭାଗର ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଅନୁଚିନ୍ତା ସହିତ ସମନ୍ଦିତ ହୋଇ ଅଧକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଦର୍ଶନ ଭାବେ ସ୍ଥିତିବାଦକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଆଣିଦେଇଛି, ଯାହାର 
ବଦୁପ୍ରସ୍ଥ ଯୁକ୍ତ ପ୍ରତୀ ଜିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 

ଚଳିତ ଶତାଢୀର ଏହି ମୁଖ୍ଯ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଏକ ନୂତନ ଧରଣର 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସାହିତ୍ୟ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟିକରି ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ଉପାନ୍ତର ଆଂଚଳିକ 
ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ବହୁଭାବେ 
ସାଂପ୍ରତିକ ଅସ୍ଥିତ୍ରବାଦୀ କାବ୍ୟଚେତନାଦ୍ାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ। ସାହିତ୍ୟର ଯେ କୌଣସି 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଦଶ ୧୧୫ 
ବିଭାବରେ ଏହି ସ୍ଥିତିବ୍ଵାଦୀ ଚେତନା ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରୀକ୍ଷା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ ଓ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ । 

ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶାଳ ବିଶ୍ଵର ଏକ ଅପାଂକ୍ତେୟ, ତୁଚ୍ଛାତିତୁନ୍ଥ ଜୀବସତ୍ତା ନୁହେଁ ବୋଲି 
ସେଣ୍ଟ ଅଗଷ୍ଟାଇନ୍‌ (Saint Augustine)ଙ୍କ ପରି ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକଙ୍କର ଘୋଷଣା 
ଚଳିତ ଶତାହୀର ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଚି । ପ୍ରତିଟି ମଣିଷ ଅନୁପମ 
ଓ ମଣିଷର କୌଣସି ନିର୍ଯ୍ୟାସ (୧୫୫୩୯୯) ନାହିଁ ବୋଲି ଆଧୁନିକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ବିଶ୍ମାସ କରେ , ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ବସୁତଃ ସାଂପ୍ରତିକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ପ୍ରଭାବିତ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବିଶ୍ଵ ବା ପ୍ରକୃତି ପରିବର୍ଭେ ଏକିକ ବ୍ଯକ୍ରିଜୀବନ କେଂଦ୍ରସ୍ଥାନ ଅଧ୍‌କାର କରିଚି। 
ଆଜି ତେଣୁ ସେହି ବ୍ଯକ୍ତିଂକେଂଦ୍ରିକତା ଯୋଗୁ ପ୍ରଥମପୂରୁଷ ଆଂଗିକରେ “case 
history’ ଓ ଆମ୍ଲସ୍ବୀକାରୋକ୍ତିମୂଳକ {confessional} ଉପନ୍ୟାସ ଅଧୁକ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହେଉଛି। ଯୌନ-ଉଭଟତାର ଚିତ୍ରଣ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ କେତେକାଂଶରେ 
ଅଧ୍କ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ କରିଛି। ଏସବୁ ଉପନ୍ୟାସରେ କଥାଧର୍ମ ଓ ବାସ୍ତବ ଜୀବନ 
ମଧ୍ଯରେ ସେପରି ବିଶେଷ କିଛି ବ୍ୟବଧାନ ନଥାଏ । ( ୨) ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଥିତି ମାଧ୍ଯମରେ 
ନିଖିଳକୁ ଅନୁଭବ କରିବାର ବଳଶାଳୀ ତଥା ତୀବ୍ର ଅନୁଭୂତିର ଶାସ୍ତୀୟ ପ୍ରକାଶକୁ 
ଆଧୁନିକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକତା ଅନୁମୋଦନ କରେନାହିଁ। ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଲବ୍ଧ 
ସତ୍ୟର ପ୍ରକାଶ ସଂକେତ ଓ ସଂଦିଗ୍ଧତା ଭିତରେ ଅଧୁକ ପ୍ରଶସ୍ତ ବୋଲି ଦାର୍ଶନିକ 
ସାର୍ତ (]. P. Sartre) ଓ ତାଂକର ସମଧର୍ମୀ ଦାର୍ଶନିକମାନେ ମନେକରଂତି | 

ପ୍ରକୃତ ସତ୍ତାର ବିଛ୍ଛିନ୍ନାଂଶକୁ ବହୁପ୍ରସ୍ଥ ଯୁକ୍ତ ଜୀବନଯାପନର ପ୍ରଶସ୍ତ ତଥା 
ଆନ୍ତରିକତାପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିଜ୍ଞତା ଦେଇ ପୂର୍ଣ୍ଣାଂଗ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ହିଁ ହେଉଚି ଅସ୍ଥିତ୍ସବାଦ 
(Existentialism) | ଅଜସ ଅନୁଭବର ସମଷ୍ଟି ଓ ତଜନିତ ସମଗ୍ରତା ହେଉଚି ଜୀବନ । 
ଏହି ଅନୁଚିନ୍ତାର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରବକ୍ତା ହେଉଚନ୍ତି ସୋରେନ୍‌ କିର୍କେଗାର୍ଡ଼ (Soren 
Kierkegaard ୧୮୧୩-୧୮୮୫) — ଯେ କହିଚନ୍ତି, ‘It is a philosophy, not 
of things, but of the human situation I’ ନିଜକୁ ଜାଣିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତ ଓ ପ୍ରବଣତା 
ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନଂକର ବେଶୀ । ସେମାନଂକ ମତରେ ନିଜକୁ ଜାଣିବାଠାରୁ ଆଉ ବଡ଼ 
ଜାଣିବା ଜଗତରେ କିଛି ନାହିଁ। କିର୍କେଗାର୍ଡ଼ ଯେଉଁଥ୍୍‌ପାଇଁ ସର୍ବଦା କହୁଥ୍‌୍ଲେ My 
iask is a Socratic task’ — ଯେଉଁ ସକ୍େଟିସ୍‌ ସବୁବେଳେ କହି ଆସିଛନ୍ତି ‘now 
{hyself’ (୩) ନିଜକୁ ଜାଣିବାର ଇଚ୍ଛାଠାରୁ ବଡ଼ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଧର୍ମ ମଣିଷ ଜୀବନରେ 


9 1 ‘The line between fiction and real life is very thin indeed.’ 
(Mamrice Charney, Sexual Fiction, Methuen & Co. 1981, 
P.31} 

୩i A. Dru(ed}), The Journal of Soren Keirkegaard, Oxford 
University Press. 
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୧୧୬ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ଚ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଆଉ କିଛି ନାହିଁ। ଏହାଦୁାରା ଏ କଲା ମଣିଷର ଆମ୍ଭପ୍ରତ୍ୟୟ ନେଇ ସେ ନିଜକୁ ନିରଂତର 
ଶୂନ୍ୟତା ପ୍ରତି ଉନ୍ଖ୍ଖ କରିରଖେ । ସେ ଏହି ସାଧନା ଭିତରେ ଜୀବନର ହଜାର ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା 
ଓ ବିଫଳତା ସନ୍ତ୍ରେ ଆମ୍ଭତ୍ଯାଗର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ । ଏହି ଉସ୍ପର୍ଗୀଜୃତ 
ଜୀବନବୋଧ ହିଁ ମଣିଷ ଜୀବନର ସ୍ଥିତି ଓ ସାର୍ଥକତା ! ୮oul-quic ତେଣୁ କହିଛନ୍ତି 
Existentialism is presented as a theory that affairms the primacy 
or priority of existence in relation to cssence.’ ମାତ୍ର ଫ୍ରୀନ୍‌୍ସର କାଫେରୁ 
ଯେଉଁ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇ ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ସାହିତ୍ଯାଦର୍ଶକୁ 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଚି, ତା'ର ପ୍ରଧାନ ନାୟକ ହେଉଛନ୍ତି ଜାଁ ପଲ ସୀର୍ତ 
( ୧ ୯୦୬-୧୯୭୯ )। ନିଜକୁ ଓ ନିଜ ଭିତରେ ବିଶାଳ ବିଶ୍ଵକୁ ଅନୁଭବ କରିବାର 
ନିଷ୍ଠା ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଆଦର୍ଶର ବଡ଼କଥା । ବିଶ୍ଵ ଅପେକ୍ଷା ବ୍ଯକ୍ତି ବଡ଼ ଏଇ ଅନୁଭବର 
ସତ୍ୟ ପ୍ରତି ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ବସ୍ତୁତଃ ବେଶ୍‌ ବିଶ୍ରସ୍ତ। ପୂର୍ବରୁ ଏରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌, ପ୍ଲାଟୋ 
ପ୍ରମୁଖ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଦାର୍ଶନିକମାନେ ଏକ ଅତିବିଶାଳ ବିଶ୍ଵର ବିରାଟତା ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷ 
ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରାତିକ୍ଷୁଦୁ ଜୀବସତ୍ତାଟିଏ ବୋଲି ମନେକରୁଥ୍ଲେ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ବୋଧହୁଏ 
ସେଣ୍ଟ୍‌ ଅଗଷ୍ଟାଇନ୍‌ ହିଁ ପ୍ରଥମ ବ୍ଯକ୍ତି ଯେ କି ପ୍ରଥମେ ବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ ବିଶ୍ବର 
ଅନୁଭବ ସଂଭବ ବୋଲି ଅତି ଦୃଢ଼ତାର ସହିତ ମତ ବ୍ଯକ୍ତ କଲେ। ବିଶ୍ଧ ଓ 
ବିଶ୍ନର ବିଶ୍ଵମାନତା ଅପେକ୍ଷା, ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ତା'ର ଅନୁଭବ ପ୍ରଧାନ ବ୍ୟକ୍ତିମାନତା 
ଅଧ୍କ ସ୍ଥିତିଶୀଳ ବୋଲି ଜାହୱ (Jahweh) ପ୍ରମୁଖ ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି! 

ଅଗଷ୍ଟାଇନ୍‌, ରୁଷ, ସୋଫେନ୍‌ ହାୱାର, ବର୍ଗସ ଆଦି ଛିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକମାନେ 
ବିଶ୍ନ ଅପେକ୍ଷା ବ୍ଯକ୍ତିର ସ୍ଥିତି ଓ ସ୍ଵାତଂତ୍ର୍ଯକୁ ଅଧ୍‌କ ସ୍ଵୀକାର ଓ ସମ୍ମାନିତ କରିଛନ୍ତି। 
ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଂଜ ବିଶ୍ଵସଂପର୍କିତ ଧାରଣା (୯୦n୯୧ହp1iଠn)କୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି। ସୀମିତ ବିନ୍ଦୁର ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଅସୀମ ମହାସିଂଧୁର ଭୌଗୋଳିକ ସ୍ଥିତି 
ଅସମ୍ଭବ। ମାତ୍ର ବିନ୍ଦୁ ଭିତରେ ଯେଉଁ ରହସ୍ଯ ବିଦ୍ୟମାନ, ସେଇ ସୀମିତ ମୃର୍ିମାନତା 
ଭିତରେ ହୁଏତ ଅନଂତ ସିଂଧୂର ବିସ୍ବୟକୂ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ବୋଲି 
ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ନିଜକୁ ନାନାଭାବରେ ଅନୁଭବ କରିବା 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କିର୍କେଗାର୍ଡ଼ ନିଜକୁ “A ୨୦୮୮ ଠf ୮a man” ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି। ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରିତ ଅଧ୍‌କାଂଶ ଚରିତ୍ର ଏହି “2 $୦୮! 
of trial man’ ପରି 1 

ବଦଲେୟାର, ଦ ସ୍ତୋଭସି, ଇବ୍‌ସନ୍‌,“ କାଫ୍‌କା, ଚେକଭ୍‌, ମୁନକ୍‌, ଭାନ୍‌ଗୋ 
ତଥା ଆଲବର୍ଟ କାମ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ମଣିଷ ଜୀବନର ଫ୍ରେମ୍‌, 
ବଂଧନ, ସ୍ଵାଧୀନତା, ଦାୟିତ୍ୃ, ସମବାୟ, ସହଯୋଗ, ମୈତ୍ରୀ, କରୁଣା ତଥା ନାନା 
ବ୍ୟାବହାରିକ ସୂଳ ସମସ୍ଯାର ସଂସ୍ଥାପନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଭାବାଦର୍ଶର 
ସଂକେତାମ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ନିଃସଂଗ ମଣିଷ ଜୀବନର ଚରମ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌କୁ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଦଶ ୧୧୭ 


ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ନାନା ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। ଜଗତ ଓ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ 
ବସ୍ତନିଷ୍ଠଜ୍ଞାନ ପ୍ରକୃତ ଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ; ବିଶେଷତଃ ଜୀବନ ଅନୁଧ୍ୟାନରେ ଆତ୍ମନିମଜମାନତା 
{self involvement)ର ‘ଯଥେଷ୍ଟ ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଚି। ଜୀବନ ସହିତ ଅସଂପୃକ୍ତ 
ଦର୍ଶନ ଯେ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ, ଏ ବିଷୟରେ କିର୍କୈଗାର୍ଡ଼ ଯୁକ୍ତି କରିଚନ୍ତି ତାଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
‘Either Or’ ଗ୍ରନ୍ରେ। ସେ ଅଭିଯୋଗ କରିଚନ୍ତି ଯେ, ତତ୍ତ୍ଵ ବା ଧାରଣୀ ପ୍ରଧାନ 
ଦର୍ଶନଦଵାରା ମଣିଷର ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭବ ଓ ଅଭିଜ୍ଞାନ ପ୍ରସୂତ ଜ୍ଞାନ ଅପେକ୍ଷା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ତତ୍ତ ଯାହା ଆଦୌ ମଣିଷ ବିଷୟରେ ପ୍ରକୃତ ସତ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ ନାହିଁ, 
ତାହା ଉପରେ ଅଯଥା ଗୁରୁନ୍ଧ ଆରୋପ କରାଯାଇଚି ଏବଂ ଫଳତଃ ମଣିଷ କ୍ରମେ 
ତୁହୁ ଓ ନଗଣ୍ୟ ହୋଇଯାଉଛି। ଦାର୍ଶନିକ କିର୍କେଗାର୍ଡ଼ ମଣିଷର ଅନୁଭବକ୍ର ଏହାଦ୍ବାରା 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଓ କହିଛନ୍ତି ଯେ ମଣିଷର ନିରୋଳା ଅନୁଭବ ହିଁ ପ୍ରକୃତରେ 
ମଣିଷର ସ୍ଥିତି ଓ ତା'ର ପ୍ରତିଟି ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଏକାଂତ ଆମ୍ନିଷ୍ଠ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଭିତରେ 
ଚିହ୍ନଟ କରେ। ସେହିପରି କାର୍ଲ ଜାସ୍‌ପରସ୍‌ (a Jaspers) ଏକ ସୁଦୀର୍ଘ 
ଏତିହାସିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ବହୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକଂକ ଅଭିମତକୁ ପରୀକ୍ଷାକରି କରି 
ନିରୋଳା ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତଂତ୍ରୟକୁ ହିଁ ଅଧ୍‌କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି। 

ସାଂପ୍ରତିକ ବିଶ୍ଵର ବହୁ କବି ଓ ଦାର୍ଶନିକ ସେହି ଏ କଲାମଣିଷ”ର ଆମ୍ବଜ୍ଞାନ 
ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଛନ୍ତି। ଦାର୍ଶନିକ ମାର୍ସେଲ ମଣିଷ ହିଁ ବସ୍ତୁତଃ ବିଶ୍ଵକୁ 
ଅଧ୍କ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ କରିଚି ବୋଲି କହନ୍ତି । ୟାସ୍ପରସ୍‌ କହଂତି, ଯେଉଁଠି ଗତାନୁଗତିକ 
ଜୀବନଧାରା ମଣିଷକୁ ନିୟଂତ୍ରଣ କରେ, ସେଠି ଏଏକ୍‌ଜିଷ୍ଟେନ୍‌ଜ” ସୁପ୍ତ ।॥ ୟାସ୍‌ପରସ୍‌ 
ଏକ୍‌ଜିଷ୍ଟେନ୍‌ଜ୍‌କୁ ‘dark source of authentic being’ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। ( ୪) 
ଗତାନୁଗତିକ ଜୀବନଧାରା ଭିତରେ ମଣିଷ ତା” ଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵାଦ ବାରିପାରେନା । 
ସ୍ଵର୍ଗରେ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତ ସତ୍ଯକୁ ଭେଟେନାହିଁ, ଭେଟେ ଏଇ ମର୍ଭ୍ଯରେ। ଆପଣାକୁ 
ଚିହ୍ନିବା ଆପଣାକୁ ଜାଣିବା, ଆପଣା ଭିତରର ସତ୍ଯକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାର 
ବ୍ୟାକୁଳତାଠାରୁ ମଣିଷ ପକ୍ଷରେ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ବସ୍ତୁକୁ ଜାଣିବାର ବ୍ଯାକୂଳତା 
ଅଧ୍କ ତୀବ୍ର ହୋଇ ନ ପାରେ | ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ବ୍ୟାକୂଳତାର ବହୁବିଧ ସାଂକେତିକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କୁ ଇତସ୍ତତଃ ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଇପାରେ | ଏଠାରେ ଅନ୍ୟତମ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ 
Jaspersଙ୍କ ଅଭିମତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ସେ କହିଛନ୍ତି, ‘In the face of insecurity, 
suffering, despair, conflict, violence, guilt and death, which are 
the lot of the existing being, man yet goes forward with his 
eyes open & undeceived, but with a faith that enables him to 
transcend the world and his situation in it, to achieve being in 


୪! James Collins, ‘The Existentialists’, The University of Chicago 
Press, 1952. 
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୧୧୮ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


itself such transcendence is the total perspective, that is gaincd 
not by objective knowledge, but by genuine participation in life. (୫) 

ଅତ୍ୟଧ୍‌କ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଭାବଧାରା ବିରୋଧୀ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଅନୁଚିନ୍ତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ କାବ୍ଯାନୁଚିନ୍ତା ଅଧୁକ ପ୍ରଶସ୍ତ ଓ ପ୍ରାମାଣିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଲାଭକରିଛି। କିଂତୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟବିଶ୍ବାସଠାରୁ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ କାବ୍ୟଜିଜ୍ଞାସାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ରୂପେ ପୃଥକ୍‌ କରି ହେବ ନାହିଁ। ଖୀ: ୧୯ ୭୪ରେ ପ୍ରକାଶିତ ସୀାର୍ତଂକ ‘Existentialism 
is a Humanism’ ରଚନାରେ ଯେଉଁ ଭାବଧାରା ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଚି ତାହା ମାନବତାବାଦ 
ସହିତ ମାର୍କସଂକ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଅନୁଚିନ୍ତାର ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କରିଚି । ଅନେକ ସମାନ 
କାରଣ ହେତୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀର ଅନେକ ଆଧୁନିକ କବି ମାର୍କସୀୟ ଭାବଧାରା 
ସହିତ ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀ ଚେତନାର ନିକଟ ସାମଂଜସ୍ଯକୁ ବହୁଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରଂତି। 
ସାର୍ଚ ମଧ୍ୟ ତାଂକର ଉତ୍ତର ଜୀବନରେ ମାର୍କସୀୟ ଚେତନାର ପ୍ରଚାର କରିଯାଇଛନ୍ତି। 
୧୯୬୦ରେ ସଷ୍ଟଭାବେ ତେଣୁ ସାର୍ଟ ମାର୍କସ୍‌ବାଦକୁ ବିଂଶଶତାବ୍ଦୀର ମୁଖ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ମାନବତାବାଦ (ଅଠsାtivism} ସହିତ ଅସ୍ତିତଵବାଦର 
ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ପୁଣି ବୁବର ପ୍ରମୁଖ ଦାର୍ଶନିକମାନେ ଆଂଶିକଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଚନ୍ତି। 
‘Mark’s Concept of Man’ ଗଛରେ ଫ୍ରୋମ୍‌ ଲେଖିଛନ୍ତି ‘Mark’s philosophy 
like much of existentialist thinking represents a protest against 
mass alienation.’ 

ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନାର ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ ସାଂପ୍ରତିକ ଓିପନ୍ଯୟାସିକ ଜୀବନର 
ଉଭୟ ପାର୍ଶ୍ବ ବିଷୟରେ ସଚେତନ, ଯାହାକୁ ଦେକାର୍ତେ ମୂଳଚେତନା ଓ ଚିନ୍ତାକାରୀ 
ଚେତନା ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଚନ୍ତି। ଆଧୁନିକ ଲେଖକ ମିଳନର ଉଚ୍ଚଳ ଆନନ୍ଦ 
ଭିତରେ ଦୁଃଖ, ବେଦନାର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ସ୍ଥିତିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରୁନାହିଁ। ଏହି 
ଉଭୟ ପାର୍ଶ୍ଧର ଜୀବନବୋଧକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ଆଜିର ଲେଖକ ଯେତିକି 
ବାସ୍ତବବାଦୀ, ସେତିକି ସ୍ବୈରବାଦୀ ମଧ୍ଯ । ଶୂନ୍ୟତା ଓ ନିଃସଂଗତାର ଶୁଦ୍ଧ ଅନୁଭବ 
ପ୍ରତି ମଣିଷର ସବୁକାଳରେ ଏକ ଅହେତୁକ ମୋହ ରହିଚି ବୋଲି ଅସ୍ଥିତସବାଦୀମାନଂକର 
ବିଶ୍ଵାସ । ଶୃନ୍ଯତା ପ୍ରତି ମଣିଷର ସମ୍ମୋହନ ମାନସିକ ବିକୃତିର ବିଷୟ ନୁହେ, 
ବରଂ ବଂଚିବାର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ପାଇଁ ଶୂନ୍ଯତା ଜୀବନର ଏକ ସ୍ଥିତିଶୀଳ ବିଷୟ । 
ଏ ଶୂନ୍ୟବୋଧ ଯେପରି ପୁରାତନ ସେହିପରି ଏକ ନୂତନ ଚେତନା । ଶୂନ୍ଯତାର 
ଦର୍ଶନ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ଆମ୍କୈଂଦିକତା ଭିତରେ ପରିଶେଷରେ ଏକ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଚେତନାରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଚି | ‘Existence is the position into an uncovering 
of what is that is into truth.’ ଜୟେସ୍‌, ଦସ୍ତୋଭସ୍ି, ସାର୍ଚ, କାଫ୍କା, କାମ୍ୟ 


୫! H.J. Blackham, ‘Six Existentialist Thinkers’, Routeledge 
and Kegan Paul, 1964. 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଦଶ ୧୧୯ 
ଆଦିଂକ ଉପନ୍ୟାସରେ “10 be ଅଠଠଏd” ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖ୍ଣତା ବିଭିନ୍ନ ଚିରତ୍ରମାନଂକଠାରେ 
ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଚି । 

ପଂଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଯେଉଁ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଭାବଦର୍ଶନ କ୍ରମଶଃ ଅଧ୍୍‌ବକ ଜୀବନନିଷ୍ଠ 
ଅନୁଚିନ୍ତା ଭିତରେ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଏକ ବିଶ୍ମଗର୍ଭିକ ଦାର୍ଶନିକ ଅନୁଚିନ୍ତାରେ ପରିଣତ 
ହେଇଚି ଓ ଯାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ସାର୍ତୀୟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ଦ୍ଧାରା ଅଧ୍‌କ ପୂଷ୍ଠ ହେଇଚି, ତାହା 
ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵାତଂତ୍ରୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ଅଧୁକ ମୁଖର ! ମଣିଷର କୌଣସି ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ 
ସଂଜ୍ଞା ନାହିଁ କି ନିର୍ଯ୍ୟାସ ମଧ୍ୟ ନାହିଁ। ମଣିଷ ତାର ସ୍ଵାଧୀନତା, ଯାହା ତାର 
ସ୍ଵାତଂତ୍ର୍ୟ ଚିହ୍ନଟ କରେ, ତା” ପାଇଁ ଅନୁଦିନ ବ୍ଯସ୍ତ ଓ ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧ। ସ୍ଵାଧୀନତା 
ତାର ଏକାନ୍ତ କାମ୍ୟ, ମାତ୍ର ତାହା ତା' ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ଦୁର୍ବହ ବୋଝ । 
ସ୍ଵାଧୀନତା କାମନା ଜୀବନର ମୃତ୍ଯୁପରି ଚିରଂତନ ଓ ଅନୁଦିନ ବ୍ଯକ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତା 
ବା ସ୍ଵାଚଂତ୍୍ୟ ନଷ୍ଠ ହେବାର ଭୟ ମୃତ୍ଯୁଭୟ ସହିତ ସମାନ। ସାର୍ଟ ତାଂକର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ ‘Nausea’ରେ କହିଚନ୍ତି - 1 am alone in the street 
and in the garden with flower plant. I am freely wandering, but 
the freedom is just like my death.’ (୬) ସାର୍ଚ କହଂତି — ‘ତାର ସ୍ବାଧୀନତା 
ଓ ତାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ବିଷୟ ବିସ୍ବରିଯିବା ହେଉଚି ପ୍ରକୃତରେ ଆମ୍ମପ୍ରବଂଚନା !” ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତଂତ୍ର୍ୟକୁ ସାର୍ତଙ୍କ ପରି ଆଧୁନିକ ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ଆପେକ୍ଷିକ ଭାବେ 
ବିଚାର କରିଚନ୍ତି। ବ୍ଯକ୍ତି ସ୍ବାତଂତ୍ରୟ ତଥା ସ୍ଵାଧୀନତା ବିଷୟକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଧାରଣା 
ପରି ଅଶ୍ଲୀଳତାର ବିଚାର ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଷୟ, ଯାହା ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶକୁ 
ନାନା ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଚି। ସାର୍ଟ ତାଂକର ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନର ବ୍ଯାଖ୍ଯାନ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କହନ୍ତି : ଏ କୃଟିଆ ମଣିଷ କେବେ ଅଶ୍ଳୀଳ ନୁହେଁ! ପୂର୍ବରୁ ଅଶ୍ଲୀଳତା 
ବିଷୟରେ ମଣିଷର ଯେଉଁ ଗତାନୁଗତିକ ଧାରଣା ଥୁଲା, ଅସ୍ତିତୃବାଦୀମାନେ ତାକୁ 
ବଦଳାଇ ଦେଇଚନ୍ତି। ସେମାନେ ମନେକରନ୍ତି ଯେ, ଅନ୍ୟ ଏକ ମଣିଷକୁ ଆଉ 
ଏକ ମଣିଷ ନିଜସ୍ଵ ରୂଚିଭେଦରେ ଅଶ୍ଲୀଳ କୁହେ। ସାର୍ଟ ସେଥୁପାଇଁ କହିଚନ୍ତି - 
‘My original fall is the existence of others.’ କାରଣ ଅନ୍ୟ ଜଣେ subject | 
ତାର ମଧ୍ୟ ଗୋଟେ ସ୍ଵାତଂତ୍୍ୟଯ ଆତ୍ମନିଷ୍ଠ ଜଗତ (Subjective world)ଅଛି | 
ତା” ଜଗତ ମୋ” ଜଗତକୁ ଭାଇ୍ଗିଂପକାଏ । ସାର୍ଟ ତେଣୁ କହନ୍ତି, ପୃଥ୍ବୀରେ ଅନ୍ଯ 
ମଣିଷର ଉପସ୍ଥିତିହିଁ ପ୍ରକୃତ ନର୍କ ! ସାର୍ଂକ ପରି ଆଧୁନିକ ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ପ୍ରଥମପୁରୂଷ 
ଓ ଦ୍ବିତୀୟ ପୂରୁଷଂକୁ ମାତ୍ର ସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି। ସେ ତେଣୁ କହନ୍ତି ¬ Hell 
i$ he other people. ସାଂପ୍ରତିକ କଳା ଓ କବିତା ତେଣୁ ତ୍ରିପ୍ରସ୍ଥ (Three 
Dimensional) ହେବା ପରିବର୍ରେ ଦରିପ୍ରସ୍ଥ ହୋଇଛି । ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତଂତ୍ର୍ୟୁକୁ ଅଧୁକ ମୃଲ୍ଯ 
ଦେବାର ପରିଣତିରେ ଆଧୁନିକ ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ବଂଧୁତା 
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୧୨୦ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଥ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଓ ସମବାୟ-ସହଯୋଗକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ। ନିଃସଂଗତାବୋଧର ଅନୁଭବ 
ତେଣୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଧକ ତୀବ୍ର ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 

ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ ମଣିଷ ନିରଂତର ବିଭୀଷିକା ମଧ୍ଯରେ ବଂଚୂଥ୍‌ଲା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ତ୍ରସ୍ତ 'ଓ ସଂକ୍ରଚିତ ଭାବେ। ମାତ୍ର ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକମାନେ ସାହିତ୍ଯ 
ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟକ୍ତିପ୍ରଧାନ ଦର୍ଶନ ପ୍ରଚାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରକୃତ ଭାବେ ସଂଦଦିଗ୍ଧତା 
ଓ ବଂଚିବାର ସଂକଟ ଦୂରକରିବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍‌ଲେ। ବ୍ୟ୍ରିସତତାର ଅସ୍ତିତ୍ସ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଯାଇ ସ୍ଥିତିବାଦୀ କହେ ଯେ, ‘Existence precedes 
€55ence’ ¬ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାରୁ ହିଁ ତାର ଚୈତନ୍ଯ ପ୍ରମାଣିତ ଓ ଚେତନାପୂର୍ବରୁ 
ସତ୍ତାର ବଉଁମାନତା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ। କିର୍ଦେଗାର୍ଡ଼ ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମାନବିକ ସ୍ଵାତଂତ୍ର୍ଯ 
ଉପରେ ହିଁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତୁ ଆରୋପ କରିଚନ୍ତି। ମଣିଷର ଏଇ ମାନବୀୟ ସ୍ଵାତଂତ୍ର୍ୟ 
ହିଁ ‘Being and Nothingness’ର ସମନ୍ଦିତ ରୂପ । (୭) ଯେଉଁ ବ୍ଯକ୍ତି ଶୂନ୍ୟତା 
ପ୍ରତି ଯେତେ ଉନ୍ମଖ୍ମ ହୋଇ ରହିବ, ମଣିଷର ସ୍ଵାତଂତ୍ର୍ୟଯ (ଯାହା ପ୍ରକୃତ ଭାବେ 
ତାର ସ୍ଥିତି) ସେତିକି ଭାବରେ ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ ହେବ। ଏହି ସ୍ଥିତି (existence) 
ମଣିଷର ଅବୟବସର୍ବସ୍ଵ ଶରୀର ସ୍ଥିତି ନୁହେଁ, ଚେତନାର ସ୍ଥିତି, ଯାହା ସ୍ଵାତଂତ୍ର୍ୟର 
ବିଷୟ ନିଶ୍ଚୟ। ସୀାର୍ତ କିର୍କେଗାର୍ଡ଼ଙ୍କ ଭଶ୍ଵର ଧାରଣାରେ ସମର୍ଥନ କରି କହିଚନ୍ତି 
— ମଣିଷର ଶରୀରଠାରୁ ମଣିଷତାର ସ୍ଥିତି ଯେତେଦୂର, ପୃଥ୍ବୀର ଲୋକ ଓ ତାର 
ଭଶ୍ନର ସଂପର୍କିତ ଧାରଣାଠାରୁ ଶଶ୍ବର ପ୍ରକୃତରେ ସେତିକି ବ୍ଯବଧାନରେ ଅବସ୍ତାନ 
କରିଥାନ୍ତି। ‘He is so intengral to this life that for him He exist, 
in the existentialist sense of the world’- ଅଭିମତଟି ସେଇ ଶଶ୍ଵର- 
ବିଶ୍ମାସଜନିତ ପରମାର୍ଥ (Nothingness) ଉପଲବ୍ଧିର ମୌଳିକ ଯୁକ୍ତି ହିଁ ଅଟେ ।( ୮) 

ଅସ୍ତିତ୍ରବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକମାନଂକ ମଧ୍ଯରେ ସାୀର୍ତ, ୟାସ୍‌ପରସ୍‌, ହାଇତ୍‌ଗାର୍‌, 
ମାର୍ସେଲ୍‌ ବରଡେୟୁଭ୍‌, ବୁବର୍‌, କାମ୍ୟ ଓ ଟେଗା ଗାସେଟ୍‌ ଆଦି ଆଧୁନିକ 
ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ତଥା ବରଗର୍ସ, ରୂଷୋ, ପାସ୍କାଲ, ସୋପେନ୍‌ହାୱାର୍‌, କାଣ୍ଡ, 
କିର୍କେଗାର୍ଡ଼ ନିତ୍‌ସେ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ପ୍ରବକ୍ତାମାନଂକ ଭାବଧାରାଦୁାରା ଚଳିତ 
ଶତାବ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ ବହୁଭାବେ ସମୃଦ୍ଧ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମଣ୍ଡିତ । ଏହିସବୁ ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀ 
ପ୍ରବକ୍ତାମାନଂକ ଯୋଟୁ ଜଗତ ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଗନ ସମ୍ଭବ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଦାର୍ଶନିକ ଚେତନାରେ ମଧ୍ଯ 
ମୌଳିକ ପରିବର୍ଭନ ସଂଭବ ହୋଇଟି, ଯାହାର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଦଶ ୧୨୧ 
ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ନୂତନ ରୂପ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଆଣିଦେଇଚି। ଇଶ୍ଵର ବିଷୟକ 
ପ୍ରାକ୍ତନ ଧାରଣାକୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନା ନାନା ଭାବରେ ବଦଳେଇଦେଇଚି। 

ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ ସ୍ଥିତିବାଦ ଆଜି ଏକ ଜଟିଳ ତଥା ବୌଦ୍ଧିକ ଦାର୍ଶନିକ 
ଭାବଧାରାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇନାହିଁ। ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ତାହା ଏକାନ୍ତ ଜୀବନଧର୍ମୀ 
ତଥା ବାସ୍ତବ ଉପଲବ୍‌ଧୂର ବିଷୟଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତ। କାଫ୍‌କା କାମ୍ୟୁଂକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ଭାବଧାରାର ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟକ୍ରିଜୀବନର ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଂକଟକୁ ବହୁଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିବା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେ ସମସ୍ତ ବାସ୍ତବତାର ଉପଲବ୍‌ଧ୍କୁ ଅଧକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଚନ୍ତି। 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନାର ସଂପ୍ରସାରିତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରାକ୍ତନ ସ୍ବୈରବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଓ ଭାବୋଛ୍ଥାସକୁ 
ବର୍ଡନ କରିଚି। ଅତୀତରେ କବିକଳ୍ଥନା କବିକୁ ସ୍ଵପ୍ନଲୋକରେ ଆତ୍ମବିଭୋର କରି 
ରଖୁଥୂଲା କିମ୍ବା କବି ନିଜେ ଧୂସର ବାସ୍ତବଜୀବନ ପ୍ରତି ଅଶ୍ରଦ୍ଧ ଥୁଲା। ପ୍ରାକ୍ତନ 
ସ୍ବୈରବାଦୀ ବା ଆଦର୍ଶବାଦୀ କବିର ପଳାୟନ ପ୍ରବଣତା ଏକ ନିଚ୍ଛକ ବିଳାସର 
ବିଷୟ ଥୁଲା। ଦୁଃଖ ଓ ବେଦନାବୋଧର ଆଦି ଉତ୍ସ ମଧ୍ଯ ସେହି ଆମ୍ମବିଳାସରୁ 
ସୃଷ୍ଟ ବୋଲି ସ୍ଵପ୍ନବାଦୀମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍‌ଲେ । ମଣିଷକୁ ବାଦ୍‌ଦେଇ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସରେ କୌଣସିକାଳରେ ଉଜ୍ଜଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇନାହିଁ। ‘The proper 
study of mankind is man.’ ସେହି ମଣିଷର ଅଭିଜାତ ଜୀବନକାହାଣୀ ହିଁ ଆଜିର 
ଯେ କୌଣସି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସର ମୌଳିକ ଭାବପିଣ୍ଡ । ଆପେକ୍ଷିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ସଂଧାନ (quest for r୮clative values) ସାଂପ୍ରତିକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଉପନ୍ଯାସର 
ଏକ ମୌଳ୍ନିକ ଜିଜ୍ଞାସୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 

ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତଂତ୍ରଯକୁ ନିଷ୍ଚିହୁ କରିଦେବାପାଇଁ କଳ୍ପନାବାଦୀ ଓ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀମାନଂକ ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ଚେଷ୍ଟା ଚାଲିଚି, ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ତାର ଘୋର 
ବିରୋଧ କରନ୍ତି। ସେମାନଂକ ଉଦ୍ଦାମ କୌତୂହଳ କିମ୍ଭା ରହସ୍ୟବୋଧ ଅପେକ୍ଷା 
ଅସ୍ତିତୃବାଦୀଂକ ସଂଶୟ କିମ୍ବା ରହସ୍ୟମୟ ଭାବନାର ସ୍ଵରୂପ ଭିନ୍ନ | ଅସ୍ତି ତୃବାଦୀମାନେ 
ଜୀବନକୁ ବିଚିତ୍ର ମନେକରନ୍ତି ନାନା ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଘଟଣାର ସମ୍ଭାବନା ଭିତରେ । 
ଜୀବନକୁ ସ୍ବୈରବାଦୀମାନଂକ ପରି ସ୍ଵପ୍ନାଛ୍ନ୍ତ ଭାବାବେଗ ମଧ୍ଯରେ ଅନୁଭବ କରିବା 
ଏମାନଂକ ସ୍ଵଭାବ ବା ଅଭ୍ଯାସର ବିଷୟ ନୁହେଁ! ତେଣୁ ବୌଦ୍ଧିକ ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ 
ରୋମାଞ୍ଟିକ୍‌ମାନଂକୁ ଜୀବନର ସହଜ ସ୍ଥିତିରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍‌ବା ଅସ୍ତିତୃବାଦୀମାନେ 
ଭିନ୍ନ ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖିବା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ବାଭାବିକ । ଉଭୟ ଜ୍ଲାସିକ୍‌ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବଧାରା 
ଭିତରୁ ମଣିଷ ସଂପର୍କିତ ସତ୍ଯ ଓ ବିଶ୍ବାସକୁ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀମାନେ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ 
ଗ୍ରହଣ କରିଚନ୍ତି। ଉଭୟ ଦେହ ଓ ଆତ୍ମାର ସତ୍ଯ ଓ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌କୁ ଆପେକ୍ଷିକ 
ଭାବେ ଏମାନେ ଦେଖିଥାନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ସାହିତ୍ଯିକର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସ୍ଵୀକୃତିକୁ ସାଂପ୍ରତିକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ସାହିତ୍ଯଚେତନା ନିଜସ୍ବ 
କରିନେଇଚି। ଜୀବନର ନଗ୍ନଧ-ଧୂସରତାଠାରୁ ପଳାୟନ ପ୍ରବ୍ୃଭି ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵପ୍ନ ଓ 
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୧୨୨ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ରଂଗହୀନ ଜୀବନର ଅନୁଭବ ଭିତରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନର ସଂଜ୍ଞା ଖୋଜିବା ଅଧ୍‌କ 
ଶ୍ରେୟବୋଲି ଆଧୁନିକ ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ଯୁକ୍ତି କରନ୍ତି । ଦାର୍ଶନିକ ରୁଷୋ ତାଂକର 
‘Confession’ (1788) ଗନ୍ଧରେ କହିଚନ୍ତି ଓ 1 am not made like anyone 
I have seen, I dare belief that I am not made like anyone in 
existence. If | am not beiter, atleast 1 am different.” ରୁଷୋଙ୍କର 
ଏହି କଥା ପୃଥ୍ବୀର ସବୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଟାଇପ୍‌ (Tp) ଚରିତ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ପ୍ରାକ୍ତନ 
ବିଶ୍ନାସକୁ ବଦଳେଇ ଦେଇଚି। ବ୍ୟଯକ୍ତଚରିତ୍ରର ମଣିଷ ତେଣୁ ପୃଥ୍ବୀର ଅନ୍ଯ ସମସ୍ତ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ। ତେଣୁ ମଣିଷ ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ 
କୌଣସି ସାଧାରଣ ସଂଞ୍ଞାରେ ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ସଂତୁଷ୍ଟ ହୃଅନ୍ତି ନାହିଁ। ସାଂପ୍ରତିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତଂତ୍୍ୁକୁ ନାନା ସଂକେତରେ ତେଣୁ ଚିହ୍ନିତ କରିଚି। ସାର୍ତଂକ 
ଉପନ୍ୟାସ ସବୁ ଓ କାଫ୍‌କା, କାମ୍ୟୁଂକ ରଚନାସମୂହ ସେହି ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ଵାତଂତ୍ର୍ଯୁକୁ ଆହୁରି 
ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଅନୁଭବ ଭିତରେ ଲେଖିଚି ।( ୯ ) 

ବିଶ୍ଵର ଏକ ଉଦ୍ଦାମ ଗଣଚେତନା ଭିତରୁ ଯେଉଁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବଧାରା 
ସେଦିନ ଉସତ୍ସାଂତରିତ ହୋଇ ଆସିଥ୍‌ଲା ତାର ଆହୁରି ଗିତିଶୀଳ ଓ ଆଧୁନିକ 
ରୂପ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ପ୍ରର୍ୃତିବାଦ (Naturalism) ଭିତରେ ବି ଦେଖାଯାଇଥୂଲା। 
ଏମାନେ ଭିତର ମଣିଷ (1୮ man)ର ସ୍ଥିତିକୁ ବାହ୍ଯସତା ସମନ୍ଦିତ କରି 
ତାହାର ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନରେ କ୍ରମଶଃ ଅଧୁକ ନିଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ। 
ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ଜୀବନର କୌଣସି ସତ୍ଯକୁ ସୈଦ୍ଧାଂତିକ ଓ ଚରମ ବୋଲି ବିଶ୍ବାସ 
କରନ୍ତି ନାହିଁ। ସେମାନେ ସତ୍ଯର ସାଧାରଣୀକରଣ (generalisation)ରେ ବି 
ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ। 

ଅତୀତରେ ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦ କେବଳ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାତମ୍ମକ ଦର୍ଶନତତ୍ତ୍ର ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥ୍ଲା। ମାତ୍ର ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଏହି ଭାବଦର୍ଶନ ସାମାଜିକ ତଥା ରାଜନୈତିକ 
ପଟ୍ଟପରିବର୍ଉନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏକ ବିଧ୍‌ବଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟିକ ଆଂଦୋଳନରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଗଲା। ଉଭୟ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ତଥା ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନାର ଏକ ଚମଜ୍କାର 
ସମନ୍ମୟ ହେଉଚି ସାଂପ୍ରତିକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନା, ଯାହାର ଆଦ୍ଯ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ସେକ୍ସ୍ପିଅରଙ୍କ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ମାନଂକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 


C1 ‘Writing in the first person, he makes us see others, 
the world of objects around him, and himself through his 
own consciouness and within the rauge of that consciousness.’ 
(Edith Kern, Existential Mongul and Fictional Technique. Yalc 
University Press, 1970, Page- 87) 
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ଅସଶ୍ଯାୟ - ଦଶ ୧୨୩ 


ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ସାହିତ୍ୟରୁ ଓହରିଯାଇ ଜୀବନଧାରଣ 
ଏକାଂତ ଅସମ୍ଭବ ବୋଲି କାମ୍ୟ କାଫ୍‌କା ଓ ସାର୍ଟ ପ୍ରମୁଖ ବହୁ ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀ 
ଯାହା ମନେକରଂତି ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ସତ୍ୟ। କାରଣ ଏ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଆଶା ଓ 
ବିଶ୍ଵାସର ଏକମାତ୍ର ଉତ୍ସ ହେଉଚି ମଣିଷର ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା। ସାରା ଜୀବନ 
ଏକଲା ମଣିଷ ହେବାର ଦୁଃସାହସ ସହିତ ପ୍ରେମିକାକୁ ପରିତ୍ଯାଗ କରିବାର ସ୍ପର୍ବା 
ଏମାନଂକୁ ସତରେ ନିଃଶେଷ କରିଦେଇଥାନ୍ତା। ଯଦି ସେମାନେ ଆପଣାର ସେହି 
ସବ୍ର ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭବକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିନଥାନ୍ତେ । 

ଟି.ଏସ୍‌ଂ ଇଲିୟଟଙ୍କ କବିତାରେ ମଣିଷର ବିଫଳଜୀବନର ଚିତ୍ର ସହିତ 
ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀମାନଂକ ପରନିଷ୍ଠ ଜୀବନଚିତ୍ର ତୁଳନୀୟ । ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀମାନଂକ ବ୍ରଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ 
ଚେତନାର ଜାବ୍ୟକ ପ୍ରକାଶ ହେଉଚି ଇଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ କବିତା ଓ ସାତ୍ରୀୟ ଉପନ୍ଯାସ। 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାବର ରୂପବ୍ଧତ୍ତ ଓ ଭାବବୃର୍ତ ପରିବର୍ଭନ ପଶ୍ଚାତରେ ମଣିଷର 
ଜୀବନବୋଧର ପରିବର୍ଉନ ବିଦ୍ଯମାନ, ଯେଉଁ ମଣିଷକୁ କଳାକବିତାର ସେଣ୍ଟ୍ରାଲ୍‌ 
ଥ୍ମ୍‌ ବୋଲି ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଲେଖକମାନେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି । ମେଲ୍‌ଭିଲ୍‌, ଦସ୍ତୋୟଭସି, 
ହେମିଂଡ, କାମ୍ୟ, କାଫ୍କା, ଫକ୍ନର୍‌, ଆନ୍ଦରେଗିଦ୍‌ ମାଲ୍‌ରକ୍ସ୍‌, ଡି.ଏଚ.ଲରେନ୍‌ସଂକ 
ରଚନାରେ କମ୍‌-ବେଶୀରେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଭାବଚେତନାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଖିହୁଏ । 
କାଫ୍‌କାଂକର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ` ase” ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଅନୁଭବର ଏକ ସାଂକେତିକ ପ୍ରକାଶ । 
ସେକ୍ସ୍ପିଅର ହେଉଛନ୍ତି ବୋଧହୁଏ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଭାବଚେତନାକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଦେବାରେ ପ୍ରଥମ ସଫଳ ଲେଖକ । ଫକ୍ନରଂକ The Sound and Fury’ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସମୟ ସଂପର୍କିତ ଗାଣିତିକ କ୍ରମିକତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି ।( ୧୦) 
ସେହିଦିନଠାରୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଲେଖକମାନଂକର କାଳସଚେତନତା ସେମାନଂକ ଲେଖାର 
ଏକ ବଡ଼ ଦିଗ । ମହାକାଳକୁ ଅନୁଭବ କରିବାର ଯଂତ୍ରଣା ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ଯାସର 
ଅନ୍ୟତମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିଷୟ | ମଣିଷ କାଳଗର୍ଭରେ ବଂଚେ ବୋଲି ସେ ସର୍ବଦା 
ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧ। ସେ କେବଳ ବର୍ଭମାନସର୍ବସ୍ଵ ନୁହେଁ; ଅତୀତ ଓ ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ପ୍ରତି ଉନ୍ନଖତା 
ଭିତରେ ବି ସେ ବଂଚେ। ହାଇଡ୍‌ଗାର୍‌ (Heidegger) ତେଣୁ କହିଚନ୍ତି : ‘Man 
is not simply his present. He is the past and his futurc. Man 
is forever oriented to his future, to his possibilities. He is projected 
toward the future, toward somcthing yet to come and this inspires 
anxiety. Man transcends himself toward the future. He lives 
continually ahead of himself. His very being is temporality.’ ( ୧ ୧ ) 


୧୦ । ଶରତ କୁମାର ମହାନ୍ତି, ଅସ୍ତିତୁବାଦର ମର୍ମକଥା, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, ୧୯୭୭. 
୧୧। ତତ୍ରୈବ 
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୧୨୪ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 

ଏହିସବୁ ପରିବର୍ଭନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କଳାକ୍ଷେତ୍ରରୁ ସ୍ଥାନପ୍ରସ୍ଥ ଓ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରୁ 
ସମୟପ୍ରସ୍ଥ କ୍ରମଶଃ ସଂକ୍ରଚିତ ହେଉଚି। ଜେମ୍‌ସ୍‌ଜୟେସଂକ ୟୁଲିସେସ୍‌' ସେହି 
ସମ ୟପ୍ରସ୍ଥ ସଂକୋଚନର ଏକ ବଡ଼ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏପରି ଏକ ବିପୁଳକାୟ ଉପନ୍ଯାସର 
କାଳକ୍ଷେତ୍ର ମାତ୍ର ଗୋଟାଏ ଦିନ। ସମୟର ବ୍ରିପ୍ରସ୍ଥ (ଭୂତ, ଭବିଷ୍ୟତ ଓ ବର୍ଭମାନ) 
ଲୋପ ପାଇଯିବା ଫଳରେ କାଳ ଗୋଟିଏ ସମତଳରେ ମାତ୍ର ପରିଣତ ହୋଇଛି। 
ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସ ରୀତିହୀନ, ଶୃଙ୍ଖଳାହୀନ ହେବାର କାରଣ ଜୀବନ ବିଷୟକ 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଅନୁଚିନ୍ତା । ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସ ତେଣୁ ଅଧ୍‌କାଂଶରେ ଏକ ଅସଂଲଗ୍ନ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବିସ୍ତାର ମାତ୍ର, ଯାହର ହୁଏତ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କିଛି କଥାଭାଗ ନାହିଁ କିତ୍ବା ଘଟଣାପ୍ରବାହର 
ଗତିଶୀଳତା ବି ନାହିଁ। ଅଧ୍‌କାଂଶ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସ ତେଣୁ କମ୍‌-ବେଶୀରେ 
ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ (experimental) iC e9୨) 

ନିତ୍‌ସେଂକ ନିଃସହାୟ ମଣିଷକୁ ଚରିତ୍ରରୂପେ ଗ୍ରହଣକରି ଅସାମାନ୍ୟ କୃତିତ୍ବ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍୍‌ବା Notes from Underground’ ଉପନ୍ୟାସର ଲେଖକ 
ଦ ସ୍ତୋଭସି, ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଅସ୍ତିତସବାଦୀ ଚିନ୍ତାନାୟକ ଯେ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟଚେତନାର ଏକ ଦୃଢ଼ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟିକରିଥ୍‌ଲେ । ଆମ୍ମ -ସ୍ଵୀକୋରକ୍ତି ଆଂଗିକରେ 
ଉପନ୍ୟାସଟି ରଚିତ, ଯାହା ଅନେକାଂଶରେ ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ବହୁ 
ପ୍ରଚଳିତ ଆଂଗିକ ଭାବେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଚି। ଆମ୍ମବିଶ୍ମେଷଣର ଆଧ୍‌କ୍ୟ କ୍ରମଶଃ 
'ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧକ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ କରିଚି। ସାର୍‌ ଚାର୍ଲସ ସ୍ଟୋ (Sir Charles Snow) 
‘here life’s abundance is a more exciting theme than society’s 
୦d: ବୋଲି ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ଅଭିମତଟିଏ ଦେଇଚନ୍ତି, ତାହା 
ଯଥାର୍ଥ । 

ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯକ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ କାବ୍ଯଚେତନାର 
ବିଶ୍ଵଗଭିକ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିକୁ ନାନା ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ଯକରାଯାଇପାରେ । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବରେ ମଧ୍ଯ ଉକ୍ତ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଓ ଅପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଘଟିଛି। ପଂଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀଠୁ ଆରମ୍ଭକରି ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଇ ଦୀର୍ଘ 
ପାଂଚଶହ ବର୍ଷ ଭିତରେ ବିଶ୍ଵର ଆପେକ୍ଷିକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଭାବଧାରାର 'ଉଦ୍‌ବର୍ତନ କ୍ରମକୂ ସାହିତ୍ୟର ଉଭୟ ରୂପବୁତ୍ତ ଓ ଭାବବୃତ୍ତ 
ଭିତରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନବୋଧ ଓ ସାର୍ତଂକ ଅସ୍ଥିତୃବାଦୀ 


୧୨ | ‘All truely great novels are experimental in some way- 
whether in content or in technique.’ (F.R.Karl, A Reader’s 
Guide to the Contemporary English Novel, Thames and 
Hudson - London, 1962, Page.15.) 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଦଶ ୧୨୫ 


ଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟରେ ବସ୍ତୁତଃ କୌଣସି ବ୍ୟବଧାନ ନାହିଁ। ହେଗେଲୀୟ ଚିନ୍ତା ଆନ୍ଦୋଳନର 
ବହୁ ବିଷୟ ସାର୍ତୀୟ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଅନୁଚିନ୍ତାଙ୍କୁ ପୁଷ୍ଟ କରିଚି। ( ୧୩) ବିଶ୍ସାହିତ୍ଯର 
ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ ତଥା କବିତା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନାର 
ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ ଭାବକେଂଦ୍ର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ିଚି। କାରଣ ଜୀବନର ବହୁପ୍ରସ୍ଥଯୁକ୍ତ 
ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଆଧୁନିକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଲେଖକ ରୂପଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରିଚି। ନିତ୍‌ସେଂକ 
ଭଶ୍ବରହୀନତାର ଦର୍ଶନ ପ୍ରଚାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପରିବର୍ତିତ ବିଭୂଚେତନା ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
ଅଧ୍‌କ ଜଟିଳଭାବ ସଂକେତ ଭିତରେ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଲାଭକରିଚି। ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ 
ବସ୍ତୁତଃ ଏକ ବିଭଂଗ ନେତିବାଦ ନୁହେଁ। ‘A men ୮୯ ଥଠଠଏ'- ଯେ ସବୁର 
ପ୍ରତିବଂଧକ ସତ୍ତେେ ପ୍ରେମପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ଯାପନ କରିବାପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ସେହି ମଣିଷଟିର 
ଚେତନଶୀଳ ମନସ୍ତତ୍ତକୁ ହିଁ କମ୍‌ “ବେଶୀରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଲେଖାଯାଉଚି। 
ବିଶେଷତଃ ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ବାହ୍ୟଦୃନ୍ଦ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ତରୀଣ ପରିବୋଧନୀୟ 
ମୁହୁର୍ରର ଶୁଦ୍ଧ ତଥା ବିଶିଷ୍ଟତମ ଅନୁଭୂତି ସବୁକୁ ଅଧ୍କ ଲେଖାଯାଉଟି । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାବ୍ଦୀ ବ୍ୟାପୀ ସମସ୍ତ ଚିନ୍ତାବିପ୍ନସବର ଚେତନାଗତ 
ଇତିହାସ ବସ୍ତୁତଃ ଏହି ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଭାବ ଦର୍ଶନ ଭିତରେ ଅଂତର୍ଟ୍‌ଂଫିତ ହୋଇଛି। 
ଜୀବନର ଅବାଧ ପ୍ରକାଶକୁ ନାନାମତେ ସ୍ଵୀକାର କରୁଥ୍‌ବା ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀମାନଙ୍କଠାରୁ ଯେମିତି ପୃଥକ୍‌, ବାସ୍ତବବାଦୀମାନଂକଠାରୁ ବି ସେହିପରି 
ପୃଥକ୍‌ ମନେହୁଅନ୍ତି। ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଲେଖକମାନେ ମଣିଷ ଜୀବନର ନାନା ଉଦ୍‌ବେଗକୁ 
ହିଁ ବେଶୀ ଲେଖିଚନ୍ତି; ଯେଉଁମାନେ ମନେକରନ୍ତି ଯେ, ସଦାସର୍ବଦା ମଣିଷ ଭିତରେ 
ଆଉ ଏକ ବିପରୀତ ଧର୍ମୀ ମଣିଷ ବଂଚିଥାଏ, ଯେ ପରସ୍ତଥର ଦୂଇ ବିରୋଧୀ 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ସଂଚାର କରିଥାଏ। ଫ୍ରାନ୍‌ସ୍‌ଟ ଜର୍ମାନୀ ଇଂଲଣ୍ଡ ଓ ଆମେରିକାର 
ବହୁ ଓିପନ୍ଯୟାସିକ ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନବୋଧକୁ “ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଭାବଚେତନା ଭିତରେ 
ହିଁ ଲେଖିଚନ୍ତି, ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ଯାସର ସାମଗ୍ରିକ ଭାବପ୍ରସ୍ଥ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନାର 
ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁ ଅଧ୍କ ଜଟିଳ ଓ ଆମ୍ଭ -ସ୍ବୀକାରୋକ୍ତିମୂଳକ (୦୩ essଠna!) ହୋଇଛି | 


e୧୩1 Jean Wahl, A Short History of Existentialism, Rider 
and Company, London, 1949. 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅସାୟ — ଏଗାର 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେହବାଦୀ ଚେତନା 


ଏବେ ଏବେ କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ନିରୋଳା ପର୍ଣ୍ଣୋଗ୍ରାଫି 
(Pornography) ପରି ମନେହେଉନିବୋଲି ଅଧ୍କାଂଶ ପାଠକ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଛାତ୍ରଙ୍କର 
ମତ । ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଏ ପ୍ରକାର ଲକ୍ଷଣକ୍ର ପୁଣି କେତେକ ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଲୋଚକ ପ୍ରତି-ମୂଲ୍ଯୟଦୋଧଜନିତ ଅବକ୍ଷୟ (dad )ର ନିଶ୍ଚିତ ଲକ୍ଷଣ 
ବୋଲି ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଛନ୍ତି । 

କେବଳ ଉପନ୍ଯାସ ରଚନାର ଶିଳ୍ଜାଦର୍ଶରେ ନୁହେଁ, ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗ ରୁଚି 
ଓ ଚେତନାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି କ୍ଷୟମାଣ ଅପସଂସ୍କୃତିର ଚିହ୍ନ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ବୋଲି 
ମଧ୍ୟ ଅନେକଙ୍କର ମତ | ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯୌନ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପନ୍ୟାସର 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟକୁ କିପରି ପରିପୋଷିତ କରିଛି ଓ ଏହାଦ୍ଵାରା ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସତ୍ଯ 
ପ୍ରକାଶର ନିଷ୍ଠା ଅଧ୍‌କ ସ୍ମିଗ୍‌ଧ ଓ ସମୁଜ୍ଵଳ ହୋଇଛି ଜି ନାହିଁ ତାହା ଏକାନ୍ତ 
ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଭାବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ! 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ଉଭୟ ଗୁଣାତ୍ମକ ଓ ପରିମାଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍‌କ 
ବିକଶିତ ହୋଇଛି ଓ ଯୌନ ବାସ୍ତବତା (56× ୮lity) ଅଧୁକାଂଶ ଉପନ୍ଯାସର 
ଭାବପିଣ୍ଡ ମଧ୍ଯ ନିର୍ମାଣ କରିଛି। ଏ ପ୍ରକାର ରଚନାଦର୍ଶ ପ୍ରକୃତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ନା ପରିବର୍ିତ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣଜନିତ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଚେତନାକୁ 
ଚିହ୍ନଟ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଭାବେ ଅଶ୍ଳୀନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର 
ପ୍ରବୃତ୍ତଦନୟରା ଗଢ଼ିଉଠିଛି, ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ଏତେ ସହଜରେ କହିହେବନାହିଁ। 

ୟୁରୋପରେ ଯୌନ -ବାସ୍ତବତାକୁ ଜୀବନର ଅନ୍ୟତମ ଦିଗ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରି 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି। ଫୁବୂର୍ଟଟ ଏମିଲି ଜୋଲା ପ୍ରମୁଖ 
ଜୀବନର ଯୌନ ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରକୃତିବାଦୀ ଭାବାଦର୍ଶ ଭିତରେ ନାନା ଭାବରେ 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି। 

ଆମ ଓଡ଼ିଶାରେ କିନ୍ଧ ସେ ପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ ଚେତନାଗତ ଆନ୍ଦୋଳନ ଭାବେ 
ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ସୃରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଏଗାର ୧୨୭ 


ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ କମ୍‌-ବେଶୀରେ ଯେଉଁ ଯୌନ-ବାସ୍ତବତା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି, 
ତାହା ସର୍ବତ୍ର ଅଶ୍ଳୀଳ ନୁହେଁ। କାରଣ ଅଶ୍ଲୀଳତା (୦b5୯୯n()ର ଅର୍ଥ ସବୁବେଳେ 
ସ୍ବାଭାବିକତା ବା ଶୋଭନୀୟତା ବିରୋଧୀ ନୁହେଁ ଏବଂ ବିଷୟ ଅନୁରୋଧରେ 
ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ସମ୍ପକିତ ଯୌନବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଶ୍ଲୀଳ ନୁହେଁ। 

ଅଶ୍ନୀଳତା ହେଉଛି ଠffensive to the senses or to 1aste or 
refinement, disgusting, repulsive, filthy, foul, abominable,loathso- 
nme x x adverse, inauspicious, illomened x x offensive to modesty 
or decency, expressing or suggesting unchastce or lustful ideas, 
impure indecent. 

ଯୌନ ପ୍ରବ୍ରତ୍ତିକୁ ଜୀବନର ପ୍ରାଣବାନ୍‌ ପ୍ରକାଶର ଆଭିଜାତ୍ୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବାର 
ଭାବଶୁବି ଯେଉଁ ଓପନ୍ଯାସିକ ବା ଲେଖକଙ୍କ ଅବବୋଧରେ ତଥାପି ବି ସମ୍ଭବ 
ହୋଇନି, ସେମାନେ ସେହି ଭାବରେ ଯୌନଜୀବନର ବାସ୍ତବତାକୁ ଲେଖୁପାରିବେ 
ନାହିଁ। ଜୀବନର ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ତାର ବିକାଶକୁ ଅଶୋଭନୀଯ ତଥା ଅଶ୍ଲୀଳ ଜ୍ଞାନ 
କରିବାର ପ୍ରବଣତା, ସଭ୍ୟତା ବିକାଶର କୃତ୍ରିମ ଭାବଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ବୋଲି ହାମିଲ 
(Hamil) କହନ୍ତି ¬ ‘We are growing more inhuman and grimy day 
by day and the pornography wave is only a part of it’ 

ଏ ବିଷୟରେ ବିଶ୍ଵର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ଓିପନ୍ଯାସିକ, ଯାହାଙ୍କୁ ଅଶ୍ମୀଳ ଉପନ୍ଯାସ 
ରଚନା ଯୋଗୁଁ ଅନେକ କଟୁ ସମାଲୋଚନା ସହିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ସେହି D.H. Lawrence 
ଆମ୍ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କରି, ‘Obscenity in Lilerature’ ନାମରେ ଏକ ଗ୍ରନ୍ଥ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ବିଖ୍ୟାତ “Lady Challcrley’s Lover’ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନାକୁ ବହୂ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ପାଠକ ଯେପରି ଭାବରେ ଅଶ୍ନୀଳ ବୋଲି କର୍ଣ୍ଣନାକଲେ 
ତାହା ଲରେନ୍‌ସଙ୍କ ପରି ଜଣେ ଶୁଦ୍ଧଜୀବନବାଦୀ ଲେଖକଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତରେ ବ୍ଯଥୁତ 
କରିଥ୍ଲା। କାରଣ ଯୌନତା (Suali) ଜୀବନ ସହିତ ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିବିଡ଼ ଓ 
ମୌଳିକ ଭାବରେ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଯାହାକୁ ଉପେକ୍ଷା ବା ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ଆଦୌ 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 

ଧର୍ମଧାରଣା ସଂଜାତ ନୀତିବୋଧ ନାମରେ ଶୂଚିବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଯୌନ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଗହିଁତ ବୋଲି ମନେକରିଥାନ୍ତି, କାରଣ ସେମାନେ ଭାବନ୍ତି 
ସାହିତ୍ୟ ତଥାକଥ୍ତ ଶ୍ଲୀଳ ଓ ଶାଳୀନତାର କଥା କହେ ଓ ତାହା ସତେ ଯେପରି 
ଥୁ୍‌ଓଲଜି (Theology) ! ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ତାଙ୍କ “ନରକିନ୍ନର' ଉପନ୍ୟାସରେ ମଣିଷର ଯେଉଁ କାମ-ବିକାର (Perversions) 
ସବୁକୁ ଉଲଙ୍ଗଭାଷା ଭିତରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ତାହା ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଆପାତତଃ ଅଶ୍ଳୀଳ 
ମନେହେଲେ ହେଁ, ବିଷୟ ଅନୁରୋଧରେ ତାର ସଂସ୍ଥାପନ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ନୁହେଁ 
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୧୨୮ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


କି ଅବାଂଛିତ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ। ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଯୌନତା (Sexuality), ପାଗଳ ଚରଣରାଓର 
ତୈଲଙ୍ଗୀ ନାରୀର ସ୍ତନକୁ ନିଜ ପାଖରେ ସଂପାଦି ରଖ୍ବାର ବିକୃତ ଯୌନତାଜନିତ 
ବୀଭସତା (୪୮1), କବିରାଜ ବୁଢ଼ାର ସମଲିଙ୍ଗୀ ଯୌନକାମନା (homosexua- 
lity), ନଗୁତା ଆଦି ବହୁ ପ୍ରକାରର ବିଷୟ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାରଙ୍କ ନରକିନ୍ନର”ରେ ପ୍ରତୀକିତ। 
ମାତ୍ର ଏହା .କେଉଁଠି କଳାର ପରିପୋଷକତା କରିଛି ତ ପୁଣି କେଉଁଠି ମଣିଷ 
ଭିତରେ ଥୁବା ସୃକ୍ଷ୍ତର ଅନୁଭବଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରକାଶିତ ହେବାରେ ପ୍ରତିବଂଧକ ହୋଇଛି। 
ଓପନ୍ୟାସିକ ଶ୍ରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅନେକାଂଶରେ ଅଧ୍‌କ ପରୀକ୍ଷାଯସଚେତନ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି 
ବୋଲି ମନେହୁଏ, ଯାହା ଫଳରେ ପ୍ରେମର ସୃକ୍ଷ୍ ଓ ସ୍ମିଗ୍‌ଧ ଅନୁଭବଗୁଡ଼ିକୁ ନ 
ଲେଖ୍‌ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ପ୍ରକୃତିବାଦୀମାନଙ୍କ ପରି ସୂଳ ଦେହଧର୍ମଗୁଡ଼ିକୁ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି।. 

ଶିନ୍ତନ୍ତ୍ର କଳାଧର୍ମରେ ଯୌନ (5୯) ସର୍ବଦା ପରିତ୍ଯଜ୍ୟ ବିଷୟ ନୂହେ; 
ବରଂ ଆତ୍ମାର ସନ୍ତିକଟ ହେବାପାଇଁ ଯୌନ ଏକ ମାଧ୍ଯମ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର 
କଲେ ଯୌନତା (Sexuality) କଦାପି ଅଶ୍ଲୀଳ (ଠ୦b୯n€) ନୁହେଁ । ଓପନ୍ୟାସିକ 
ଲରେନ୍‌ସ ଜୀବନର ଯୌନ ପ୍ରବୃତ୍ତକୁ ଅଧ୍କ ମୌଳିକ ଓ ଅଭିଜାତ ବୋଲି ସେପାଇଁ 
ମନେକରିଛନ୍ତି। ସେ କହିଛନ୍ତି ¬ “[ always labour at the same thing 
to make the sex relation valid and precious instead of shameful.’ 
ପୁଣି ଉଲଙ୍ଗ ନାରୀ ମୃ୍ି ଅଙ୍କନକରିବାଜନିତ ଶିଳ୍ପ (Nudity) ଓ ଇତର ନଗ୍ନତା 
(Nakedity) ମଧ୍ଯରେ କଳା ଓ ଶିଳ୍ପତତ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭେଦ ଅଛି। 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ପରଜା” ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ ଓ ତଜ୍ଜନିତ ଅନୁଭବ 
ତାଙ୍କ ହରିଜନ”, ରାହୁରଛାୟା', “ଲୟ ବିଲୟ” ଆଦି ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରେମ ଚିତ୍ର 
ସହିତ ସମାନ ନୂହେ। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସର ଥ୍‌ମ୍‌ ସହିତ ଯେତିକି ସଂପୃକ୍ତ ତାଠାରୁ ବେଶୀ ବୋଧହୁଏ ତାଙ୍କ 
ପଲ୍ମବିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ। ଯୌନକୂ ନାନା ମତେ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ଓ ସମ୍ମାନିତ 
କରିବା ଭିତରେ ସେ ପ୍ରାଣର. ଜୀବନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଯଥାସାଧ୍ୟ ଦେଖାଇ ଦେବା 
ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପ ପ୍ରେରଣା ସେହି ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ଉଭାଷଣ ବୋଲି 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। ବଣଫୁଲର ଓଜଲ୍ୟ ଓ ତାର ସୌରଭ ଯେପରି, 
ପ୍ରକୃତ ଶୁଦ୍ଧ ଯୌନର ଅନୁଭବ ସେହିପରି । ଓ ପନ୍ୟାସିକ ଲରେନ୍‌ସ କହନ୍ତି ¬“ ex 
is the root of which intuition is the foliage and beauty the flower.’ 

ପ୍ରେମର ଉଭୟ ବିଶ୍ାସ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଗୋପୀନାଥ ନାନାମତେ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରେମର ମହିମ୍ନ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌କୁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ କରୁଥ୍ବା ମଣିଷ ମନର ସନ୍ଦେହକୁ 
ମଧ୍ଯ ଓପନ୍ଯାସିକ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ବହୁ ଚିତ୍ରଚରିତ୍ର ଜରିଆରେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଯୌନ ସହିତ ମଣିଷର ଚିରନ୍ତନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ସମ୍ପର୍କକୁ ଲରେନ୍‌ ସଙ୍କ 
ପରି ଗୋପୀନାଥ ବି ନାନା ଭାବରେ ଲେଖଛନ୍ତି। ଅମୃତର ଉପଲ୍‌ବଧୁ ମଣିଷ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଏଗାର ୧୨୯ 


ଜୀବନର କେବଳି ସେହି ପ୍ରେମରେ ହିଁ ନିହିତ । ମଣିଷର ଚେତନା ହିଁ ତା ପ୍ରେମର 
ପ୍ରକାଶତୀର୍ଥ। ଯୌନ ସହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସଂପର୍କ ଜୀବନ ସହିତ ଚେତନାର ସଂପର୍କ 
ପରି ଅଭେଦ୍ଯ ଓ ନିବିଡ଼। [Sex and beauty are inseparable like 
life and consciousness. (D.H. Lawrence)] 

ଯୌବନରେ ନରନାରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅତ୍ୟଧୁକ ପ୍ରବ୍ୃତଭ୍ତିପରାୟଣତା (Sensuality) 
ଭିନ୍ନ ଏକ ପ୍ରକାରର । ସେଥ୍‌ରେ ସହଜ ଯୌନ ପ୍ରବୃତିର ପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର ହୋଇଛି। 
ଏହି ଇନ୍ଦ୍ରିପପରାୟଣତାକୁ ଗୋପୀନାଥ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ପ୍ରେମର ପ୍ରାଥମିକ 
ଅନୁଭବ ଭାବେ ସତେ ଯେପରି ଲେଖୁଛନ୍ତି! ସେଥ୍‌ରେ ନାୟକ ନାୟିକା ସ୍ଵର୍ଗୀୟ 
ଅନୁଭବର ପୁଲକ ଲାଭ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଦେହ ଭାବନାରେ ଆମୋଦିତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ମାତ୍ର । ଏ ବିଷୟରେ ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସରେ ଏହି ଦେହଂ-ଧର୍ମର ଚିତ୍ରକୁ 
ବ୍ୟବଛ୍ମେଦ କରୁଥ୍ବାବେଳେ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ଅଧ୍କାଂଶ 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଅଯଥା ଜୀବନର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପୁଣି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶ୍ରିଶାଳୀ 
ପ୍ରବୃତ୍ତକୁ ଦେହାତୀତ ଅନୁଭବ, ଆମ୍ମୋତ୍ସର୍ଗ ଆଦି ପରମାର୍ଥ ନାମରେ ଦର୍ଶନାୟିତ 
କରିଛନ୍ତି। ହେନେରୀ ମିଲର୍‌ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ “Topic of Cancer,’ ଭ୍ଲାଡ଼ିମିର 
ନବକୋଭଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ Lolita’, ଲରେନ୍‌ସ, ମୋରାଭିୟା, ଏମିଲିଜୋଲା, ଫୁବର୍ଟ 
ଆଦିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ଉଲଙ୍ଗ ଦେହ ଧର୍ମକୁ ଜୀବନର ଅନ୍ୟତମ ସତ୍ଯ 
ଓ ବାସ୍ତବତା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। ଲରେନ୍‌ସ୍‌ କହନ୍ତି" ‘୮ you hate 
sex you hate beauty. If you love living beauty, you have a reverence 
for sex. Of course you can love old, dead beauty and hate sex. 
But to love living beauty you must have a reverence for sex.’ 

ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଓପନ୍ୟାସିକମାନେ ଏ ପ୍ରକାର କଞ୍ଚା ଦେହ-ଧର୍ମକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ 
କରୁଥ୍ବାବେଳେ, ସାମାଜିକ ସଂଯମ ଓ ଶାଳୀନତା ନାମରେ କୌଣସି ପ୍ରାକ୍‌ ଧାରଣା 
ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟକୁ ବକ୍ର କରିନାହିଁ କି ଉପନ୍ଯାସର ପ୍ରତିଜ୍ଞାରେ 
କୌଣସି ସଂଶୟ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିନାହିଁ। ମାତ୍ର କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ, କାହୁଚୁରଣ ଆଦି 
ଓଡ଼ିଆ ଓ ପନ୍ଯୟାସିକମାନେ ସେ ତୁଳନାରେ ଯେପରି ଭାବରେ ଅଧ୍‌କ ସମାଜ 
ସଚେତନ ଓ ସାମାଜିକ ନୀତି-ନିୟମର ଆବର୍ଉ ଭିତରେ ସେମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାବଭୂମି ଓ ପ୍ରଚିପାଦ୍ୟକୁ ସୀମିତ କରି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ଯୌବନର ମୁକ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଏକାନ୍ତ ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼ିଛି। ଭିକ୍ମୋରିଆନ୍‌ ନୈତିକତାଵୋଧ (Victorian 
Morality) ରେ ବିଶ୍ଧାସ କରୁଥ୍‌ବା ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଓପନ୍ୟାସିକ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ପ୍ରଭାବଦ୍ଧାରୀ ପରବର୍ଭୀ ଅଧ୍‌କାଂଶ ଞିପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି। 

“ମକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା'ରେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ, ‘ଶାସ୍ତି ଆଦି ଉପନ୍ୟାସରେ କାହୁଚୁରଣ 
ସେହି ସାମାଜିକ ସଂଯମ ଓ ନୀତିବୋଧ ନାମରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଅବସର ସନ୍ତ୍ରେ ଯୌନ 
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୧୩୦ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ତଥା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ର ନଦେଇ ପଛକୁ ହଟିଯାଇଛନ୍ତି। ସାମାଜିକ 
ନୀତି-ନିୟମ ବସ୍ତୃତଃ ନିଷ୍କାଣୟ ସେଥ୍‌ରେ ଜୀବନୀଶକ୍ତି ନାହଁ, ବରଂ ଅଛି ଉଷ୍ଟ 
ଯୌନ କାମନାରେ । ହେନେରି ମିଲର୍‌ ତାଙ୍କ “୪୨” ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି 
ଜୀବନୀଶକ୍ତିକୁ ଯେଉଁ କଳାପ୍ରାଣତୀ ତଥା ପରିବୋଧନୀୟ ଆମ୍ବପ୍ରତ୍ଯୟଯ ଭିତରେ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଅତୁଳନୀୟ। ସେହି ଶୁଦ୍ଧ ଯୌନ ଅନୁଭବର ପ୍ରଶାନ୍ତିକୁ 
ଲେଖ୍‌୍ବା ପାଇଁ କଳାକାର ଜୀବନର ଯେଉଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭତା ଆବଶ୍ଯକ 
ତାହା ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଆମ ଓଡ଼ିଶା ମାଟିରେ ସମ୍ଭବ ହେଉନି । ଦେହ-କାମନାର 
ତୀବ୍ର ଲାଳସାକୁ ଗଭୀର ଚିତ୍ତ ପ୍ରଶାନ୍ତି ଓ ପ୍ରାଣପିପାସା ଭିତରେ ଲେଖୁବାର ସିଛବି 
ଯାହା ଯେତିକି କଳାତ୍ମକ ସମଭାବରେ ପ୍ରତ୍ୟୟମୂଳକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସରେ ତା'ର 
ଆରମ୍ଭ ତଥାପି ବି ସନ୍ଧିଗ୍ଧତା ଭିତରେ ରହିଛି। 

ବଙ୍ଗଳାର ହଙ୍ଗି ଜେନେରେସନ୍‌ର ଲେଖକମାନେ ଯେପରି ଯୌନକୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ସେମାନେ ଯୌନକୁ ଆଦୌ ଅଶ୍ଲୀଳ ଜ୍ଞାନ କରୁନଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଚିତ୍ରଣରେ ସେମାନଙ୍କ 
“ମେନିଫେଷ୍ଟେସନଂର ଉଗ୍ରତା ସେମାନଙ୍କ ଲେଖାକୁ ସେତିକି କଳାତ୍ମକ କରିପାରିନାହିଁ 
ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଭୂକାପିଡ଼ିଂର ଲେଖକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେଉଁମାନେ ୟୁରୋପୀୟ ବିଟଲସ୍‌ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଚିନ୍ତାଧାରାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ, ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଯଥେଛୁା ଯୌବନକୁ ଲେଖ୍ଥୂଲେ 
ହେଁ କଳାରେ ସେହି ବିତ୍ତଂପ୍ରଶାନ୍ତି (Sex-ଧblimation)ର ବିଲୋଳ ତଥା 
ପରିବୋଧନୀୟ ଅନୁଭବକୁ ଫୁଟାଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି। 

ସାମାଜିକ ଭୟ ଯୋଗୁଁ ପୁଣି ଓଡ଼ିଆ ଓଁ ପନ୍ୟାସିକ ଯୌନକୁ ଜୀବନର ଗରିମାମୟ 
ପ୍ରକାଶମାନତାରେ ମହିମ୍ବ କରିପାରିନାହିଁ; ଓଡ଼ିଶା ବା ଭାରତରେ ଯଦିଓ ଯୌନ 
ପୂଜା (Sex-worship)ର ଏକ ଅତି ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ରହିଛି ତାହା ପୁଣି ଜୀବନପ୍ରତି 
ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଗଭୀର ଉପଲବ୍ଧ୍‌ ଓ ତତ୍ତ୍ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶ୍ନ ବିଖ୍ଯାତ । 

ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଏତେ ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଷ୍ମ ଆବେଗ ଥାଇ ଧୋବୀ ଓ ସନିଆର 
ମିଳନ ( ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୈହିକ ମିଳନ ) କାହୁଚ଼ରଣ କରିନାହାନ୍ତି। ସାମାଜିକ ନୀତି ନିୟମକୁ 
ଜୀବନର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଜୀବନୀ “ଶକ୍ତି (L¢୮୦୮୯6) ଅପେକ୍ଷା କାହୁବରାବୁ ଏ ଠାରେ ବଡ଼କରି 
ଦେଖୁଛନ୍ତି। ଏତେ ଭଲପାଇବା, ଏତେ ଆବେଗ, ଏତେ ଅଶ୍ରୁ ଓ ସମ୍ଭେଦନ- 
ଶୀଳତା ଥାଇ କୌଣସି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଧୋବୀ ଓ ସନିଆର କୌଣସି 
ନା କୌଣସି ଅବସରରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଳନ କରି ଦେଇ ଥାଆନ୍ତେ । ଗଭୀର ପ୍ରାଣ ପିପାସା 
ସଂପ୍ରେରିତ ଯୌନଂପ୍ରଶାନ୍ତି (Sex-ublimity)ର ଉଚଛଳ ଓ ବିପୁଳ ଅନୁଭବକୁ 
ଲେଖ୍ବାରେ କାହୁଚୁରଣ କିନ୍ତୁ ସାମାଜିକ ନୀତି-ନିୟମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇଛନ୍ତି। 

ଅଥଚ ଜଣେ ଭାରତୀୟ ସଚ୍ଚା ପାଠକ ଯାହା ମନ କେବଳ କଳା ଓ ସାହିତ୍ଯ 
ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖ, ଅନ୍ଯ କୌଣସି ପ୍ରାକ୍‌ ସଂସ୍କାରବୋଧ ତା'ର ନଥ୍‌ବ, ସେ ନବକୋଭଙ୍କ 
ଲୋଳିତା ଉପନ୍ଯାସକୁ କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଶ୍ୀଳ ନ କହି ଉଚ୍ଚଂକ୍ଲାସିକ୍‌ର ମୂଲ୍ଯ ଦେବ। 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଏଗାର ୧୩୧ 


ନବକୋଭଙ୍କ “Loୀia'ରେ ବୁଦ୍ଧ ପିତା ନିଜର ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ବୟସରେ ତାର ଧର୍ମ 
ଝିଅ ଲୋଳିତାକୁ କୋଳାଗ୍ରତ କରି ପ୍ରାଣରେ ଯେଉଁ ପୁଲକ ଓ ପ୍ରଶାନ୍ତି ଲାଭ 
କରିଛି ସେ ଅନୁଭବ ଯେପରି ଗଭୀର ଓ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଜୀବନୀ-ଶକ୍ତିର ଦ୍ୟୋତକ ସେହିପରି 
ଅନୁପମ। ବିଶ୍ନର ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ‘ଲୋଳିତା”ର ଅନ୍ତର୍ଗତ ମୂଲ୍ୟ ସେ ପାଇଁ 
ଏତେ ବଡ଼! ‘Lolita, light of my life, Five of my lions. My 
sin, my soul. lo-lea-ta. the tip, of the tongue taking a trip of 
three steps down the palate to top at three on the teeth. Lo-lea-ta’ଏ 
ସଂଳାପରେ ପ୍ରାଣର ଗଭୀର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଅଛି ସିନା କୌଣସି ଛଦ୍ଧତା ନାହିଁ 

କଳାର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଉ ଗତି ଓ ବିସ୍ତାର ତଥା ତାର ଅବାଧ ପ୍ରକାଶମାନତା ଭାରତୀୟ 
ପରମ୍ପରା ପ୍ରରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାମାଜିକ ଧାରଣା, ପ୍ରାକ୍‌ ନୀତିବୋଧ ନାମରେ ସର୍ବଦା 
ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି। ଭାରତୀୟ ଲେଖକ ସର୍ବଦା କଳା ଓ ଜୀବନ ଅପେକ୍ଷା ଆମ୍ମାର 
ମହିମ୍ପ ଆଦର୍ଶ ଜନିତ ପରମାର୍ଥକୁ ଜୀବନରେ ଅଧ୍‌କ ମୂଲ୍ୟ ଦେଇ ଦେଖଛି। 
ଯେଉଁ କଳା ତାର ଜାନ୍ତବ ପ୍ରବ୍ରରିକୁ ଚେତନା ବାଗରେ ପରିଶୀଳିତ ନ କରେ 
ଭାରତୀୟ ଲେଖକ ସେ କଳାକୁ ଉଚ୍ଚମାନର ଗୁଣ ଓ ଗୌରବ ଥୁବା କଳା ବୋଲି 
ମନେ କରି ପାରେନା। ଭାରତୀୟ ଲେଖକର ଏ ଶୁଚିତା କଳା ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଭାବ 
ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୁଣି ଭଲ କି ମନ୍ଦ ତା' ଅବଶ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଏକ ଆଲୋଚନାର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଓଡ଼ିଆ ଓପନ୍ଯାସିକର ସେ ଶୁଚିତା ତା କଳାବୋଧ ଓ ଚେତନା 
ସହିତ ନିବିଡ଼ ଭାବେ ରହିଛି। 

କେବଳ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ନୁହେଁ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ ଆଧୁନିକ 
ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ଯୌନକୁ ଲେଖ୍‌ଛି; ଅଥଚ ଅଶ୍ଲୀଳତା ଭୟରେ ଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରାଣ “ପିପାସା 
ଭିତରେ ଯୌନ-କାମନାକୁ ଦୀପ୍ରିମନ୍ତ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ ନକରି ସେ ସବୁକୁ ନାନାଭାବରେ 
ଆଦର୍ଶାୟିତ (Platonic}କରିଛି। ଯେ କୌଣସି ଭାଷାରେ ଯେ କୌଣସି କାଳର 
ସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି ଓ ରହିଥ୍‌ବ ମଧ୍ଯ। ମାତ୍ର, ତାହା 
କଳାର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ପ୍ରକାଶମାନତାରେ ବାଧକ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ; ଯାହା ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି। ଏକଥା ସତ ଯେ, ପ୍ରତ୍ଯକ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନବୋଧର ପ୍ରକାଶ କମ୍‌-ବେଶୀରେ ହୋଇଛି। ସାଂପ୍ରତିକ 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ସେ ପରମ୍ପରାରୁ ପୃଥକ୍‌ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବିଷୟ ପରି ଜୀବନର ନାନ୍ଦନିକ ଯୌନ ତୃପ୍ତି ଓ 
ପ୍ରଶାନ୍ତି, କଳା ଓ କବିତାଦର୍ଶଦ୍ଧାରା ସମର୍ଥିତ ହେବା ଉଚିତ । 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ 
ଓଡ଼ିଆ ଞିପନ୍ଯାସିକ କେତେକାଂଶରେ ଯୌନ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଦେଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ଶୁଦ୍ଧ ଯୌନତାକୁ ନେଇ ମୁକ୍ତ ଓ ନିର୍ଭାକ ଭାବେ ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟତଭୂମି ନିର୍ମାଣ 
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୧୩୨ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 
କରି ପାରି ନାହାନ୍ତି। ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ବିବର୍ଭନ ତଥା ପ୍ରାଣୀତନ୍ତ୍ର ଓ ସୂତ୍ର ଜରିଆରେ 
ମଣିଷର ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟାନୁଭୂତିକୁ ଯେପରି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଓ ସେ ବିଶ୍ଲେଷଣର 
ବିଷୟକୁ ବହୁ ରବାଡ଼ତମ୍ଭର ଶବ୍ଦ ଗୁଙ୍ନ ଜରିଆରେ ଓ ବହୁ କାବ୍ଯକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଯେପରି ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ଶୁଦ୍ଧ ଯୌନ ଚିତ୍ରଣର ନିଷ୍ଠା ଓ 
ତନ୍ମକୟତା ଅପେକ୍ଷା ସେ ସବୂରଜୂ ଢାଙ୍କିବା ପାଇଁ ପାଣ୍ରିତ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରୟୋଗଗତ 
କୃତ୍ରିମତା ବେଶୀ ରହିଛି। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ମଧ୍ଯ ଯୌନ ଜୀବନର ବହୁପ୍ରସ୍ଥଯୁକ୍ତ 
ଅନୁଭବକୁ କାବ୍ୟିକ ଆନ୍ତରିକତା ଭିତରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତିଃ ଲେଖୁଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ ବହୁ ଭାବରେ 
ପ୍ରଣୟର ପୂୁଲକକୁ। ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ବିରହ, ବୈରାଗ୍ୟ କାମନା ଭିତରେ ସେ 
'ସବୁ ଆହୁରି ଜଟିଳ ହୋଇ ମିଶ୍ର ଅନୁଭବ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି। ହେଲେ 
ଏ ଦ୍ରଇ ପ୍ରମୁଖ ଓଡ଼ିଆ ଓପନ୍ଯାସିକ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର ଚିତ୍ର ଦେବାବେଳେ ମଣିଷର 
ଯୌନ ଧର୍ମକୁ ଅଶ୍ଳୀଳ ଜ୍ଞାନ କରି ନାହାନ୍ତି। ଭଲ ମଣିଷର ଗୁଣ ଗୌରବ ସହିତ 
ବରଂ ତାର ଯୌନତା ସଂଯୋଗିତ ହୋଇଯାଇଛି ଏମାନଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ । 

ଶ୍ରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କିନ୍ଧୁ ପ୍ରେମ ତଥା ଯୌନ ପ୍ରଶାନ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ମଣିଷର କାମୁକତା, 
କାମ ବିକୃତି ଓ ତୁଛ୍ଥା ପାଶବିକତା ସବୁକୁ ବେଶୀ ଲେଖୁଛନ୍ତି। ଯୌନ ଅନୁଭବର 
ଦୀପ୍ତିମାନ ଉତ୍ତରଣକୁ ସେ ଦେଖାଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । ‘ନରକିନ୍ତର'ର ଅଧୁକାଂଶ 
ଚରିତ୍ର ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାମବିକାରଗ୍ରସ୍ତ। ପାଶବିକତା, ବୀଟତ୍ସ, କାମୁକତା, ଲାମ୍ପଟ୍ଯ, 
ଅତ୍ୟଧ୍‌କ ପ୍ରବୃତ୍ତି ($ a1ty) ଆଦି ଆଦିମ ପ୍ରବୃତ୍ତକୁ ଏ ତିନିଜଣ ଓିପନ୍ୟାସିକ 
ନାନା ସଂକେତରେ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତିଃ ମାତ୍ର ସେସବୁ କଞ୍ଚା ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ପରିଶ୍ରୀନ୍ତ ତଥା 
ପରିଶୀଳିତ କରିବାର ଶିଳ୍ପଂଚେଷ୍ଟା ଆଦୌ ସଫଳ ହୋଇନି! ଜୀବନର ଭାବ 
ତରଙ୍ଗ (thrilling of 1life)କୁ ଯୌନ କାମନା ଭିତରେ ଅଧକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରାଯାଇ 
ପାରେ ବୋଲି “Sexual Fiction’ଗ୍ରନ୍ତରେ ସମାଲୋଚକ Maurice Charey 
ଯେଉଁ ଅଭିମତ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ଅନେକାଂଶରେ ଠିକ୍‌ । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘ପରଜା, 
ଅମୃତର ସନ୍ତାନ”, -ହରିଜନ”' ଆଦି ଉପନ୍ୟାସରେ ଯୌନଂ-ଧର୍ମର ଚିତ୍ରଣ ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧୁକ ପ୍ରଶସ୍ତ । ହେଲେ ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ତାହା ସେତିକି ଗରିମାମୟ ଉପଲବ୍‌ଧ 
ଓ ଜୀବନରେ ସଂକନଳ୍ପଥର ବିଷୟ ହୋଇପାରିନି । 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରଜା”ରେ କାଉ ପରଜା, “ଅମୃତର ସନ୍ତାନ'ରେ 
ଲେଞ୍ଜ୍‌କନ୍ଧ ଆଦି ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ସେହି ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଣୟର ଅନୁଭବ ଶକ୍ତିମାନ୍‌ 
ନୁହେଁ କି ସୁନ୍ଦର ବି ନୂୁହେଁ। ସେ ସବୁ କେବଳ ପୂଣ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟୟହୀନ ତୁଚ୍ଛା କାମୁକତା | 
ପୁଣି ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଂନରକିନ୍ନର' ଉପନ୍ଯାସରେ ଚରଣ ରାଓ, ବୀର ସାମଲ 
ଆଦି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନେଇ ପାଶବିକ ପ୍ରବୃତିପରାୟଣତାର ଆବର୍ଭ ଭିତରୁ ଉପରକୁ 
ଉଠିପାରିନାହାନ୍ତି । ପ୍ରଣୟର ପୁଲକ ସହିତ ପ୍ରାଣର ଗରିମାମୟ ତ୍ୟାଗପଲତୁ ପ୍ରେମର 
ଆନନ୍ଦାନୁଭୂତି ମିଶି ପାରୁ ନାହିଁ। 
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ଅଦଧ୍ଯାୟ - ଏଗାର ୧୩୩ 


‘ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ” , ‘ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର' ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ମୋରାଭିୟାଙ୍କ ‘ase 
History’ପରି ଉଲଙ୍ଗ ଯୌନତାର ଚିତ୍ର ଦେଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତାହା କଳାର ପ୍ରଭାବ ଓ 
ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେତିକି ଶକ୍ତିମାନ୍‌ ନୁହେଁ! ପ୍ରଚଶ୍ତ ଯୌନ କାମନା ସହିତ ନିବିଡ଼ 
ପ୍ରଣୟ ଓ ପରିଣୟର ଯେଉଁ ମନସ୍ତାତ୍ତଵିକ ତଥା ବାସ୍ତବ ସମ୍ବନ୍ଧ ରହିଛି, ତାହାକୁ 
ସଂସ୍କାର-ମୁକ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଲେଖ୍ବାର ପରମ୍ପରା ଏଯାବତ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ 
ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିନାହିଁ, ଯଦିଓ ଏ ଧାରାର ପ୍ରୟୋଗ 
ଓ ପ୍ରବର୍ଭନ ବହୁଦିନରୁ ହେଲାଣି। 

ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରକୃତିବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆମ୍ମସ୍ବୀକାରୋକ୍ତି (୯୦୩5୦୩) ଧର୍ମୀ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ତୃଛ୍ଥ ଦୈନନ୍ଦିନତା ପରି ଗୁଡ଼ାଏ ଇତସ୍ତତଃ କାମୁକତା କେବଳ। ସେଥୁରୁ 
କିଛି ଅଂଶ ନାନା ତର୍କଣା ଓ ଭାବଦର୍ଶନର ପରୀକ୍ଷା (€×periment)ନାମରେ 
ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ‘ନରକିନ୍ଧର' ଆଦି ଉପନ୍ଯାସମାନଙ୍କରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। 
ଜୀବନର ସେହି ଆଦିମ କଞ୍ଚା ଆବେଗ ଭିତରୁ ସ୍ଵିଗ୍ଧତାର ରୂପଟିକୁ ଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରାଣର 
ଗଭୀର ତନ୍ମୟତା ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟଶୀଳତା ଭିତରେ ଫୁଟାଇ ପାରିବାର ସଫଳତା ଏ 
ଯାବତ୍‌ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇନି। 
ଓପନ୍ୟାସିକ ଶ୍ରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା' ଓ ‘ନରକିନ୍ନର'ରେ ତୁଚ୍ଛା ଯୌନ 
ବିକାରକୁ ଲେଖୁ ଲେଖୁ ଯୌନତାର ସେହି ସ୍ମିଗ୍ଧତମ ଗଭୀର ଅନୁଭବଟିକୁ ଲେଖୁ୍ଚାର 
ଅବସର ଆଉ ପାଇନାହାନ୍ତି । 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅନ୍ଧଦିଗନ୍ତୀ ଉପନ୍ଯାସରେ ପାଶବିକ ଧର୍ଷଣର ଯେଉଁ 
ଚିତ୍ରଟିଏ ଦିଆଯାଇଛି ତାହା ଜୀବନର ସେଇ ଅନ୍ଧାରି ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ ରହିଯାଇଛି 
ମାତ୍ର। ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶ ବୟାନ କରୁଥ୍‌ବା, ଉପରକୁ ନେତା ବକ୍ତା ହୋଇଥୁବା 
ସମାଜର ଦଳେ ଏପରି ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପ୍ରବୂଭି ପରିଶୀଳିତ ହୋଇପାରିନି। 
ସେମାନେ ସେଇ ଇତର ଧର୍ଷଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ନେଇ ବାଟ ଚାଲୁଛନ୍ତି ଏହାହିଁ  ଅନ୍ଧଦିଗନ୍ତ "ର 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ। ଫଣୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ରେଣୁଙ୍କ ମୈଲାଞ୍ଚଳ' ଉପନ୍ଯାସର ଏହି ଭାବଧାରା 
ଆହୂରି ଶିଳ୍ପସମ୍ମତ ଓ ସାଙ୍କେତିକ ହୋଇପାରିଛି, ଯାହାର ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରହିଛି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' ଅନ୍ଧଦିଗନ୍ତ' ସହିତ । 

ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ (ହଂସଗୀତି' ଜୀବନର ଯୌନ ସଂପ୍ରେରିତ ସେମିତି କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଚଞ୍ଚଳ ଆବେଗ ଓ ସ୍ଵପ୍ନମୟତାକୁ ନାନା ଭାବରେ ଲେଖ୍‌ଛି ଯାହାକୁ ଲରେନସ୍‌ 
ଜୀବନର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଜୀବନଧୀରା ‘ଠ୮ଥganic bond of life'ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। ସେ 
ସମସ୍ତ ସ୍ଵପ୍ମମୟତା ବା ଚଞ୍ଚଳ ଦେହ-କାମନାର କୌଣସି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତାର୍ତିକ ରୂପ 
ଓ ଉପନ୍ଯାସର କୌଣସି ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ଭିତରେ କୌଣସି ଅବସରରେ ପ୍ରତୀକିତ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ। ଯୌନଚେତନାପରି ଏକ ମୌଳିକ ଚେତନାକୁ ଗଂଭୀର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ 
ଭିତରେ ଲେଖୁବାର ପାରଦର୍ଶିତା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ଶିଛୀଙ୍କଠାରେ ଅଛି। 
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୧୩୪ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦଗନ୍ତ 


ସାଧାରଣଭାବେ ଅଶ୍ଲୀଳ ବୋଲି କୁହାଯୀଉଥ୍‌ବା କଣ୍ଡୁରୀ ଚରଣ ଦାସ ଆଦିଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ କେବଳ କଳା-କବିତା ବୃଝୁ ନଥ୍ବା ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଯେଉଁମାନେ 
ଏହାଦ୍ଵାରା ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ହେବାପାଇଁ ଏ ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସକୁ କିଣିଆଣନ୍ତି ! ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ 
ସହିତ ଗିରିଧାରୀ ମହାରଣା, ଭଗବାନ ଦାସ, ଭାଗୀରଥ୍‌ ଦାସ, ଭୂପେନ ଗୋସ୍ବାମୀ 
ମୁଖ ଆଉ ଯେଉଁ କେତେ ଜଣ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଆଦୌ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ, କାରଣ ସେମାନେ କଳା ଅପେକ୍ଷା 
ପର୍ଣ୍ତୋଗ୍ରାଫି ଲେଖ୍‌ ପାଠକର ବିକୃତ ରୁଚିକୁ ଆହ୍ଲାଦିତ କରି ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଚ୍ଚନ କରିବା 
ପାଇଁ ଚାହାନ୍ତି । ବିଳମ୍ଭିତ ପୀସେଂଜର ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଭର୍ଣ୍ଣାକୁଲାର ମାତ୍ର ପଢ଼ିଥ୍‌ବା ଦୂରପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ମଫସଲ ଯାତ୍ରୀ ଯାତ୍ରିଣୀଙ୍କ ପାଇଁ ତାହା ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । 
ରେଲଷ୍ଟେସନ କିମ୍ବା ଲୋକ ଗହଳି ଥ୍‌ବା ବଡ଼ ବଡ଼ ସଦର ବୁକ୍ଷ୍ଟଲ୍‌ମାନଙ୍କରେ 
ଏଇ ବହିସବୁ ବିକ୍ରି ହୁଏ, ମୁଖ୍ୟତଃ ଯାତ୍ରୀ, ଯାତ୍ରିଣୀମାନଙ୍କର ଯାତ୍ରାଜନିତ ଦୁର୍ବହ 
ମନୋଟନି ଦୂର କରିବା ପାଇଁ । “ଉଛୁଳା ପ୍ରେମ”, ‘ମୋ ସ୍ଵାମୀ ନାହାନ୍ତି ଘରେଂ, 
“ବୁମ୍ବନର ପ୍ରତିଦାନ” ଆଦି ବହିସବୁକ୍ର ସେ ପାଇଁ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟର ନାନ୍ଦନିକବୋଧ ଓ 
ଚେତନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରି ହେବ ନାହିଁ। ଏ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ଗୁଲସନ୍‌ ନନ୍ଦାଙ୍କ ଦେହବାଦୀ 
ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କପରି ଯୌନ ଉଦ୍‌ବେଳନ ସବୁକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲଘୁ ଓ ଇତର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଭିତରେ ଲେଖ୍‌ଛି; ଯାହା କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କଳାତ୍ମକ ହୋଇପାରିନି ଓ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ଆମ୍ମା କଳୁଷିତ ହୋଇଛି ସିନା ସଂକଳ୍ପ ଓ ପୌରୁଷ ଭିତରେ ଦୀପ୍ରିମନ୍ତ ହୋଇପାରିନି । 
ଓଡ଼ିଶାର ଆଉ ଜଣେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ଓିପନ୍ଯାସିକ ହେଉଛନ୍ତି ବିଭୂତି 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଯାହାଙ୍କ ଲେଖାରେ ଶୁଦ୍ଧ ଯୌନ (56×]ନାହିଁ କି ଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରେମ (Love) 
ବି ନାହିଁ, ବରଂ ଅଛି ଯୌବନର ଗୁଡ଼ାଏ ଦୈହିକତା ଓ ତଜନିତ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଯୌବନର 
ଦେହଂ-କାମନାଜନିତ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ କିଛି ବିକଳ ମନସ୍ତତ୍ଵ। ଯୌନ ଲେଖୁବାରେ କୌଣସି 
ଅଶ୍ଲୀଳତା ନାହିଁ ଯଦି ସେସବ୍ରକୁ ଶିଳ୍ପୀ କଳାସମ୍ମତ କରିପାରେ ବୋଲି &ାଏଠuଃ 
Huxley ଯାହା କହିଛନ୍ତି ତାହା ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନେକାଂଶରେ ସତ୍ଯ। ବିଦୁୂତିବାବୁ ତାଙ୍କର 
‘ତୃତୀୟ ପୁରୁଷ”, “ଗାରେ କଜ୍ଵଳ ଧାରେ ଲୁହ”, ‘ନାଯିକାର ନାମ ଶ୍ରାବଣୀ” ଆଦି 
କେତେ ଖଣ୍ଡ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯୌନଂ-କାମନାକୁ ପ୍ରେମର ତ୍ୟାଗପୂତ ଅନୁଭବ ଆଡ଼କୁ 
ମୁହାଁଇ ନେଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତାହାକୁ ବିଶେଷ କଳାମ୍ବକତା ଭିତରେ ପ୍ରଭାବଦୀପ୍ତ: କରି 
ନାହାନ୍ତି। ସେ ତଥାପି ଲେଖୁଚାଲିଛନ୍ତି ଯେଉଁ ଲେଖା ବୟସ୍କ ବୟସ୍କାଙ୍କ ପାଇଁ ବୈଶ୍‌ 
ସୁଖପାଠ୍ୟ ଓ ପ୍ରୀତିପଦ ହେଉଛି। ଏପରିକି ଅନେକ ଦରପାଠୁଆ କଲିକତା 
ବା ଆସାମରେ ରହୁଥ୍‌ବା ପ୍ରବାସୀ ଓଡ଼ିଆ ଯୁବକ କେଉଁ ଦୂର ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ପଲ୍ଲୀ 
ଗ୍ରାମରେ ରହୁଥ୍ବା ସେମାନଙ୍କ ତରୂଣୀ ପତ୍ନୀଙ୍କ ନିକଟକ୍ର ପ୍ରେମ ଓ ବିରହର ଭାଷା 
ଦେଇ ଚିଠି ଲେଖୁଥ୍‌ଲାବେଳେ ବିଦୂତିବାବୁଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରୁ ଅନେକ ଧାଡ଼ି ଅବିକଳ 
ଉତ୍ତାରିଦେଇଥାଆନ୍ତି। 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଏଗାର ୧୩୫ 


ବିଭୂତିବାବୁଙ୍କ ପରି ଆଉ କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ଓପନ୍ୟାସିକ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମକୁ 
ଅଧ୍ଵକାଂଶରେ ଯୌବନର ଚଞ୍ଚଳତା ବା ଚିତ୍ତ ବିକାର ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି। 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି ଏମାନେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପ୍ରେମ ଓ ମିଳନକୁ 
ଜୀବନଚଟର୍ଯ୍ୟାର ମହିମ୍ପ ଉପଲବ୍‌ଧ ଭିତରେ ସାଧନାର ସାମଗ୍ରୀ କରି ପାରି ନାହାନ୍ତି; 
ବରଂ ତାହା ହୋଇଛି ବାଳକ ବାଳିକାଙ୍କ ସାନ୍ଧିଧ କାମନାର ପଲ୍ଲବିତ ଗଳ୍ନାଂଶ 
ମାତ୍ର (boy meets girl story)! 

ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ, ଯୌନବାସ୍ତବତା ଅବା ଆମ୍ମ-ସ୍ବୀକାରୋକ୍ତି (confession) 
ଅବା ଅବିକଳ ବିବରଣୀ ଦାନ (୫6 history) ଆଙ୍ିକରେ ରଚିତ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଯେଉଁଠି କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜୀବନର ସେହି ପ୍ରାଣବାନ୍‌ ଯୌନ କାମନାର 
କଥା ଲେଖୁଛି, ତାହା ଶିନ୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଫଳ ହୋଇଛି। ପୁଣି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ପରି ଓପନ୍ୟଯାସିକଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ରଚିତ ନୃତାତ୍ଵିକ ଉପନ୍ଯାସ (&Anthropoligical 
Novels)ରେ ଉଲଙ୍ଗ ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ, ଆଦିମ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥୁବା ମଣିଷର 
ପ୍ରେମ ଓ ଜୀବନ ଯେପରି ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ସତ୍ଯ ପ୍ରକାଶର ନିଷ୍ଠା ଭିତରେ 
ଲେଖାଯାଇଛି, ତାହା କଳା ପ୍ରତି ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଅସାମାନ୍ୟ ସତ୍ୟଶୀଳତାର ବିଷୟ ବୋଲି 
କହାଯାଇପାରେ । ପରଜା”, ଅମୃତର ସନ୍ତାନ' ଉପନ୍ଯାସରେ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର 
ଉଲଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଅଶ୍ଲୀଳ ବୋଲି କୁହାଯାଇନପାରେ । କାରଣ ସେହିସବୁ ଅଧ୍‌କାଂଶ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ଥିପନ୍ଯାସିକ ଜୀବନର ଗଭୀର ଉପଲବ୍‌ଧବକୁ ଏକାନ୍ତ ଆନ୍ତରିକତାର 
ସହିତ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। ଯୌନ ଭିତରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଶାନ୍ତି (Sublimation)ର ଅନୁଭବ 
ରହିଛି, ତାହାକୁ ଉଚ୍ଚମାନର କଳାକାର ମାତ୍ରେ ହିଁ କଳାରେ ପ୍ରତୀକିତ ରୂପ ଭିତରେ 
ଉଦ୍‌ଭାଷିତ କରିପାରନ୍ତି। ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେପରି ଶୈଳ୍ପିକ 
ଉଚ୍ଚମାନତାକୁ ନାନା ଭାବରେ ଅନେକତ୍ର ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ ! 

କାହୁଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅମାସ ହାଡ଼ିଙ୍କ ରଚନାଦର୍ଶର ସାଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି 
ଓ ହାଡିଙ୍କ ପରି କାହୁଚରଣ ସାଧାରଣ ନରନାରୀଙ୍କ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର କଥାକୁ 
ନାନା ଭାବରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଓ ଯୌନ ପ୍ରବୃତ୍ତର ପ୍ରଭାବକୁ ମଗ୍ଧଚୈତନ୍ଯ ବିଶ୍ଣେଷଣରେ 
ପ୍ରଦଶର୍ନ କରିଛନ୍ତି। ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଣ୍ଣନାଂଶ ପାଠକର ପରିଚିତ 
ଅନୁଭୂତିକୁ ଆହୁରି ଗଭୀର ଓ ଆହୁରି ସିକ୍ତ କରେ ସିନା ପାଠକକୁ କେଉଁଠି 
ଅଶ୍ଲୀଳତା ଯୋଗୁଁ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ କରେନା। କାହୁଚରଣଙ୍କ ଶାସ୍ତି, ତୁଣ୍ଡବାଇଦଂ, 
“ଅଦେଖା ହାତ”, ‘ପରକୀୟା' ଆଦି ଉପନ୍ୟାସରେ ଯୌନ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଖୋଲାଖୋଲି 
ବିଶ୍ଣେଷଣକୁ ଓପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ସଷ୍ଟ ନୀତିବୋଧ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି। ନୀତି ଓ ସଂଯମ 
ମଣିଷର ମାର୍ଜିତ ରୁଚି ଓ ଅନୁପମ ଜୀବନାଦର୍ଶ ପଇଁ ଏକାନ୍ତ ଦରକାର ଓ 
ଯାହାର ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜନା କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାହୁଚରରଣ 
ଜଣେ ସଂଯତ ଓ ଶାଳୀନ କଥାଶିନଳ୍ଜୀ 
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୧୩୬ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ତାମସୀ ରାଧା'ରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଅବସର ରହିଛି 
ମଣିଷର ସେଇ ଅବଦମିତ ଆଦିମ ଲିବିଡ଼ୋକୁ ଲେଖ୍‌ବା ପାଇଁ; ମାତ୍ର ଓପନ୍ଯାସିକ 
ବୈଷ୍ଣବ କବିଙ୍କ ପରି ଉପନ୍ଯାସର ସମସ୍ତ କଥାଭାଗକୁ ଆଦର୍ଶାୟିତ କରି ମଣିଷର 
ଯୌନାବେଗର ପାରସ୍ର୍ଯ୍ୟାମ୍‌କ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଉପରେ ସତେ ଯେପରି ତୁଳସୀ ପତ୍ର 
ପକାଇଦେଇଛନ୍ତି। ‘ତାମସୀ ରାଧା” ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭାବବିଳାସର ଏକ ଆଦର୍ଶାୟିତ 
ରୂପ | ଥୁମ୍‌ ବଦଳିଲେ ଭାବ ଭାଷା ଏପରିକି ଫର୍ମ ବି ସେହି ଅନୁସାରେ ବଦଳିଥାଏ । 
ଏହି ବଦଳିବାର ଏକ ଏକ ନମୁନା ହେଉଛି ବରଂ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସସବୁ। 

ଏକ ନୂଆ ପ୍ରକାର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ନୂତନ ଏକ ଭାବ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଭିତରେ ଲେଖ୍ବାର 
ସଂକନ୍ପ ନେଇ ଏକ ସରଲିଆଷ୍ଟିକ୍‌ ଶୈଳୀରେ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ 
‘ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା”, ‘ନରକିନ୍ତର' ଆଦି ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଯେଉଁ ଯୌନ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ଅଧ୍‌କାଂଶରେ ଗୁଡ଼ାଏ କାମବିକାର ହେଲେ 
ହେଁ ଫ୍ରୟେଡ଼ଙ୍କ ମତ ଅନୁସାରେ ତାହା ଅଧ୍କ ଦେହଧର୍ମୀ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଉପନ୍ୟାସର 
ପ୍ରତିପାଦନଗତି ସଂକେତ ଓ ବୃହତ୍ତର ବକ୍ତବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ 
ତାହା ଆଦୌ ଅଶ୍ଳୀଳ ମନେ ହେବ ନାହିଁ। 

ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ଜଳନ୍ତା ନିଆଁ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଲୟ ବିଲୟଂ, 
‘ରାହୁର ଛାୟା”, ହରିଜନ”, ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କର ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର, ଶାନ୍ତନୁ 
କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଶତାବ୍ଦୀର ନଟିକେତା' , ନରକିନ୍ନର' , ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
‘ଚଲାବାଟ”, ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମାଙ୍କ ଅପରାହ୍ଣର ଆକାଶ”, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ମୃଗତୃଷ୍ଣା? “ସିଂହକଟି' , ବିଭୂତି ପଙ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଏଇ ମନ ବୁନ୍ଦାବନ' , ‘ବଧୂ ନିରୂପମା' , 
‘ଚପଳ ଛନ୍ଦାଂ ଆଦି ଉପନ୍ୟାସରେ ମଣିଷ ମନର ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ନାନା ସଂକେତ 
ଭିତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ଅଧ୍କାଂଶ ଉପନ୍ୟାସ ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ନୀତିବୋଧଠାରୁ ଦୂରକୁ ଘୁଞ୍ଯାଇନି। ନଗ୍ନ ଜାନ୍ତବତାର ବାସ୍ତବ କାହାଣୀ ଓ ତାହାର 
ଭାବପଞ୍ଜର ମୌଳିକ ଭାବରେ ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରବାହ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି। ଡି. ଏଚ୍‌. ଲରେନ୍‌ସଙଂ ‘The Lady Chatterly’s 
Lover’, ଆଲବର୍ଟ ମୋରାଭିୟାଙ୍କ ‘The Lie’, ‘Woman of Rome’, ହେନେରୀ 
ମିଲର୍‌ଙ୍କ Tropic of Cancer’, ଭ୍ଲାଡ଼ିମୋର ନବକୋଭଙ୍କ ‘Lolita’ ଆଦି 
ଉପନ୍ୟାସର ଯୌନ ବାସ୍ତବତା ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ ବରଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କଳାମ୍ବକତା 
ଉଚ୍ଚମାନର କଳାରୂପ ଭିତରେ ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି, ଯୌନ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସେ 
ପ୍ରକାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଧାରୀ ତଥାପି ଏଯାବତ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୁର୍ମିଳ ପ୍ରାୟ 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ମେଟାଫିଜିକ୍‌ସ ଓ ନୀତିବାଦୀ ସାଂପ୍ରତିକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ସାହିତ୍ଯ 
ନିର୍ଭୀକତା ଅଭାବରୁ ସଂପ୍ରତି ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ପ୍ରକାରର ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା ଓଡ଼ିଶାରେ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଏଗାର ୧୩୭ 


ସମ୍ଭବ ହେଉ ନାହିଁ। କାରଣ ଯୌନ ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଧର୍ମ ଦର୍ଶନର ବିଷୟ। ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ସେତିକି ପ୍ରକାଶ୍ଯ ନୁର୍ହେ; 
ବାସ୍ତବତା ନାମରେ ତାର ଚିତ୍ରଣ ଆମ ସଂସ୍କୃତିରେ ଶୋଭନୀୟ ବିଷୟ ନୁହେଁ। 

ଫ୍ରୟେଡ଼ୀୟ ଯୌନତତ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କିତ ଦର୍ଶନକୁ ପରମ୍ପରାବାଦୀମାନେ ଅବକ୍ଷୟର 
ଧାରା ବୋଲି ଯେପରି ବିଶ୍ପାସ କରନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ଞିପନ୍ଯାସିକମାନେ ଯୌନ ବାସ୍ତବତା 
(sexual reality)ର ପ୍ରକାଶ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ସେହିପରି ଅଶ୍ଲୀଳ ଓ କଳାର ପରିପନ୍ଧୀ 
ବୋଲି ମନେକରନ୍ତି; ଯେଉଁଥ୍‌ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସର ଗଳ୍ପ ବିସ୍ତାର ଓ କାହାଣୀ 
ବିନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାନା ସର୍ଚ ସଂକୋଚନ ଓ ସଂଭ୍ରମ ରହିଛି। ଓଡ଼ିଆ ଥିପନ୍ୟାସିକ 
ପିଉରିଟାନ୍‌ମାନଙ୍କ ପରି ମନେକରେ ମନର ଅସୁସ୍ଥ କାମ ଉତ୍ତେଜନା କେବଳ ଅଶଷ୍କୀଳ 
ନୁହେଁ; ମାନବତା-ବିରୋଧୀ ମଧ୍ଯ। ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଶ କାଳ ପାତ୍ର ଓ 
ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତିସାମ୍ୟାତମ୍ମକ ପାରସ୍ତର୍ଯ୍ୟ ଏତେ ଆପେକ୍ଷିକ ଭାବରେ ଦୃଢ଼ ଯେ 
ସେଥ୍‌ରେ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନବୋଧ ଉର୍ଦ୍ଧ୍ବରେ ଦେହବାଦର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼ିଛି। ପୁଣି ଆମ ସାହିତ୍ଯ ସଂସ୍କୃତିରେ ଶରୀରଚର୍ଯ୍ଯା 
ଓ ତତ୍‌ସମ୍ପକିତ ସତ୍ଯବୋଧ ଅପେକ୍ଷା ଏକ ଶୂନ୍ୟଗଭ୍ଭିକ ଆତ୍ମା-ପରମାତ୍ମାର ପରମୀର୍ଥ 
ଅଧ୍କ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଠ 

ପରିବର୍ିତ ସଭ୍ୟତା ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ତେଣୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉପନ୍ଯାସ 
ପରି କୌଣସି ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେହବାଦର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନା। 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ ତା'ର ଅତିବଡ଼ ଜୀବନାଦର୍ଶ ପରି ଏକ ବିରାଟ ପୁଣି 
ନିବିଡ଼ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା ଉପରେ ସୂପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଯେଉଁଥ୍‌ପାଇଁ ଦେହ ଅପେକ୍ଷା 
ଆତ୍ମାକୁ ଅଧୁକ ସ୍ଵୀକାର କରୁଥ୍୍‌ବା କୌଣସି ଭାରତୀୟ ଲେଖକ ଦେହଧର୍ମର 
ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ପ୍ରାଣର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ବିଶାଳତା ଅନୁଭବ କରେନା ଓ ସେଥ୍‌ପ୍ରତି ସେ 
ଉନ୍ମଖ ନହୋଇ ବରଂ ବହୁ ଭାବରେ ବିମୁଖ । 

ମାତ୍ର ଦେହର ସମସ୍ତ ଜାନ୍ତବ ତଥା ପ୍ରାଣମୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଭିତରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଶାନ୍ତି 
(Sublimation) ପୂଣି ଉଦାଇର ଅନୁଭବ ରହିଛି, ତାହା ଯେ ସେହି ଅତାନ୍ଦ୍ରିୟ 
ଜୀବନାନୁଭୂତିର ପ୍ରତୀକିତ ରୂପଟ ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଞିପନ୍ଯାସିକ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ 
ଏଯାବତ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତ୍ୟୟର ସହିତ ଅନୁଭବ କରିପାରିନି। ଯୌନ ଜୀବନର ଏକ 
ଅତିବଡ଼ ମୌଳିକ ବିଷୟ ଓ ସବ୍ରଠାରୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ, ଉଷ୍ଟ୍‌ ତଥା ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ 
ଜୈବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରବୃଭ୍ତି। ତାହାକୁ ଏକାନ୍ତ ଭାବମୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦିଆଯାଇପାରେ; 
ମାତ୍ର ତାହାକୁ ଅତି ମାତ୍ରାରେ ଦର୍ଶନାୟିତ କରିବା ଶୂଚିବିକାର ଗ୍ରସ୍ତ ଶିଜୀଙ୍କ ଛଦ୍ଧତା 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । 

ବିଷୟର ପ୍ରକାର ଓ ପରିସର ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସରେ ଯେଉଁ ପ୍ରେମ 
ଓ ଯୌନ ବର୍ଣ୍ଣନା କମ୍‌-ବେଶୀରେ ଅଛି, ତାହା ସର୍ବତ୍ର ଏକ ପ୍ରକାରର ନୃହେଁ। 
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୧୩୮ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 

ସେ ପ୍ରକାର ବିଷୟ (Theme) ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାଂଶ କେଉଁଠି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କାମୁକତାପୂର୍ଣ 
(pornographic), କେଉଁଠି ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କୁସିତ (୪), କେଉଁଠି ଅଶ୍ଲୀଳ 
(0bscene), କେଉଁଠି ଯୌନଧର୍ମୀ (5a!) ଅବା କେଉଁଠି ଶୃଙ୍ଗାରିକ (erotic) ! 
ପ୍ରେମମୂଳକ ବର୍ଣ୍ଣନାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଏପରି ସୃକ୍ଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ସେହି ଦେହବାଦୀ ଭାବର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବ୍ଯଞ୍ଜନା; ଯାହାର କଳାତ୍ମକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର କୌଣସି ଅଙ୍ଗୀକାର ନାହିଁ। 

ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ନରକିନ୍ନରର ଉପନ୍ଯାସର ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ ସେ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍‌କ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହୀ ($୩୪୨) ନୁହେଁ, ବରଂ ଅଶ୍ଲୀଳ ମନେହେବ, ତାହା 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରୀଯାଇପାରେ । 

‘ଯୋଗିନୀଖ୍ଆକୁ ଦେଖୁନ, କେମିତି ଲାଲ ଟହଟହ ଆଖୁକରି ସେ ମୁହଁ 
ନେଫେଡ଼ି ମୋତେ ଚାହୁଁ ଥେଲା। ଯୋଗିନୀଖ୍‌ଆର ମନ ହଉଛି ଖାଲି ଚୋଷିଯାଆନ୍ତା। 
ସେ କାହାକୁ ଆଉ ଚୋଷିଦେଇ ଥୁକରି ଶିଠଟାକୁ ଫୋପାଡ଼ି ଦେଇ ସେ ପଳାନ୍ତା 
ଖାଆଲି ଟିକିଏ ଇସାରା ପାଇଗଲେ... ହଉ, ରହ ରହ ଅଳପେଇଷା, ନବ୍ର, 
ଖାଇବୁ, ଚୋଷିବୁ, ତୋ ପେଟ ପୂରିବ। ତିରିଶ ବରଷ କାଳ ଗିଳିଗିଳିକା ପେଟ 
ପୂରିଲା ନାହିଁ ଯେ = 
' ଭାଷୀ, ଭାବ ଓ ବ୍ଯଞ୍ଜନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣନା କାମୋତ୍ତେଜକ 
ନୁହେଁ, ବରଂ କିପରି ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଶ୍ଲୀଳ (ag) ମନେହେଉଛି ଏବଂ ଏକପ୍ରକାର 
ଅଶ୍ଵୀଳତା ନଗ୍ନ ଯୌନ ବାସ୍ତବତାକୁ ଲେଖୁବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 
ବିଶିଷ୍ଟ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ Maurice Charney କହନ୍ତିଓ “The 
most striking feature of sexual fiction is its thorough sexualying 
of reality. All perception is eroticised and the world becomes, 
as in Leo Bersani’s formulation in ‘A feature for Astyanax, a 
theatre for the enactment of our desires, constantly open to always 
ready to be penetrated by our desires.’ 

ବଙ୍ଗଳା ଓପନ୍ୟାସିକ ତାରାଶଙ୍କର ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ବୀରଭୂମ ଜିଲ୍ଲାର ସାଧାରଣ 
ମଣିଷକୁ ଲେଖୁବାବେଳେ ଯେଉଁ ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ତାହାକୁ କୌଣସି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପର୍ଣତୋଗ୍ରାଫିର ସ୍ଲାଙ୍ଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବନାହିଁ। ଓଡ଼ିଶାର ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଅଧୁକାଂଶ ଉପନ୍ୟାସର ଭାବ ଭାଷା 
ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ମତେ ଆପାତତଃ ଅଶ୍ଳୀଳ ମନେହେଲେ ହେଁ ସେ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର 
ଥୁମ୍‌ କିନ୍ଧ ଯୌନ ନୁହେଁ; ଯଦିଓ ଚିତ୍ର-ଚରିତ୍ର ଜରିଆରେ ଯୌନଚେତନାହିଁ ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନାନା ଭାବରେ ବିଶ୍ଳେଷିତ ହୋଇଛି। ଏପ୍ରକାର ଦେହବାଦୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନୈତିକ ନୁହେଁ । ଜୀବନରେ ଯୌନ ପରି ସମସ୍ତ ନିଦା ବାସ୍ତବତାକୁ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଏଗାର ୧୩୯ 


ଲେଖୁ ଯଦି ଜଣେ ତାଂକୁ କଳାମବକ ଚମଜ଼୍ାରିତା ଦେଇନପାରେ ତାହେଲେ କଳା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ଏକ ବିଫଳତା | 

ଅର୍ଥଗୃଧ୍ଟ। ପରସ୍ବଅପହରଣକାରୀ, ପରପୀଡ଼କ ଜମିଦାରର ପୂଜା ଅର୍୍ଚନାର 
ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ଆୟୋଜନ ଅନ୍ୟ ଚକ୍ଷୁରେ ଅଶ୍ଲୀଳ ଓ ପ୍ରତାରଣାପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ ହୋଇପାରେ; 
ମାତ୍ର ନରନାରୀଙ୍କ ଏକାନ୍ତ ଆନ୍ତରିକତାପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରଣୟରେ ସାମାନ୍ଯତମ କଳୁଷ 
ନଥାଏ; ବରଂ ତାହା ପବିତ୍ର ଜୀବନୀ ଶକ୍ତିର ଦ୍ୟୋତକ | ‘Good sex becomes 
the big equivalent of the Good life.’ (Maurice Charney, Sexual 
Fiction) ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଧର୍ମାନ୍ଧତା ଭିତରେ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର ତୀବ୍ର ତଥା ଶୁଦ୍ଧ ଅନୁଭବକୁ 
ସେତେବେଳେ ମହିମାନ୍ଦିତ କରାଯାଇନାହିଁ; ବରଂ ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ଏହାକୁ ଅଶ୍ମୀଳ 
ଜ୍ଞାନ କରାଯାଇଛି। ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନବୋଧରେ ନରନାରୀଙ୍କ ଯୌନ ପ୍ରତି ମଣିଷର 
ଏକ ବାସ୍ତବ ତଥା ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ରହିଛି। କଳାର ଆଦର୍ଶ ପୁଣି ସର୍ବତ୍ର 
ଓ ସବୁକାଳରେ ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶଦ୍ଧାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୁଏ । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଆଦର୍ଶ ଭିତରେ 
କୌଣସି କଳା ବା ସାହିତ୍ୟକୃତିର ମୂଲ୍ୟାୟନ କଲେ ତାହା ଏହି ପ୍ରକାର ସଂଶୟ 
ହିଁ ସୃଷ୍ଟି କରିବ। ପୁରୁଣା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତି ଆଇ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନ 
ନେଇ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର ବିଚାରକଲେ ପ୍ରେମର ଦୀପ୍ରିମନ୍ତ ପ୍ରକାଶ ବି ଅଶ୍ଳୀଳ 
ମନେହେବ 

ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଭାରତୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା 
ମଣିଷର ଯୌନ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ବିମୁଖ ନଥ୍‌ଲା; ମାତ୍ର ତାହାକୁ ଜୀବନର ତତ୍ତ୍ବ ବା 
ପରମାର୍ଥର ଭାବବଳୟ ଭିତରେ ଧାର୍ମିକ ଆବରଣ ମଧ୍ଯରେ ରଖାଯାଇଥ୍‌ଲା। ତାହାକୁ 
ସାଧାରଣ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଏକ ଅତିବାସ୍ତବ ତଥା ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରସଂଗ ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସେମାନେ ସର୍ବଦା କୁଣ୍ଡିତଥ୍୍‌ଲେ । 

ଉପନ୍ୟାସର ଥ୍ମ୍‌ରେ ନାରୀ ପୂରୁଷ ମଧ୍ୟରେ ଥ୍ବା ଦେହଜ ଆକର୍ଷଣକୁ 
ନେଇ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ହରିଜନ” ବେଶ୍‌ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ଉପନ୍ଯାସ ଖଣ୍ଡିଏ। 
ସେଠାରେ ପୂନୀ ଓ ସନିଆର ଦେହଜପ୍ରେମ ତଳଶ୍ରେଣୀର ଅଶିକ୍ଷିତ ଓ ଅସଂସ୍କୃତ 
ମଣିଷର ଜୀବନ ପରି ଅମାର୍ଡିତ। ସେଠି ସଭ୍ଯ ମଣିଷର ସଂଳାପ ନାହିଁ, ନାହିଁ 
ଅନେକ କିଛିର ଆବରଣ । କିନ୍ତ ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ସନିଆର ଦେହ 
ଭାବନା ଭିତରେ ଅଶ୍ରୁ ଏକାମ୍ବବୋଧ, ପ୍ରାଣର ବ୍ଯାକୁଳତାକୁ ମିଶାଇ ଯୌବନର 
ପ୍ରଣୟ ଭାବନାକୁ ଅଧ୍‌କ ନିବିଡ଼ ଓ ଆନ୍ତରିକତାପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଛନ୍ତି । ଖାଲି ଇତର କାମୁକତାକୁ 
ପୃଥକ କରି ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଓପନ୍ୟାସିକ ଲେଖ୍ପାରିଛି ଏଠାରେ — 

ଗୁମାସ୍ତା ଆଲ ନିଭାଇ ଦେଲା। ସବୁ ଅନ୍ଧାର ହୋଇଗଲା। ଟଣାଓଟରା 
ଲାଗିଲା । ମର୍ମନ୍ତଦ ଛବି। ପ୍ରେମର ଗଭୀରତା ନାହିଁ ¬ ଅଛି ଖାଲି ଅରଣା ଆରିମାନ 
ମେଣ୍ଟାଇବା ।” (ପରଜା — ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି} 
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୧୪୦ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଏସବୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରକୃତ ମୂଳ ଉପପାଦ୍ଯର ନେଗେଟିଭ୍‌ ଚିତ୍ର। ଲେଞ୍୍‌ କନ୍ଧର 
(lf love), କାଉ ପରଜାର ଗୁଡ଼ାଏ ବିକଳିଆ କାମୂକତା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ନୂହେଁ। ଉଭୟ ମନ ଓ ଦେହର ଶୁଵଧ ନିବିଡ଼ତାଜନିତ ପ୍ରକୃତ ପ୍ରେମ 
ହିଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । 

ସବୁ ସନ୍ତ୍ରେ ଫକୀରମୋହନୀୟ ନୀତିବୋଧ ଏଯାବତ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସର 
ଭାବ-ଭାଷାକ୍ର ନାନା ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରି ରଖୁଛି। ତ୍ୟାଗ, ଆଦର୍ଶ ଓ ବୀରତ୍ସକୁ 
ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ ଭାବନାର ନିବିଡ଼ତା ସହିତ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସ ପରିବର୍ତ୍ତିତ 
ଚେତନାରେ ମଧ୍ଯ ସଂଯୋଗିତ କରୁଛି। କମ୍‌ “ବେଶୀରେ ଏହାକୁ ଫକୀରମୋହନୀୟ 
ପ୍ରଭାବ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 

“ରୋଲର ଗଡ଼ାଇ ନେଉଁ ନେଉଁ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଶେଷର ଅସୁଳା ବର୍ଷା ଦିହ ଭିଜାଇ 
ଦେଇଯାଏ । ଭାରି ଛାତି ଆହୁରି ପରିଚୁନ୍ନ ଦିଶେ । ପେଟ ପିଠି ଆହୁରି ଲୋଭିଲା ଦିଶେ । 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଏପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓଡ଼ିଆ ପାଠକଙ୍କୁ କେମିତି ଟିକିଏ 
ରୋମାୀଞ୍ଚତ କରିପକାଏ। ପ୍ରେମ ଓ ଯୌନ ସାଂପ୍ରତିକ କେତେକ ଉପନ୍ଯାସର 
ଥ୍ମ୍‌ ହୋଇଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଦେହ ଓ ଆମ୍ମା ସଂପର୍କିତ ପୁରୁଣା ବିଶ୍ମାସ ଓ ମୂଲ୍ଯବୋଧ 
ସ୍ଵତଃ ଭାଙ୍ଗିପଡିଛି। ଯୌନ ସମ୍ପର୍କ ଯେ ପାପ ନୃହେଁ ବା ଯୌନ ତୃପ୍ତି ଯେ 
ନରକକୁ ବାଟ ଫିଟାଇ ଦିଏନା, ଏହାହିଁ ବହୁ ପ୍ରକୃତିବାଦୀ ତଥା ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଓ ପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ମତ । ଉଭୟ ଦେହ ଓ ମନର ତୃଷା ଓ ତାର ପ୍ରତିଟି ପ୍ରାଶବାନ୍‌ 
ଅନୁଭବକୁ ଓ ପନ୍ୟାସିକ ଆଦର୍ଶାୟିତ ନକରି ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ଏ ସମସ୍ତ ଯୌନଧର୍ମୀ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଥାଏ । 

ଯୌନ ପ୍ରବୃତି ଜୀବନର ସବୁଠାରୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରଦ୍ୂରି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାହା 
ପାଠକର ରସଚେତନାକୁ ଅଧୁକ ଉଷ୍ ଓ ଉତ୍ତେଜିତ କରିଥାଏ। ଏରିକା ୟଙ୍ଗ 
(Erica Jong)ଙଂ ମତରେ ‘Fear of Flying’ ଏବଂ ଫିଲିପ୍‌ ରୋଥଙ୍କ ‘Portnoy’s 
Complaint’ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ, ପ୍ରେମ, ଯୌନକ୍ଷୁଧା, ମଣିଷର ଉତ୍କଟ ସଂଗମ 
ଲାଳସା ସଂପର୍କିତ ପ୍ରତିଟି ମନସ୍ତତ୍ଵକୁ ଯେପରି ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି ସେ ପ୍ରକାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ହୋଇନାହିଁ। “ହରିଜନ”, “ନରକିନ୍ନର”, 
ଅସୁର”, ‘ନେତିନେତି' ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ଉପନ୍ଯାସରେ ତାର ଆଭାସ ମାତ୍ର 
ରହିଛି। ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ ‘ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା”, “ତିନୋଟି ରାତିର 
ସକାଳ' , ‘ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ', ‘ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର' , ' ଶକୁନ୍ତଳା' ଆଦି ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଯୌନ ପ୍ରବୃଭି କେବଳ ଜାନ୍ତବ କ୍ଷୁଧା ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିପରାୟଣତା 
ଭିତରେ ସୀମିତ ହୋଇ ତାହା ଅତାୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଅନୁଭବର ସ୍ବିଗ୍ଧ ପ୍ରଶାନ୍ତି ଲାଭକରିପାରିନାହିଁ। 

ଯୌନ କେବଳ ଜୀବନର ଏକ ଉଗ୍ର ଆବେଗର ବିଷୟ ମାତ୍ର ନୁହେଁ, ତାହା 
ବରଂ ଜୀବନର ଏକାନ୍ତ ଅନାବିଳ ତ୍ୟାଗ ଓ ପ୍ରେମର ସୂତ୍ର ବା ମାଧ୍ଯମ। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଏଗାର ୧୪୧ 


ଜଗତରେ ଯୌନ ଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ କିନ୍ତୁ ଜୀବନର ଅସ୍ତ୍ଯର୍ଥକ ଓ ମହତ୍ତର ଉପଲବ୍‌୍ଧୁକୁ 
ନାନା ଭାବରେ ଓ ନାନା ସଂକେତରେ ଲେଖ୍୍‌ଛି। ଏ ସଂପର୍କିତ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ 
ଧାରଣା ଆମ ମାଟିରେ ବସ୍ତୁତଃ ଶୁଦ୍ଧ ଅନୁଭବ ପ୍ରଦାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇନାହିଁ। କିନ୍ତୁ 
ପୁରାଣ ପରି ପ୍ରାଚୀନ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଥ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଯୌନ ସଂକେତର ତାନ୍ତିକ 
ଉଦ୍‌ଭାସନ ହୋଇଛି। ଏହାହିଁ ବସ୍ତୁତଃ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯୌନକର ଥୁମ୍‌ ନକରିବାର 
ପ୍ରଧାନ କାରଣ । 

ସାର୍ତ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ପୁଣି ଅନ୍ଯପକ୍ଷରେ ଜାନ୍ତବ ଯୌନ କ୍ଷୁଧାକୁ 
ଜୀବନର ସବୁକିଛି ସୁନ୍ଦର ସମ୍ପର୍କର ପରିପନ୍ଦ୍ମୀ ବୋଲି ଯାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, 
ତାର ଗଭୀର ଉପଲବ୍ଧ୍‌ (deeper and sensible understanding)ର କଳାମୃକ 
ସଂସ୍ଥାପନ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଯୌନଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ପ୍ରାୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନା। 

ଏଠାରେ କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ, 
କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ କାହିଁକି ପୃଥ୍ବୀର ନୂଆ ପୁରୁଣା ଏପରି କୌଣସି 
ଉପନ୍ୟାସ ନାହିଁ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ନର-ନାରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୌନ, ପ୍ରେମ, ରୋମାଞ୍ଚ, 
ଘେନାଘେନିଭାବ, ନିବିଡ଼ତା ଆଦି ମିଳନାମ୍ବକ ବିଷୟ କୌଣସି ନା କୌଣସି 
ସଂକେତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇନଥ୍‌ବ। ସାର୍ଟ ପୁଣି କହନ୍ତି ଯୌନାକାଂକ୍ଷା ମଣିଷର 
ସ୍ବାଧୀନତାବୋଧର ଅଂଶବିଶେଷ; ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଯେଉଁ ବିଷୟରେ ଏହି ଯୌନପ୍ରବୃତି 
ସହିତ ସମ୍ବନିତ। D.H.Lawrence କହନ୍ତିଓ ‘Being in tune with your 
deepest sexual impulses also means being in tune with the Iife 
force. Sex is the manifestation of our intuitive, instinctive and 
primitive nature which is vitally opposed to the constricting and 
stultifying life of the mind.’ 

ଡି.ଏଚ.ଲରେନ୍‌ସଙ୍କ ‘Lady Chatterley’s Lover’ ଏବଂ Henry Millerଙ୍କ 
Tropic of Cancer’ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟି ମଣିଷର ଯୌନ ଜୀବନ ଓ ତା'ର ପ୍ରାଣବାନ୍‌ 
ପ୍ରକାଶରୁ ଯେଉଁ ପ୍ରତ୍ୟୟଶୀଳତା ଭିତରେ ଦେଖୁଛି, ତାହା ପାଠକ ପାଇଁ ଅଶ୍ଳୀଳ 
ମନେହେବା ପରିବର୍ରଭେ ବରଂ ତାକୁ ଗମ୍ଭୀର କରିଦିଏ । ଲରେନ୍‌ସ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟକୁ 
ଜୀବନର ମୌଳିକ ଅଂଶ ଭାବରେ ଯେପରି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ତାର ଯେଉଁ ପ୍ରତ୍ଯୟୟଯୁକ୍ତ ପ୍ରକାଶ (expression of profound conviction) 
ହୋଇଛି ସେହି ପ୍ରକାର ଉପନ୍ୟାସ ଆମ ଦେଶରେ କାହିଁ ? 

ଲରେନ୍‌ସଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଯେତେବେଳେ ଅଧକ ରମ୍ୟ, ମିଲରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାବ ଓ ବ୍ଯଞ୍ଜନୀ ସେତେବେଳେ ଟିକିଏ ଗ୍ରାମୀଣ (୮୫୯) କିନ୍ତୁ ତାହା ଶସ୍ତା 
ପର୍ଣ୍ତୋଗ୍ରାଫିର ସୂଳଦେହବାଦୀ ବିଷୟ ମାତ୍ର ନୁହେଁ। ତାହା ଲେଖକଙ୍କ ଦୃଢ଼ 
ଆମ୍ଭମସ୍ବୀକାରୋକ୍ତି (ଫଠnହession) ଦୁାରୀ ସେହିପରି ସ୍ତିତ ହୋଇଛି। 
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୧୪୨ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଓଡ଼ିଆରେ କମଳାକାନ୍ତ ଦାସ, ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଦାସ, ନରସିଂହ ସାହୁ, ବିଭୂତି 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ବଳରାମ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡକୃର ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ, 
କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା ଆଦି ଅନେକ ଓପନ୍ୟାସିକ 
ଦେହର ଅନୁଭବକୁ ନାନାବାଗ, ନାନା ବର୍ଣ୍ଣବିଭା ଭିତରେ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତାହା 
ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଶୁଦ୍ଧ ଯୌନଧର୍ମୀ ଉପନ୍ଯାସ ପରି ବିଷୟ ସଂସ୍ଥାପନଗତ ପ୍ରଭାବ ବା 
ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତ୍ଯୟଯୁକ୍ତ ହୋଇପାରିନି ଓ ଜୀବନର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକାଶ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଯୌନ ତୃପ୍ତିର ମାନସିକ ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା ଏମାନଙ୍କର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ କି ସଂକଳ୍ପଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 

ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୌନଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନାକରି ତାହାକୁ ଚିତ୍ତ ପ୍ରଶାନ୍ତି (Sublimation) ଭିତରେ କଳାତ୍ମକ ଉଚ୍ଚମାନତା 
ଦେବାର ପରମ୍ପରା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତ ଭାବେ ଏଯାବତ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନି; 
ଯଦିଓ ଏହାର ଆଭାସ ଦୂର୍ଲଲଭ ନୁହେଁ। 
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ଅଧଖଧ୍ାୟ — ବାର 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀ ଓ ସଂରଚୃନା 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀଗତ ଅଧ୍ଯୟୟନ ଅନ୍ଯ କେତେକ ଶୈନଳ୍ଦିକ ଅନୁଷଙ୍ଗ 
{aspects) ଉପରେ ନିର୍ଭତରକରେ, କାରଣ ଶୈଳୀ ସମ୍ପକିତ ଧୀରଣୀ ଆଜି ଯେତେ 
ବେଶୀ ଆଙ୍ଗିକ (୦୮୩) ଭିଭିକ ନୁହେଁ, ସେତେ ବେଶୀ ବରଂ ଆମ୍ଭିକଭିରିକ। 
ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସର ଆତ୍ମା ଯେତିକି ଓ ଯେଉଁ ଭାବରେ ଅନ୍ତଶ୍ଢେତନର, ସେତିକି 
ଓ ସେହି ଭାବରେ ଜଟିଳ ଓ ଯୌଗିକ (୯୦mpound)। ଏପରି କି କେତେକ 
ପରସ୍ପରବିରୋଧୀ ଅନୁଭବର ଯୌଗିକ ଓ ପାରସ୍ପର୍ଯ୍ୟାମ୍‌କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସାଂପ୍ରତିକ 
ଉପନ୍ୟାସର ଆତ୍ମାକୁ ଜଟିଳ ଓ ବହୁମୁଖୀ କରିଛି। 

ଫକୀରମୋହନୀୟ ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ସବୁ ନିଜସ୍ଵ ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭବ ପ୍ରକାଶନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ । ସେହି ସରଳତାଭିତ୍ତିକ ଆବେଗିକ ଏକମୁଖୀନତା ବହୁକାଳ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ଲା। ମାତ୍ର 
ଅନ୍ତଶ୍ଭେତନର ଚିତ୍ରଣ ମଗ୍ନ ଚୈତନ୍ଯର ଉଦ୍‌ଘାଟନ, ଆମ୍ମ ସ୍ୀକାରୋଣ୍ରି 
(Confession) ଆଦି ବହୁ ବିଷୟ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସକୁ ଅଧଵକ ବୌଵିକ 
ଓ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ କରିଛି। ଏହାଦ୍ଵାରା ଏକଳ ଭାବାବେଗ ଅପେକ୍ଷା ବହୁ ମିଶ୍ର ଅନୁଭବ 
{Compound experience) ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି। ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଉପନ୍ୟାସର ବକ୍ତବ୍ୟ ଆଧାରିତ ବର୍ଣ୍ଣନାଂଶ ଅଧ୍‌କ ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ହୋଇଛି ଓ ଏକ 
ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ($gnificant meaning) ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ଉପରେ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି । 

ଉପନ୍ୟାସର ଭାବପିଣ୍ଡ ବଦଳିଛି। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଯୂଗଠାରୁ ଆଜିର ଉପନ୍ୟାସ 
ଏହି ଭାବବୃତ୍ତ (×) ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇଛି । ଏହି ଆତ୍ମିକ ପରିବର୍ଗନ ଉପନ୍ୟାସର 
ଆଟଙ୍ଗିକ (£୦୮m)କୁ ମଧ୍ଯ ନାନା ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି। ଶାନ୍ତନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
“ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଭ' ଉପନ୍ଯାସକୁ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଉଭୟ ଆମଭିକ ଓ ଆଙ୍ଗିଂକ ପରିବର୍ଭନର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ, କାରଣ ସବୁ କାଳରେ ସାହିତ୍ଯର ଆତ୍ମାକୁ ନେଇ 
ଆଙ୍ଗିକ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଯାଏ । 

ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଯେତେ ବେଶୀ ଗନଳ୍ପପ୍ରଧାନ ନୁହେଁ ସେତେ 
ବେଶୀ ଭାବପ୍ରଧାନ। ଯେକୌଣସି ଭାବପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସର ଗନ୍ପଭାଗ ଘଟଣା 
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୧୪୪ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 
ବିନ୍ୟାସ($ ପା) ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଜଡ଼ା ଓ କ୍ରମବିନ୍ଯସ୍ତ ନୁହେଁ। ତେଣୁ ସାଧାରଣ 
ପାଠକ ଏ ପ୍ରକାର ଉପନ୍ୟାସର ଭାବପ୍ରସ୍ଥ ଓ ତା'ର ପ୍ରତିପାଦନଗତ ବାର୍ଭା (Mision )କୁ 
ଏତେ ସହଜରେ ବୁଝିପାରେନି। ପୂଣି କେତେକ ଭାବବାଦୀ ଉପନ୍ଯାସ ମଣିଷ 
ଜୀବନର ମୌଳ ଭାବନାସବୂକ୍ର ଆର୍କିଟାଇପୀୟ ଢାଞ୍ଚା (Archytypical pattern)ରେ 
ପ୍ରତୀକିତ କରିଥ୍‌ବାରୁ ତାହା ପାରଖରିକ ଉପନ୍ୟାସଠାରୁ ଭିନ୍ନ ମନେହୋଇଛି। 

ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ପରସ୍ପରବିରୋଧୀଭାବ ସଂସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥୁବା 
ଯୋଗୁଁ ଉଭୟ ନାୟକତ୍ସ (heroism) ଓ ଖଳତ୍ସ (v1ainy)ର ଏକତ୍ର ଚିତ୍ରଣ 
ହୋଇଛି। ଭଲ-ମନ୍ଦୟ ପାପ-ପୂଣ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକ କୃତ୍ରିମ ବ୍ଯବଧାନ ଆଧୁନିକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ରକ୍ଷା କରାଯାଉ ନାହିଁ; କାରଣ ଏ ଉଭୟ ବିଷୟ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର 
ଭିତରେ ଥାଇପାରେ ହେଉଛି ଆଜିର ସବୁଠାରୁ ସତ୍ଯଭିତ୍ତିକ କଳା, ଉପନ୍ଯାସର 
ବିଶ୍ନାସଗତ ଆଦର୍ଶ। ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ କୁହାଯାଉଛି, ‘here life’s abundance 
is a more exciting theme than socicty’s codes’ | ନିଜ ଜୀବନକୁ ଅବିକଳ 
ରୂପ ଦେବାର ସତ୍ଯଶୀଳତା ତେଣୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉଣାଧୂକେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । କୌଣସି ବୈଚିତ୍ରଯହୀନ ଜୀବନ ଚିତ୍ରକୁ ସରସ କାହାଣୀରେ ପରିଣତ କରିବାର 
ପ୍ରବଣତା ଆଧୁନିକ ଓପନ୍ଯାସିକର ବହୁତ କମ୍‌। ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ! 

ଆଜିର ଉପନ୍ଯାସର ବରହିର୍ଭାଗ ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ, କାରଣ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର 
ଅନ୍ତଶ୍ଚଢେତନର ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ଓପନ୍ଯାସିକ ତା'ର ସମସ୍ତ ଶିଳ୍ପ ଚେଷ୍ଟାକୁ ବିନିଯୋଗ 
କରୁଛି। ଏହି ଅନ୍ତଶ୍ଚେତନ ଚିତ୍ରଣରେ ସେ ନିଜକୁ ବରଂ ସଂଯୁକ୍ତ କରୁଛି, ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସର ବାର୍ରା (M୧55ag6)ରେ ଲେଖକର ଉଭୟ କଳାଦୃଷ୍ଟି ଓ 
ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିର ସମନ୍ଦିତ ପ୍ରକାଶ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଛି। 
ନାନ୍‌ସୀ ହେଲ୍‌ (Nancy Hale)ଙ୍କ ପରି ସମାଲୋଚକ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କରେ 
ମତାମତ ଦେବାକୁ ଯାଇ ‘Every novel is an extended metaphor 
ଠf the author’s view of life’ ବୋଲି ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ତାହା ଯେକୌଣସି 
ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପାଦର୍ଶ ପ୍ରତି ପ୍ରଯୁକ୍ତ ! 

ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର ଗଳ୍ପଭାଗ ଯେପରି ବହୁବିଧ ସେହିପରି ମାମୁଲି ଓ 
ଅନଳଂକୃତ ମଧ୍ଯ। ଜୀବନର ଗତି ବା ବିସ୍ତାରକୁ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଗଳ୍ପ ଆଙ୍ଗିଂକ 
ଭିତରେ ଦେଖ୍ବାର କଳା କୌଶଳକୁ ଆଧୁନିକ ଞିପନ୍ଯାସିକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କୃତ୍ରିମ ବୋଲି 
ଜ୍ଞାନକରେ। ସେ ତେଣୁ ଯେକୌଣସି ବିଷୟରେ ସାଙ୍କେତିକ ଚିତ୍ରଣ ଉପରେ ଅଧ୍ଵକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଛି। ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସ ଶିକ୍ଷାଦାନ କରିବାପାଇଁ କିମ୍ଭା ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଭଲ ଗପ କହିବାପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ। କାରଣ ଆଧୁନିକ ଞିପନ୍ଯାସିକ ମନେକରେ 
ଯେ ଶିକ୍ଷାଦାନ କରିବାର ପ୍ରାକ୍‌ ଧାରଣା ପାଠକର ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ ସରସ ମନ ଉପରେ 
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ଅଧ୍ଯାୟ - ବାର ୧୪୫ 


ବଳାକ୍ରାର କରେ ଓ ଜୀବନକୁ ଗଳ୍ପ ଭାବେ ରୂପାୟିତ କରିବାର ବିଷୟଟି ବହୁ 
ଭାବରେ କୃତ୍ରିମ । 

ପାଠକର ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିକୁ ଯଥା ସମ୍ଭବ ଆର୍ଦ୍ଧ କରିବା ଆଜି ଓିପନ୍ୟାସିକର 
ଷେୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ। କୌଣସି ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରଣା (୯୦୩୯୧pt} ବା ବିଶ୍ମାସର 
ସଂସ୍ଥାପନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତ ଶୁଦ୍ଧ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ। କାରଣ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଜରିଆରେ ପାଠକର ଚେତନାବୋଧ (sensible understanding)କୁ ଛୁଇଁବା ଆଜି 
କଥାକାରର ଲକ୍ଷ୍ୟୟ କୌଣସି ଧ୍ଯାନ ଧାରଣା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବା ନୁହେଁ। ଅନେକ 
ଧାରଣା ଯେକୌଣସି ଶ୍ରେଣୀ ବା ବୟସର ମଣିଷ ମନକୁ ଆସିପାରେ; ଏପରିକି 
ଶିଶୁମନରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ମାତ୍ର ପାରଦର୍ଶିତା ଅଭାବରୁ ଶିଶୁ ସେସବ୍ର 
ଧୀରଣାକୁ ଜୀବନର ମାର୍ମିକ ଅନୁଭବ ଓ ବୃହତ୍ତର ଜୀବନବୋଧ ଭିତରେ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିପାରେ ନାହିଁ। ଯଥାର୍ଥରେ ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି, ‘Small children have 
many more perceptions than they have terms to translate them’. 
(Nancy Hale, The Realities of Fiction}. ବିରଳ ଓ ଏକାନ୍ତ ପରିବୋଧନୀୟ 
ମୁହୂର୍ଭର ମାନସିକ ଭାବନା ଓ ଭାବପ୍ରବଣତାର ପ୍ରକାଶନ ହିଁ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର 
ପ୍ରକୃତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଗନ୍ଥ ଜରିଆରେ ଶିକ୍ଷାଦାନ ବା ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଚାର ନୁହେଁ। ଉପନ୍ୟାସର 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ଆଦର୍ଶ କ୍ରମଶଃ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତିରୋହିତ ହୋଇଯାଉଛି। 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯଦିଓ ଗତାନୁଗତିକ ଉପନ୍ୟାସର ବହୁ ଲକ୍ଷଣ 
ବା ଉପସର୍ଗ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ, ତଥାପି ସେଥ୍‌ରେ ନୂତନ କେତେକ ବିଷୟ ଓ 
ତା'ର ସଂସ୍ଥାପନଗତ କଳା କୌଶଳକୁ ଆଦୌ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବନି। ‘Author 
Hero’ ଆଟଇିଂକରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ 
ଲେଖାଯାଇନାହିଁ, କିନ୍ତୁ ତା'ର ଆଭାସ ରହିଛି। ଓପନ୍ଯାସିକ ନିଜର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ଭାବ ଭାବନା ଯାହା ଅନେକାଂଶରେ ଅନ୍ତଶ୍ଚେତନର ଓ ତଡନ୍ନିତ ପ୍ରତୀକାମ୍‌କ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିମୂଳକ ତାକୁ ବ୍ଯକ୍ତ କଲାବେଳେ ପାଠକର ମଣିଷର ମନ ଓ ପ୍ରକୃତି 
ସଂପର୍ଦିତ ଧାରଣା ସହିତ ଏକତ୍ସ ରକ୍ଷାକରିପାରୂନି। ନିଜସ୍ଵ ଅଭିଜ୍ଞତାଗୁଡ଼ିକର 
ଆବେଦନଗତ ସାଧାରଣୀ କରଣ (generalisation) ତେଣୁ ଅନେକତ୍ର ସମ୍ଭବ ହେଉନି ! 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ହଂସଗୀତି' ଓ ‘ନେତିନେତି' ଉପନ୍ୟାସର କେତେକ ବର୍ଣ୍ଣନାଂଶକୁ 
ଉଲ୍ଲିଖିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବୋଲି କ୍ରହାଯାଇପାରେ। ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ଅନେକ ଧାଡ଼ି ପାଠକର ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିକୁ ତେଣୁ ଆର୍ଦ୍ 
କରିପାରୂନି। ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ସାହିତ୍ଯ ଛାତ୍ର ଅଭିମତ 
ଦେଇ କହନ୍ତି ଯେ, ଅଧ୍କାଂଶ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର ପାଠକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା (Reader's 
response) ସେତେ ବେଶୀ ନାହିଁ। ଏହି ବୌଦ୍ଧିକ ଭାବଭାବନାକୁ ଅଭିବ୍ୟସ୍ତି ଦେଇଥ୍‌ବା 
କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସକୁ ସେହି ବର୍ଗର ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ। ସଚି 
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୧୪୬ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ରାଉତରାୟଙ୍କ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ଅନେକ ସୂଚନାର ଏକ ଇସ୍ତାହାର ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ 
ତାହା ପାଠକର ଉଷ୍ ଭାବାବେଗକୂ ଆଦୌ ଛୁଇଁପାରେନାହିଁ। 

ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସ ଅଧୁକ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଓ ପ୍ରତୀକାମ୍ପକ ହେବା ପର୍ଚାତରେ 
ଓ ପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ପରିବର୍ଭିତ ରୁଚି ଓ ଶିନ୍ଥାଦର୍ଶ ରହିଛି । ସମସ୍ତ ପାରମ୍ପରିକ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଜୀବନର ବାହ୍ୟ ସଂଘର୍ଷ ଅଧ୍‌ଵକ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଭାବେ ପ୍ରାୟ ଚିତ୍ରିତ ହେଉଥଲା । 
ଫକୀରମୋହନ ଓ କାହୁଚରଣଙ୍କ ସବୁ ଉପନ୍ଯାସକୁ ଏହି ବାହ୍ଯ ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର 
ଆଙ୍କିଥ୍‌ବା @୍କପନ୍ୟାସ ଭାବେ ଗ୍ରହଣକରାଯାଇପାରେ । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
କିନ୍ଧ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ପୂରୁଣା ଧାରାର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ କାରଣ ଲେଖକ 
ଜୀବନର ଆମ୍ଭିକ ସ୍ଥନ୍ଦନ (୩୧୮ motion) କୁ ପ୍ରକୃତ ଭାବେ ରୂପଦୀନ କରିବାପୀଇଁ 
ସବୁ ସମୟରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇଥାଏ । ସମାଲୋଚକ Maurice Charney ଏହି 
ଅନ୍ତଷ୍ଚେତନର ଚିତ୍ରଣ କଳାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ବୋଲି ଅଭିମତ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି ¬ ‘&ଥ୮ 
consists in achieving the maximum of inner motion with the 
minimum of outer motion.’ 

ଜୀବନର ତାହା ଯେକୌଣସି ଭାଗର ଚିତ୍ର ହେଉପଛେ, ତା'ର ଚିତ୍ରଣ ଯେଉଁ 
କଳାବୋଧ ଓ କାବ୍ୟାମ୍ମକତାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ତାହା ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ କେତେକ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉନି । ରଚନାଶୈଳୀର ପ୍ରକୃତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ରଚନା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଲେଖକଙ୍କର କାବ୍ୟପ୍ରାଣତା ଏବଂ ଏହି କାବ୍ୟପ୍ରାଣତା ବହୁ ଭାବରେ 
ଆତ୍ମିକ । ଲେଖା ପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କ ଆତ୍ମାର ବିପୁଳ ସମର୍ଥନ ନ ଥୁଲେ ଭାଷାର 
ସେହି ଛଳଛଳ ରୂପ ଫୁଟିଉଠିବନି। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ନିଜର 
ସେ ଆବେଗିକ ଅନୁଭବସବ୍ରକୁ ଆତ୍ମାର ସମର୍ଥନ ଦେଇ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। ଶୈଳୀରେ 
ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀ ଜୀବନର ସେହି ପୁରୁଷକାରଟି ବେଶ୍‌ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇଉଠୁଛି। ସେହି 
ଉଦ୍‌ଭାସନ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଖୁବ୍‌ କିତ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନାଂଶରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 

ଆଜି ଉପନ୍ୟାସରେ ଗଳ୍ପର ସାର୍ବିକ ରୂପ ଗଳ୍ପରେ ନୁହେଁ ଲେଖକଙ୍କ ଉପଲବ୍ଧ୍ଗତ 
ଭାବପ୍ରବୋଧନ (e୪୦୯2veness}ରେ ହିଁ ପ୍ରକଟିତ । ଓପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟି 
(vision) ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତିପାଦନଗତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବାର୍ଭାଁ (mଠ)କୁ ବହୁ ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରୁଛି। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଜିର ଉପନ୍ଯାସରେ ଶୈଳୀ ଅଧୁକ ଭାବପଲ୍ଲବନତା- 
ଯୁକ୍ତ । ଉଲ୍ଲଖ୍ତ ଶୈଳୀରେ ଗଛ୍ପକାରିତା (Fictiou ness) ଓ ତଜନିତ ଗଳ୍ପବିନ୍ୟାସ 
ସେତେ ବେଶୀ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ। ଆଧୁନିକ ଞିପନ୍ୟାସିକ ତେଣୁ ଗଳ୍ପବନ୍ଧ ଭିତରେ 
ବନ୍ଦୀ ନ ହୋଇ ବହୁପ୍ରସ୍ଥଯୁକ୍ତ ଭାବବନ୍ଧ (Manifolded thought) ସୃଷ୍ଟିରେ ବ୍ୟସ୍ତ! 

ମଣିଷର ମନ ଓ ତାର ପ୍ରତିଟି ମାନସିକ ସ୍ଥନ୍ଦନକୁ ରୂପଦାନ କରିବାରେ 
ଆଧୁନିକ ଓପନ୍ଯାସିକ ସଙ୍କଳ୍ବଦ୍ଧ। ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ମନୋବିଶ୍ଲଳେଷଣ ଧାରା 
ଏହି ଭାବରେ ଅଧକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ। ଜୀବନର କୌଣସି 'ଧ୍ଯାନ ଧାରଣା, ଚିନ୍ତା ଚୈତନ୍ଯ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ବାର ୧୪୭ 
ନୁହେଁ, କେବଳ ମଣିଷର ପରିଚିତ ମୌଳ ଅନୁଭବକୁ ଉଦ୍ରିସ୍ତ କରିବା ଆଧୁନିକ 
ଓ ପନ୍ୟାସିକର ଲକ୍ଷ୍ଯ। କେତେକ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ଯବହୃତ ମିଥ୍‌ 
ଓ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ମଣିଷର ଏହି ମୌଳଭାବନାକ୍ର ଅଧ୍‌କ ପ୍ରଭାବଦୀପ୍ତ କରି ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି। ନାରୀ ପୁରୁଷର ଗୋପନୀୟ ସମ୍ପର୍କ ସର୍ଜନଶୀଳ ପ୍ରକଜନନର ଅଂଶବିଶେଷ । 
ଏହି ଅନୁଭବଟି ଜୈବିକ ଓ ଏକାନ୍ତ ଆଦିମ । ନାରୀ ପୁରୁଷର ଏହି ଗୋପନୀୟ 
ଅନ୍ଧାରୀ ଉସ୍ସ (Secret and darkest 50u୮rce5)କୁ ନାନା ସଙ୍କେତ ଓ ଆଙର୍କିଟାଇପ 
ଭିତରେ ରୂପଦାନ କରିବାରେ ଏ ଶତାବ୍ଦୀର ବୃହତ୍ତର କଳା ସାଧନା ହେଉଛି 
ଉପନ୍ୟାସ । ହେବଲକ ଏଲିସ୍‌ ଉପନ୍ଯାସକୁ ମଣିଷର ନିଜକୁ ଅନୁଭବ କରିବା 
ଓ ନିଜର ସମସ୍ତ ସାନବଡ଼ ପୁଲକ (The ecstatic satisfactions of the 
higher and lower desires of man)କୁ ଲେଖ୍ବାରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
କଳା ସାଧନା ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। 

ଉପନ୍ୟାସର ଭାବପ୍ରସ୍ଥ ପରିବର୍ରଭିତ ହେବା ଯୋଗୁଁ ଉପନ୍ୟାସର ଆଙ୍ଗିକ ମଧ୍ଯ 
ସେହି ଭାବରେ ପରିବର୍ରିତ ହୋଇଛି। ଗତାନୁଗତିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ସମସ୍ତ 
ପାରମ୍ପରିକ ଉପନ୍ୟାସ (Traditional Novel)ଠାରୁ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀ 
ତେଣୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭାବରେ ଭିନ୍ନ ହୋଇଛି। ଜୀବନର ସ୍ରମସ୍ତ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ 
ଜୀବନନିଷ୍ଠ କରି ପୁଣି ସଂସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ଉପନ୍ୟାସ ଆଜି ତା”ର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛି। 

ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ଯୌନଚଟିତ୍ର ଦିଆଯାଉଛି ସେସବୁ କେବଳ 
ଯୌନ ବାସ୍ତବତା (Sexual reality)କୁ ପ୍ରତୀକିତ କରୁନାହିଁ; ତା' ସହିତ ଜୀବନର 
ମୂଳାଧାର ଯାହା ଯେପରି କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଧଣିତ ହୋଇଛି ସେସବୂକ୍ର ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରତୀକିତ କରାଯାଇଛି। ପୌରାଣିକ ଗଳ୍ପ (Mythical episode) ଉପରେ ଆଧାରିତ 
କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଯୌନ ଚିତ୍ରକୁ ଏହି ଭାବରେ ଉଭୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ଓ ସାଂପ୍ରତିକ ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ ପଦ୍ଧତିରେ ଯୌନ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସମନ୍ଦିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 

ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେତେକ ଇଂରାଜୀ ଉପନ୍ୟାସରୁ କିଛି ଅଂଶ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ | 

‘I have to take a bigger penis. Some of the sizes of them 
in my fantasies are nine and twelve inches. And as I have to 
open my legs wide to take them, the erotic pleasure. I have 
always brings on the most wonderful organs.’ 

(My Secret Garden- Women’s Sexual Fantasies, by Friday 
Nancy, 1974, P. 58) 
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୧୪୮ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


or 

‘I am alone in the house. My husband has left for work. 
I begin my house work downstairs, clearing thc dishes from the 
dining room into the kitchen. I take off my nightgown and house 
coat and work in the nude.’ (The World According to Garp, 
by John Irving, P. 166) 

ଯୌନଚେତନା ଜୀବନର ଏକ ଅଭିଜାତ ଅଂଶ । ଏହାକୁ ଅଶ୍ଲୀଳ ବା ଅଶାଳୀନ 
ମନେ କରାଯାଇ ପାରେନା। ଏହି ଭାବରେ ଏହାର ଚିତ୍ରଣ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି, କାରଣ କଳାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ମୁକ୍ତି ଶୁଦ୍ଧତା, ଅଳଙ୍କାରହୀନ 
ଦୀପ୍ତ ନଗ୍ନତା । ଏହି ଅନୁଭବ ସମୂହର ଉପ୍ପାଦ୍ୟ (୮uୀଥn)କୁ ଅନ୍ତଶ୍ଡେତନର 
ପ୍ରବହମାନତା ଭିତରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଉଛି ଯାହାର ଶୈଳୀଗତ ସଂରଚନା ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
ଅଧକ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଓ ସେପାଇଁ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ । ହଫମେନ ଏ ପ୍ରକାର ଅନ୍ତଶ୍ଚଡେତନର 
ଶୈଳୀକୁ ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି ଶୈଳୀଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ଯୌନ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ମଣିଷ ମନର ଏକାନ୍ତ ସଂବୃତ୍ତ ଚିତ୍ତର ବିଷୟ ଓ ମଗ୍ନ ଚୈତନ୍ଯକୁ ନାନା ଭାବରେ 
ସକ୍ରିୟ କରିରଖୁଥାଏ | 

ଅଧ୍କାଂଶ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର ଗଳ୍ପଭାଗ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ମଣିଷ ଜୀବନରୂୁହିଁ 
ଉତ୍ସାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି। ନବକୋଭଙ୍କ ‘Lଠାia” ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପନ୍ୟାସ କେବେ 
କାଳ୍ଚନିକ କାହାଣୀ ହୋଇନି, ତାହା ଜୀବନର ପ୍ରାଣବାନ୍‌ ଜୈବିକ ଅନୁଭବସବୁୂକୁ 
ଅକୃତ୍ରିମ ଭାବେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛି। ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସ ସମ୍ପର୍କରେ Maurice 
Charney କହନ୍ତି, “The line between fiction and real life is very 
thin indeed.’ (Sexual Fiction, 1981, P. 31). 

ସାଂପ୍ରତିକ ଥିପନ୍ୟାସିକ ନିଜର ଅନୁଭବସବ୍ରକୁ ଲେଖିଲାବେଳେ ତାହା ବେଳେବେଳେ 
ଏପରି ବିରଳ ଓ ପରିବୋଧନୀୟ ମୁହୁର୍ଭ ସବୁକୁ ଲେଖୁଛି ଯାହା ଶୁଦ୍ଧ କବିତାର 
ସୀମା ସ୍ପର୍ଶକରିଯାଉଛି। ଜଣେ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ପାଠକର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା (Response) 
ଉପନ୍ୟାସର ଗଳ୍ପ କିମ୍ଭା ସମସ୍ଯା ନ ଖୋଜି, ଉପନ୍ଯାସର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନିଜର 
ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିସବୁକୁ ଖୋଜେ । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ରଚନାଶୈଳୀ 
ପାଠକର ବୁଦ୍ଧି କିମ୍ବା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୁଚିକୁ ନୁହେଁ ବରଂ ପାଠକର ରସଚେତନାକୁ ଆହୂରି 
ସିକ୍ତ କରିଦିଏ । କାରଣ ତାଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର କାବ୍ୟିକ ତନ୍ନୟତାର 
ଭାବ ସଂମିଶ୍ରିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ଏହି ଆଧୁନିକ ଭାବ ସଂଚରଣଶୀଳ ରଚନାଶୈଳୀ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ବ୍ରାଉନ (E.K. Brown) ତାଙ୍କ ‘Ryhthm in the 
Novel’ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ମତେ ଯେଉଁ ଅଭିମତ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଯଥାର୍ଥ 
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ଅଧ୍ଯାୟ - ବାର ୧୪୯ 


‘In recent year novelists have turned to arts outside 
literature to supplement the vocabulary for the description of 
prose fiction. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଓପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଶାନ୍ତନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ ଶିନ୍ପୀ ଯେଉଁସବୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ସେହି ଭାବସଂଚରଣଶୀ ଳତାର ଏକ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ତାହା ବିଶେଷ 
ପରିବୋଧନୀୟ ଅର୍ଥ (significant meaning) ପ୍ରକାଶରେ ସହାୟତା କରେ। 
ଗୋପୀନାଅ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେହିପରି କେତେକ ଧ୍ଵନି-ଅନୁକାରୀ ଶବଦ 
ରହିଛି ଯାହା ପାଠକକୁ ବିହ୍ୁଳଭାବ ଆଣିଦିଏ । ଏପରି ଶିଳ୍ପସିଵି ଅତୀତରେ 
ଫକୀରମୋହନ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ପ୍ରାୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ ନାହିଁ। ରଚନାଶୈଳୀର ଏହି ମନ୍ମୟତା (Subjectiveness) ଏ ଯୁଗର ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଲେଖା ହେଉଛି ଲେଖକ-ଆମ୍ମାର ପ୍ରେରଣାତ୍ମକ ସଙ୍କେତ | 
ଏହି ଆମ୍ମ-ପରିଚୟ (Self-projection) ଚମକାର କାବ୍ୟିକତା ଭିତରେ ଆଧୁନିକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ କମ୍‌-ବେଶୀରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି। ନିଃସଙ୍ଗତା, ବିଚ୍ଛିନ୍ନତତାବୋଧ 
ଆଦି କେତେକ ବିଷୟ ଏହି ଆମ୍ଭିକ ଶୈଳୀରେ ବଣ୍୍ଡିତ ହେବା ଯୋଗୁଁ ତାହା 
ଅଧ୍‌କ ହୃଦୟସ୍ତର୍ଶୀ ହେଉଛି। ଏ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀ ବାହ୍ଯ ଅଳଂକରଣ ଭିତରେ 
ବିଶେଷ ଭଙ୍ଗୀପ୍ରଧାନ ନୁହେଁ। ସମର୍ଥ ଶିଳ୍ପୀ ମାତ୍ରେ ହିଁ ପୁରୁଣା ଭାଷାକୁ ସୃକ୍ଷ୍ମତର 
ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ପୂନର୍ବିନ୍ୟାସ କରିଥାଆନ୍ତି ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏଡ଼ଲଫ 
ସାଂଚିଜ ଭାସି (Adolfo Sanchez Vazquez) ପୂରୁଣା ଶବ୍ଦର ସଞ୍ଚରଣଶୀଳତାକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କହିଛନ୍ତି, ‘A rue artist is capable of creating a new 
language where ordinary language fails.’ (Art and Society, Essays 
in Marxist Aesthetics, 1979, P. 119) 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ତା”ର ସୁଦୀର୍ଘ ଉତ୍ତରଣ ଭିତରେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ 
ଲୋକ ଜୀବନର ଭାବ ଓ ଭାଷାକ୍ର ପରିଶେଷରେ ଗ୍ରହଣକରିଛି, ଯାହା ଅନେକ 
କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୁଏତ ମୌଳିକ ଭାବେ ଅପରିବର୍ରିତ ହୋଇରହିବ । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର 
ଶୈଳୀ ତଥୀ ଶିଳ୍ପର ସୁଦୀର୍ଘ ଉତ୍ତରଣ କ୍ରମ ଚିହ୍ସଟ କଲାବେଳେ ଡେଭିଡ଼ ଲଜ 
(David Lodge) ‘Language of fiction’ ପୁସ୍ତକରେ ଏକ ଅଭିମତ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମନେହୁଏ | ସେ କହିଛନ୍ତି, ‘ପରିବରିତ ଜୀବନଜିଜ୍ଞାସା ହିଁ ବସ୍ତୁତଃ ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାବଭାଷାକ୍ର ନାନା ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । କାରଣ ଶୈଳୀ ଓ ସଂରଚନା 
ଲେଖକଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ୂର ଭାବ ସଂହତି (author’s integral personality) ଉପରେ 
ଅଧ୍କାଂଶରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଏକ ଗଭୀର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନବୋଧ ଓ ଲେଖକର 
ଆମ୍ଭିକ ଜିଜ୍ଞାସା ଶିଳ୍ପର ସଂରଚନାକୁ ସେହିପରି କ୍ରିୟାଶୀଳ (gn) କରିଥାଏ | 
ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ଉପନ୍ୟାସ, Picaresque Novel’ ସବୁ ମଧ୍ଯ ଅଧୁକାଂଶରେ 
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୧୫୦ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଓିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ମୂଳ ରୂପକାମ୍କ {mtaphoric) ଅନୁଭବକୁ ଆଜି ପ୍ରକାଶ କରୁଛି। 
ଲେଖକ ପୂଣି ଆଜି ଯେତେ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦିକ ଅନୁଭବସବୁକୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖିଲେ 
ହେଁ ତା'ର ଅଧ୍ଚେତନ (b-୯ଠniou $)ରେ ଗଣଭିଭିକ କଳାନୁଷଙ୍ଗର ପ୍ରଭାବ 
ରହିଛି। ଜଣେ ନିହାତି ବ୍ଯକ୍ରିବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀର ସମାଜ ସମ୍ପର୍କଗତ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ତେଣୁ 
ଆଦୌ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବନାହିଁ। 

ଯୌନ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଭାବରେ କେତେକ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମୂଳ ଥ୍ମ୍‌ରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଯୌନ ଚେତନା ପ୍ରତି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ପରି ନୀତିବାଦୀମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଥୁଲା ଭିନ୍ନ। ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ ଓପନ୍ଯାସିକ ଯୌନ 
ଚେତନାକୁ ଜୀବନଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ କରି ଦେଖୁନାହାନ୍ତି। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି, ଶାନ୍ତନୁକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର, ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ର, ପ୍ରତିଭାରାୟ 
ପ୍ରମୁଖ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ଯୌନ ଚେତନାକୁ ଜୀବନର ଅନ୍ୟତମ ଅଂଶ ଭାବେ କମ୍‌ “ବେଶୀରେ 
ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି। ଯୌନ ଚିତ୍ରଣର କେତେକ ଆଙର୍କିଟାଇପୀୟ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ଯତମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିଶେଷତ୍ଵ ଯାହା ଓଡ଼ିଆ 
ପାରମ୍ପରିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେହି ଭାବରେ ନ ଥୁଲା। 

ପୁଣି ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଳେଷଣକୁ ପ୍ରତୀ କାତ୍ମକତା ଭିତରେ ଏବେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଉଛି 
ଫରାସୀ କଥାଶିଛ୍ୀ ଜେ.ପି. ଡନଲେଭି (].P.Donleavy)ଙ୍କ ଶୈଳୀର ପ୍ରବାହରେ 
ଚରିତ୍ର ବଦଳରେ ଚରିତ୍ରର ଛାଇ, ଶରୀର ବଦଳରେ ଶରୀରର ପ୍ରତିଚ୍ଛବି ଓ ମନସ୍ତତ୍ତବ 
ବଦଳରେ ପରିବେଶର କଳ୍ପନା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଛି ଯାହାର ଧାରୀ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ପବେଶୀ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି। ଜୀବନର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଜୀବନୀଶଗକ୍ତି 
(Life focre)କୁ ଗଭୀର ପ୍ରାଣ ପିପାସା ଭିତରେ ଆତ୍ମାର ସମର୍ଥନ ନେଇ ଲେଖିବା 
ପୂର୍ବରୁ ସମ୍ଭବ ହେଉ ନ ଥୁଲା । ଫକୀରମୋହନ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆଦର୍ଶାନୁସାରେ 
ଲେଖୁଥ୍ବା ଓଡ଼ିଆ ଓ ପନ୍ୟାସିକମାନେ ଜୀବନ ଚିତ୍ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥୁ୍‌ଓଲଜି 
(Theology)କୁ ଆଖିଆଗରେ ରଖିଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପରି 
ନଗ୍ନ ଯୌନ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅବିକଳ ରୂପ ଦେବାପାଇଁ ସେତିକି ବେଶୀ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ଆଜିର କଥାଶିଛ୍ୀ ଯେପରି ମନେକରିଛି, “କଳା ଯେହେତୁ ଜୀବନନିଷ୍ଠ 
ତଥା କଳା ଓ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନ ରହିବା ଉଚିତ; ସେହେତୁ 
କଳାରେ ଯୌନଚେତନା ବା କ୍ରିୟା (56) ସର୍ବଦା ପରିତ୍ୟଜ୍ୟ ବିଷୟ ନୁହେଁ 

ସାମାଜିକ ଭୟ ଓ ଅତ୍ୟଧ୍କ ନୀତିସଚେତନତା ଯୋଗୁଁ ପୁଣି ଓଡ଼ିଆ ଓାପନ୍ୟାସିକ 
ଯୌନକୁ ଜୀବନର ଗରିମାମୟ ପ୍ରକାଶମାନତାରେ ମହିମ୍ନ କରିପାରିନାହିଁ, ଓଡ଼ିଶା 
ଓ ଭାରତରେ ଯଦିଓ ଯୌନପୂଜା (Se×x-worship)ର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରଂପରା 
ରହିଛି, ଯାହା ପୁଣି ଜୀବନପ୍ରତି ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଗଭୀର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ 
ତତ୍ତ୍ବଦୃଷ୍ିରୁ ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ । ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୌନଧର୍ମୀ ଉପନ୍ଯାସ ରଚନାକରି ତାକ୍ର ଚିତ୍ତ ପ୍ରଶାନ୍ତି 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ବାର ୧୫୧ 


(Sublimation) ଭିତରେ କଳାମ୍କ ଉଚଚମାନତା ଦେବାର ପରଂପରା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରକୃତ ଭାବେ ଏ ଯାବତ୍‌ ସୃଷ୍ଟିହୋଇନି; ଯଦିଓ ଏହାର ଆଭାସ ଦୁର୍ଲଭ ନୁହେଁ। 
ଯୌନଚେତନା ଓ କ୍ରିୟା ଯେତେ ଜାନ୍ତବ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଂକୁ ଦୀପ୍ତ ଚିତ୍ତପ୍ରଶାନ୍ତି 
(Sublimation) ଭିତରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ଯଥେଷ୍ଟ ଶୈନ୍ଦିକ ପାରଦର୍ଶିତାର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖେ। ପରିବର୍ରିତ ସମସ୍ତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଚେତନା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସର 
ଗଳ୍ଜାଦର୍ଶକୁ ନାନାଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଯିବାସତ୍ଧେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ 
ଉଭୟ ସମୟ ଓ ସମୟହୀନତାର ସୂଚନା ଦେଉଛି। ସମୟର ସତ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା 
ଅନନ୍ତ କାଳର ସମ୍ଭାବନାକୁ ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ଜରିଆରେ ଅଧ୍‌କ ପ୍ରତୀକିତ କରୁଛି 
ଆଜିର ଉପନ୍ଯୟାସ। ଜୀବନ ସମ୍ପର୍ଜିତ ଆଜ୍ିଟାଇପୀୟ ବହୁ ବିଷୟକୁ ଆଧୁନିକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ପରୀକ୍ଷା କରୁଛି। ଏହି କାରଣରୁ ନି୍ଦିଷ୍ଠତଃ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଅଧ୍କାଂଶରେ ଉଭୟ ଆଟ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଲିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ 
(perimental) | ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର ଏହି ପରୀକ୍ଷା ବସ୍ତୁତଃ ପାରଂପରିକ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀଠାରୁ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସକୁ ଖୁବ୍‌ ଦୂରକୁ ଘୁଞ୍ଚାଇନେଇଛି | 

ଆଉ ଏକ କଥା ଏଠାରେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଜୀବନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରସ୍ତାବିତ ବା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କୌଣସି ସତ୍ୟ ବା ସୂଡ୍ରର ଅର୍ଗଳିରେ ଜୀବନ ପ୍ରବେଶ 
କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ¬ ଏମିତି ଧାରଣା ଆଧୁନିକ ଞିପନ୍ୟାସିକର ନାହିଁ। ଏହି ଧାରଣାଗତ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ତେଣୁ କୌଣସି ନା କୌଣସି ଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଉଛି। ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସର ନାୟକ ପାରଂପରିକ ଉପନ୍ଯାସ ପରିକଳ୍ିତ ନାୟକ 
(Fictional hero} ନୁହେଁ; ବରଂ ତାହା ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌କୁ ଅଧ୍କ 
ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ଲେଖିବା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ‘ଅଥର ହିରୋ”ରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି। 

ଗଳ୍ପର ଆଖ୍ୟାନଭାଗ କ୍ରମଶଃ ସରସ ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସ ସର୍ବସ୍ଵ ନ ହୋଇ 
ଅଧ୍କ ଭାବପ୍ରଧାନ ହୋଇଛି। ଏହା ହିଁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସର ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଶୈଳୀଗତ ବିଶେଷତ୍ସ। ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ (frst person) ବା 
ଡାଇରୀ ଆଟ୍ଗିକରେ ଏବେ ଓଡ଼ିଆରେ ଅଧ୍କ ଉପନ୍ଯାସ ଲେଖଯାଇ ନ ଥୁଲେ 
ହେଁ, ତା'ର ଆଭାସ ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଛି। ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
ଧାରାରେ ଏ ପ୍ରକାର ଆଭାସକୁ ଉପନ୍ୟାସର ଉଭୟ ଆଟଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ପରିବର୍ଉନର 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ସେପାଇଁ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର ଭାବପ୍ରସ୍ଥଟି 
ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବସର୍ବସ୍ୃ କିନ୍ଧୁ ତା'ର ଆଟ୍ଗିଂକଟି ସେତିକି ବ୍ଯଭ୍ିଗତ 
ନୁହେଁ, ବରଂ ବେଶୀ ସାର୍ବଜନୀନ | ‘The content of the novel is private, 
but the form is public’ — ବୋଲି ଜଣେ ଆଧୁନିକ ଫରାସୀ ସମାଲୋଚକ 
ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ତାହା ପୃଥ୍ବୀର ଯେକୌଣସି ଭାଷାରେ ରଚିତ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସ 
ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇପାରେ । 
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୧୫୨ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସ ଯେଉଁ 
ଶୁବି ସ୍ଥିତି (ଧhentic existence) ବିଷୟରେ କହିଛି ତା'ର ଶୈଳୀଗତ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କେତେକ ନୂତନ ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ପରିଭାଷା (critical idiom) ଜରିଆରେ 
ହିଁ କରାଯାଇ ପାରିବ । ସେହି ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର ଜଟିଳ ପରିଭାଷାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକଲେ 
ଉପନ୍ୟାସର ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ଶୈଳୀର ଯେଉଁ ମୌଳିକ ପରିବର୍ଉନସବ୍ର 
ଘଟିଛି, ସେ ସବୁକୁ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରିହେବ | 
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ଅଵ୍ାୟ = ତେର 


ଫଜୀରମୋହନଙ୍କ ଶୈଳ୍ପିକ ମହନୀଯତା 


ଫକୀରମୋହନ ଥୁଲେ ମାନବିକ ସଂବେଦନଶୀଳତା, ଶୁଭଗ ସୁନ୍ଦର ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରତି ମମତ୍ଵବୋଧନିପୀଡ଼ିତ ମାନବାତ୍ମା ପ୍ରତି ଦୟାର୍ଦ୍ଧଚିତ ଓ ବଝିଷ୍ଣ ଜନଗଣ ମନର 
ଗଣତାନ୍ତିକ ଚେତନା ପ୍ରତି ସମର୍ଥନ ଜ୍ଞାପନ କରିବାରେ ଜଣେ ମହିମ୍ବ ଶିଳ୍ପୀ, ଯାହାଙ୍କର 
ସାମଗ୍ରିକ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସୁଦୀର୍ଘ ଉତ୍ତରଣ ଇତିହାସରେ ଏକ ଯୂଗାନ୍ତର 
ସୃଷ୍ଟିକରିଛି। ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ସେ ଥୁଲେ ଏକାନ୍ତ 
ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ | ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ ଏହି ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାରେ ହିଁ ତାଙ୍କ ଶିନ୍ପୀ ଜୀବନର 
ମହନୀ ୟତା ପ୍ରକଟିତ, ଯାହାର ଚିତ୍ରାମଵକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକୁ ନୂତନ ଏକ 
ପ୍ରାଣ “ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆବେଗ -ଉଭଷ୍କତା (Emotive warmness) ଆଣିଦେଇଛି ! 

ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ହିଁ ବସ୍ତୁତଃ ଫକୀରମୋହନ ଥଲେ ଜଣେ 
ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ଥିତିବାଦୀ । ଏହି ଚେତନାର ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଦ୍‌ଭାସନ ବିଶେଷତଃ ତାଙ୍କ କଥା 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଭିନ୍ନ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛି। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍ତରଣ କ୍ରମରେ ପ୍ରାକ୍ତନ 
ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶର ସ୍ବୈରବାଦୀ ଚେତନା ପରିବର୍ତେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନା ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଫକୀରମୋହନ ସତେ ଯେପରି ମନେକରନ୍ତି ‘Man is the central 
heme of existance’ (୧) ଜୀବନ ସହିତ ସ୍ବେହ ପ୍ରେମର ସମ୍ପନ୍ଧ ତଥା ସମୟ 
ଓ ସମାଜର ବହୁ ପ୍ରସ୍ତଯୁକ୍ତ ସମତଳ ଉପରେ ଜୀବନର ଗତିଶୀଳତାକ୍ର ଚିହ୍ନଟ 
କରିବାରେ ଫକୀରମୋହନ ଥୁଲେ ଯେତିକି ବାସ୍ତବବାଦୀ ସେତିକି ସ୍ଥିତିବାଦୀ । ଶରୀର 
ଅପେକ୍ଷା ଆତ୍ମାର ଉନ୍ମଖ୍ତା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ବରଂ ଜୀବନରେ ଅଧ୍‌କ ସମର୍ଥନ 
ଥଲା। ସାଧାରଣ ବ୍ଯକ୍ତିର ଜୀବନ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌କୁ ଶିଳ୍ପୀ ଜୀବନର ସୃଜନଶୀଳତା 
ଓ ତାର ସମସ୍ତ ଆବେଗିକ ପାରିପାଶ୍ମିକତା ଭିତରେ ଯେପରି ପ୍ରକଟନ କରିଛନ୍ତି, 
ସେ ଥୁଲା ବରଂ ତାଙ୍କ ଉଭୟ ଶିଛ୍ୀ ଜୀବନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଅଙ୍ଗୀକାର | 

ଫକୀରମୋହନ ଥୁଲେ ସ୍ଵଭାବତଃ ଜଣେ ଜୀବନବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ : ଯେଉଁଥ୍‌ପାଇଁ 
ସେ ଜଣେ ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀର ଗୁଣ ଓ ଗୌରବ ଲାଭକରିଛନ୍ତି। ଆମ୍ମନିମଜମାନତା 
(6lf-involvement) ଓ ଆଛ୍ତରିକତା ତାଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଭାବପରିଚ୍ଛନ୍ନତା ଆଣିଦେଇଥୁଲା, 


¢ | John Macquarrie, Existentialism, Penguin Books-1973. 
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୧୫୪ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ତାହାହିଁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ଅତି ° ୦ଧ୫ &୍ଷାଃ!'ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଆଣିଦେଇଛି। ସେ ଜଗତ ଓ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଉପରଠାଉରିଆଭାବେ କେବେ ଦେଇ 
ନାହାନ୍ତି। ଜୀବନର ସୁଦୀର୍ଘ ଅଭିଜ୍ଞତା ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ଏକାନ୍ତ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ଶିନ୍ଥୀ 
ରୂପେ ପରିଚିତ କରିଛି। ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସର ଭାବପରିଛ୍ଛନ୍ନତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ 
ମଣିଷ ପ୍ରତି ଏକ ଅକୃତ୍ରିମ ଶ୍ରଦ୍ଧା ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତା ତଥା ସ୍ଵୀକୃତିର ପ୍ରସାରଣଶୀଳ 
ଦୃଷ୍ଟିଭ}୍ଗୀ ସହଜରେ ଅନୁମିତ ହେବ! ପ୍ରକୃତରେ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀ ମଣିଷ ସହିତ 
ମଣିଷର ବିଳଚ୍ଛିନତାବୋଧର ନୁହେଁ; ବରଂ ନିବିଡ଼ ଯୋଗାଯୋଗ! (‘Siyle is 
a means by which a human being gains contact with other.( 9 ) 1) 
ମଣିଷକୁ ଭଲପାଇବାର ଚେତନା ଓ ତା'ର ବ୍ଯାପ୍ତି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସୀାହିତ୍ଯର 
କେନ୍ଦ୍ରଭାବ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ। ଜୀଁ ପଲ୍‌ ସାର୍ତ ତେଣୁ ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ମାନବବାଦୀ ଶିନଳ୍ପୀମାତ୍ରେଙ୍କୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛନ୍ତି। ୧୯୪୬ ଖ୍ରୀ: 
ରେ ସାର୍ଟ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥ୍‌ଲେ ଯେ Existentialism 
is a humanism; ଯାହାକୁ ପରବର୍ୀ ସମୟରେ ଏକ ଗ୍ରନ୍ଧ କରି ପ୍ରକାଶକରିଥ୍‌ଲେ ! 
(୩) ମଣିଷର ଅନୁଦାରତା, ଅବିନୀତଭାବ, ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ଆଦି ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଘୃଣା 
ବା ଅଶ୍ରଦ୍ଧା ପରିବଜୈ ବରଂ ସହାନୁଭୂତିଶୀଳତା ଥ୍ଲା। ମଣିଷକୁ ନାନା-ମତେ 
ସେ ଅନୁପମ ଓ ଅତୁଳନୀୟ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଜୀବନର ହଜାରେ 
ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ସତ୍ତ୍ରେ ବି, ମହନୀୟତା ଖୋଜି ପାଇଛନ୍ତି । ସେବା, ସମବାୟ, ଦୟା, 
ପ୍ରେମ, ତ୍ୟାଗ, ଉଦାରତା ଆଦି ମଣିଷ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସବ୍ର ତା ଜୀବନର 
ଏକ ଏକ ମହନୀୟ ଆଦର୍ଶ ବା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ୱ ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶ ବା ଗୁଣର ଅଧ୍‌କାରୀ 
ମଣିଷ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଇତର ପଶୁପକ୍ଷୀ ହୋଇ ପାରିନାହାନ୍ତି। ଧର୍ମ, 
ବଂଶପରମ୍ପରା, ଜାତି ଆଦି କୃତ୍ରିମ ତଥା ବାହ୍ଯ ବିଷୟ ଭିତରେ ମଣିଷ ଜୀବନର 
ପ୍ରକୃତ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଅସମ୍ଭବ ବୋଲି ଫକୀରମୋହନ ଯେପରି ଜାଣିଥ୍‌ଲେ, ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ମଣିଷମାନେ ଯେଉଁମାନେ ଏସବୁକୁ ମୂଲ୍ୟଦେଇ ଜୀବନର 
ବିଚାର କରିଛନ୍ତି ଜଣେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ଫକୀରମୋହନ ତା'ର ନିନ୍ଦା 
କରିଅଛନ୍ତି। 

ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରମ୍ପରୀ (Pastoral Tradition) ଭିତରେ ମଣିଷର, ସହଜ କଞ୍ଚା 
ଜୀବନବୋଧର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି। ମଣିଷକୁ ବିଶେଷତଃ ତା'ର ଜୀବନ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ 
ଫକୀରମୋହନ କେବେ କୌଣସି ମୃଲ୍ୟବୋଧ ବା ଭାବପ୍ରସ୍ଥ ଭିତରେ ଦେଖବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟାକରିନାହାନ୍ତି। ଜଗତର ଯେଉଁ ଛବି ସେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଙ୍କିଛନ୍ତି, 


9 1 F.L.Lucas, Style, S.W.T. London, 1964, Page 40. 
୩1 Richard Ellman (ed), The Modern Tradition (Backgrounds 
of Modern Literature, Oxford University Press, 1965) 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ତେର ୧୫୫ 


ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରସବୁ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଅଧ୍‌କ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହେବାର କାରଣ, 
ଫକୀରମୋହନ ଜଣେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ମଣିଷ ଭାବେ ଯେପରି ନିଜ ପ୍ରତି ‘Objective’ 
ରହି ବିଶ୍ଵ ଦୁନିଆ ପ୍ରତି ଏକାନ୍ତ ‘ubjective’ ଥୂଲେ। ଦୈନ୍ୟ, ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଭିତରେ 
ଅବା ନୀତି ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଭିତରେ ସେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଲେଖୁନାହାନ୍ତି। 
ସେ ଯେପରି ମନେକରୁଥ୍‌ଲେ ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ପାପ, ପୂଣ୍ୟ, ଜୟ-ପରାଜୟ, 
ଆଲୁଅ-ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଜୀବନ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସହଜ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଜୀବନର ସେପରି 
କୌଣସି ନିର୍ଯ୍ୟାସ ନାହିଁ। (୪) ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଅନ୍ଯ ଏକ ମଣିଷଠାରୁ ଭିନ୍ନ। 
ମଣିଷର ଏଇ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ତା'ର ଚେତନାଗତ। ମଣିଷର ଚେତନା ହିଁ ତାର ସ୍ଥିତି 
ଓ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ (Existence) | ଅସ୍ଥିତ୍ସବାଦୀମାନଙ୍କ ପରି ଫକୀରମୋହନ ଜୀବନର 
ହାନି-ଲାଭ, ଜୟ-ପରାଜୟ ସବରକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଜ୍ଞାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଦୁନିଆରେ 
‘Absolute Good’ କିଛି ନାହିଁ ବୋଲି ମନେକରିଛନ୍ତି (୫) ଫକୀରମୋହନ 
ବେଳେବେଳେ ସ୍ବୈରବାଦୀ ପୂଣି କେତେବେଳେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବୋଲି ମନେହେଉଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ, ସେ ମୌଳିକ ଭାବରେ ଜଣେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ । ସାର୍ତଙ୍କ ବହୁପ୍ରଚାରିତ 
ବରଧିଷ୍ଣ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଭାବଚେତନାର ଦର୍ଶନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭକରିବାର ଅବ୍ଯବହିତ ପୂର୍ବରୁ 
ବହୁ ଜୀବନବାଦୀ ଶିଛ୍ୀ ମଣିଷର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ଯକୁ ନାନା ଭାବରେ 
ଦେଖ୍‌ ଲେଖଛନ୍ତି। ସେକ୍‌ସପିୟର ଓ ଦସ୍ତୋଉସ୍କି ଦୁଇ ବିଶିଷ୍ଟ ଶିଳ୍ପୀ ବୋଧହୁଏ 
ଏଯାବତ୍‌ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଶିଳ୍ୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ରଇ ପ୍ରମୁଖ ବ୍ଯକ୍ତି। ଫକୀରମୋହନ 
ମଧ୍ଯ ସାମ୍ପତିକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନା ବିଷୟକ ଧାରଣା ବିବଜିତ ହୋଇ ସେ କାଳରେ 
ନିଜ ବାଟରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ସ୍ଥିତି ଓ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟକୁ ନାନା ଭାବରେ ବ୍ଯକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। 
ଯେଉଁମାନେ ଜୀବନରେ ପ୍ରେମ ମିଳନ ଆଦି ଜୀବନର ଅସ୍ତ୍ୟର୍ଥକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ପଛରେ 
ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଭାବରେ ଧାଇଁଛନ୍ତି ଓ ସେଥୁପ୍ରତି ଅଧୁକାଂଶ ଭାବରେ ଆସକ୍ତ ଓ ସମ୍ମୋହିତ, 
ସେମାନେ ବସ୍ଥୃତଃ ଜଣେ ଜଣେ ସ୍ବୈରବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ନୀତି, ଆଦର୍ଶ, 
ତ୍ୟାଗ, ପ୍ରେମ ଆଦି ମୂଲ୍ୟବୋଧଜନିତ ପ୍ରାକ୍ଧାରଣାର ଯେଉଁମାନେ ବଦଶବର୍ରୀ 
ସେମାନେ ଅଧ୍କାଂଶରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ! ( ୬ ) 

ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉଭୟ ସ୍ବୈରବାଦୀ-ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଓ 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ - ବାସ୍ତବବାଦର ଚମକ୍ରାର ସମନ୍ମୟ କରିଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଚରାଣ୍ଡିପୂଅ 


୪1! H. J. Blackham, Six Existentialist Thinkers, Routledge and 
Kegan Paul-London. 

୫1 Jean Paul Sartre, Being and Nothingness, An Essay on Pheno- 
menological Ontology, Methun and Co. Ltd. London. 1966. 

D1 A. C. Partridge. The Language of Modern Poetry, 
London- 1976. 
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୧୫୬ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଅନନ୍ତା, ‘ରେବତୀ? ଆଦି ଗଳ ତା'ର ଗୁଣଧର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ପୈରବାଦୀ ମନେହେଲେହେଁ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍କାଂଶରେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଭାବଚେତନାଦ୍ରାରା ପୂଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରସାରିତ । ଯେଉଁମାନେ 
ଅଧକ ଜୀବନବାଦୀ ଓ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଅସ୍ତ୍ୟର୍ଥକତା ଭିତରେ ଦେଖନ୍ତି, 
ସେମାନେ ଭାବ ଓ ଭାଷାରେ ବେଳେବେଳେ ସ୍ବୈରବାଦୀ ମନେହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଜୀବନପ୍ରିୟ ପ୍ରାଣବାନ୍‌ ଭାଷାର ଅଭିବ୍ଯଞ୍ଜନା ଅନର୍ଗଳ ଆବେଗ- 
ନିଶ୍ଠତା (Emotive Expression) ଭିତରେ ନ ହୋଇ ହୋଇଛି ଅଧ୍‌କ ଶୀଳ ଓ 
ଆନ୍ତରିକତାପୂର୍ଣ୍ଣ ବାକ୍ୟବିନ୍ୟାସ ଭିତରେ । ତାଙ୍କ ଗଛ୍ଥ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକନାୟିକା 
ଯେଉଁମାନେ ଅସ୍ତ୍ଯର୍ଥକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ (Positive value of life) ନେଇ ଗତି 
କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ଆପାତତଃ ‘An Existential Hero’ ବୋଲି ମନେହୁଅନ୍ତି। ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉଭୟ ଅPଠ୦୨ାivହe nd Negative ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ, 
ବିଷୟବିନ୍ୟାସ, ଜୀବନଦର୍ଶନ ତଥା ଶୈନଳ୍ଧିକ ପ୍ରତିପାଦନରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଜଣେ 
ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଶିଳ୍ୀଭାବେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ମୃତ୍ୟୁ ଅନୁଚିନ୍ତା ଏକ 
ଅତି ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଭାବଦର୍ଶନ; ଯାହା ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର 
ଜୀବନାନୁଭୂତି ଓ ତଜନିତ ଜୀବନପ୍ରିୟତା ଓ ପ୍ରେମ ଏସବୁକୁ ନାନା ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି। ଓଡ଼ିଆ ପଦ୍ୟପ୍ରାବଲ୍ୟ କାବ୍ୟଯଯୁଗର ଆଦର୍ଶଠାରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଏହି ଭାବରେ । ଫକୀରମୋହନ ଥୁଲେ ଏକାନ୍ତରେ ଅଧକ 
ଜୀବନପ୍ରିୟ ଶିଳ୍ପୀ! ଫକୀରମୋହନ ମୃତ୍ୟୁକୁ ପ୍ରେମ ଓ ଜୀବନବୋଧର ପ୍ରଶସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣକରିଛନ୍ତି। ଫକୀରମୋହନ ସତେ ଯେପରି ତାଙ୍କ ଗନ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର 
ଅସଂଖ୍ୟ ନଜିର ଦେଇ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ମୃତ୍ୟୁ କେବଳ ଭଲ ମଣିଷକୁ 
ମହାକାଳ ବକ୍ଷରେ ବଞ୍ଚାଇରଖ୍ଥାଏ ! ମନ୍ଦକୁ ଇତିହାସର ଅତି ସାଧାରଣ ଜୀବନଯାତ୍ରା 
କରୁଥ୍ବା ଅସଂଖ୍ଯ ଜନପୁଞ୍ଜର ସମାଧ୍‌ ଭିତରକୁ ଫିଟ୍ଗିଦିଏ; ଯାହାକୁ ହାଇଡ଼୍‌ଗାର୍‌ 
(Heidegger) ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକମାନେ “ଡାସାଇନ୍‌” ବୋଲି ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି। ( ୭ ) 

ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ମନେକରନ୍ତିୟ ଏ ମଣିଷ ଅନନ୍ତ କାଳ ଇତିହାସରେ କେବେ 
ତା'ର ସୂଳ ଜଡ଼ ଶରୀରକୁ ମାତ୍ର ନେଇ ବଞ୍ଚେନାହିଁ, ବଞ୍ଚେ ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ଚେତନା 
ବା ଉପଲବ୍‌ଧ୍ଗତ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟରେ। ଜଡ଼ ଶରୀରର ଅବସାନ ପରେ ମଣିଷର ବଞ୍ଚୁବାକୁ 
କିର୍କେଗାଡ଼, ବୃବୁର୍‌ ତଥା ନିତ୍‌ସେଙ୍କ ପରି ଶ୍ରଦଧ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଅନୁରୂପ ଫଜୀରମୋହନ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। ଘରବାଲୀ ବୁଢ଼ୀ ତା'ର ପୋଇଲୀକୁ ଡାକି କହିଲା ¬ ଯା'ତ 
ଲୋ ! ବୁଝିଆ ତ, ଲୋକଟା ସ୍ଵର୍ଗ କି ନର୍କକୁ ଗଲା ? ପଶ୍ତିତେ ଶୁଣି ତ କାବ୍‌ବା। ଏ 


୭1 B. K. Meyer, A History of Modern Philosophy, Vol-Il, 
Macmillan Company, 1973 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ତେର ୧୫୭ 


କ'ଣ ଲୋକ ମଲେ କିଏ ସ୍ବର୍ଗକୁ ଗଲା, କିଏ ନର୍କକୁ ଗଲା × × × ଯେଉଁ ଲୋକ 
ମରିଗଲେ ଲୋକେ ହା-ହା କରନ୍ତି, ଜାଣିବେ, ସେ ଲୋକ ଗଲା ସ୍ଵର୍ଗକୁ। ପୂଣି ଯେଉଁ 
ଲୋକ ମଲେ ଆଉ ସମସ୍ତେ କହନ୍ତି, ଜଞ୍ଜାଳିଆଟା ମଲା ଭଲ ହେଲା, ଜାଣିବେ ସେଂଟା 
ଗଲା ନରକକ୍ୁ, ଆଦି ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମୃତ୍ଯୁ ଅନୁଚିନ୍ତାର ନିଦର୍ଶନ । 
ଫକୀରମୋହନ ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନଙ୍କ ପରି ମଣିଷକୁ ଇତର ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର 
ଜାନ୍ତବଜୀବୀ ଧର୍ମର ଆବର୍ଉ ଭିତରେ ଦେଖନ୍ତି ନାହିଁ; ବରଂ ମଣିଷକୁ ସେ ଅଧ୍‌କ ମୂଲ୍ୟ 
ଦେଇ ଦେଖଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ-ନାୟିକା ଜୀବନର ତ୍ଯାଗ, 
ପ୍ରେମ, ସ୍ଵେହ, ଦୟା, କରୁଣା ଆଦି ଦିବ୍ୟଗୁଣର ଅଧ୍୍‌କାରୀ-ଅଧ୍କାରିଣୀ ହୋଇନନ୍ତି। 
ଫକୀରମୋହନ ଜଣେ ଜୀବନବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ଯେକୌଣସି ଅବସ୍ଥା, ଯେକୌଣସି 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ଜୀବନକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରିୟମନେକରିଛନ୍ତି। ଜୀବନପ୍ରିୟତା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ମୌଳିକ ଲକ୍ଷଣ; ଯେଉଁଥୂପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ ମୃତ୍ୟୁର 
ଦାରୁଣ ଓ ଭୀଷଣ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ' ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ପରିଚୟ ଦିଏ । 

ଜୀବନର ଯେକୌଣସି ନିଧାର୍ଯ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଅପେକ୍ଷା ମୃତ୍ୟୁକୁ ସେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ନ 


Go 


ଦେଇ ଦେଖଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ “ରେବତୀ” ଓ ଚରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତା! ପରି ଗଳ୍ପର, 
ସେକ୍‌ସପିଅରଙ୍କ ଟ୍ରେଜେଡ଼ି ପରି, ବିୟୋଗାମ୍ମକ ପରିଣତି ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଭାବଚେତନାଦ୍ରାରା 
ପୁଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରସାରିତ । ସେକ୍‌୍ସପିଅରଙ୍କ ପରି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ ଉପନ୍ୟାସର 
ମୃତ୍ଯୁଚିତ୍ରକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ମନେହେବ, ସେ ଅଧ୍‌କ ଜୀବନପ୍ରିୟ ଶିଳ୍ପୀ ଥୁବାରୁ 
ମୃତ୍ଯୁକୁ ଜୀବନର ନୈକଟ୍ଯ ଓ ଏକାନ୍ତ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଜୀବନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ବିଷୟ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣକରି ଛନ୍ତି। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଗ୍ୟବାଦ, ନୀତିବାଦ, ଆଦର୍ଶବାଦ ତଥା 
ମାନବତାବାଦ ଭାବ- ଚେତନା ସାମଗ୍ରିକଭାବେ ଏହି ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଭାବଚେତନା ଭିତରେ 
ଅନ୍ତର୍ଗୁଂଫିତ ହୋଇ ରହିଛି । ଫକୀରମୋହନ ଜୀବନର ମହନୀୟତାକୁ ନାନା ଭାବରେ 
ସତେଯେପରି ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଛନ୍ତିଃ ଯେଉଁଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ଦସ୍ତୋଭସି ଓ ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ 
ପରି ଜଣେ ଅତିମାତ୍ରାରେ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ଶିଳ୍ପୀ ଯେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଗମ୍ଭୀର ଓ 
ପ୍ରାଞ୍ଚିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି। ଡେକାରୈଙ୍କ ପରି ଫକୀରମୋହନ ମନେ 
କରିଛନ୍ତି - ‘Where love is there God is, where life is there 
death is’ (୮ ) 

ଫକୀରମୋହନ ଜଗତ ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପୋଷଣ କରିଥୁଲେ, 
ସେଥ୍‌ରେ ଆପାତତଃ ଜୀବନକୁ ଉର୍ଦ୍ଧଗ କରିବାର ଅଭିଲିପ୍‌ସା, ଶୁଚିତା, ନୈତିକତା 
ଆଦି ଗୁଣ ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ପୃଥ୍ବୀର ବଡ଼ ବଡ଼ ସ୍ଥିତିବାଦୀ 


ee se = 
୮ | Jean Wahl, A Short History of Existentialism, Rider and 
Company, London, 1949. 
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୧୫୮ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଶିଳ୍ପୀ ଓ ଦାର୍ଶନିକମାନେ ଯେଉଁ ଭାବରେ ଜଣେ ଜଣେ ନୀତିବାଦୀ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ନୀତିବୋଧ ସେହିପରି ଭାବରେ ଭାବିତ। ଫକୀରମୋହନ ଜୀବନର ନୀତିହ୍ୀୀ ନତାକୁ 
ବ୍ୟଙ୍ଗକରିଛନ୍ତି୨ ଯାହା ମଣିଷକୁ ଦେବତା ନକରି ପଶୁର ଜାନ୍ତବ ଜୀବନ ଆଡ଼େ 
କେବଳ ନେଇଯାଏ। ପୁଣି ଦୈନ୍ଯ, ଦୂ୍ଭିକ୍ଷ ଅଶିକ୍ଷା, ନାନା ଗ୍ରାମୀଣ ଅନ୍ଧବିଶ୍ମାସ 
ଭିତରେ ବଢ଼ିଥ୍୍‌ବା ମଣିଷ ଭିତରେ ସେ କିନ୍ଧ ସ୍ଵର୍ଗର ନନ୍ଦକାନନ ଓ ତା'ର ନିତ୍ଯ 
ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ପାରିଜାତ ପୂଷ୍ଠର ଶୁଚି ଶୁଭ୍ର ଦୀପ୍ରିମାନତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ପାରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର 
ପ୍ରସିଵ ଗଳ୍ପ ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତା! ଗଳ୍ପର ନାୟକ ଅନଭିଜାତ, ଏକାନ୍ତ ଗ୍ରାମ୍ୟ, 
ନିରକ୍ଷର, ସୂବଳ ସିଂହର ପୁଅ ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତା ସତେ ଯେପରି ଜୀବନର ଅଭିନବ 
ବିବର୍ଭନ ଭିତରେ କୁସିତ ସଁବାଳୁଆରୁ ବସନ୍ତ ଉଦ୍ୟାନର ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ପ୍ରଜାପତିଟିଏ 
ହୋଇ ଜନ୍ମନେଇଛି। ଫକୀରମୋହନ ସଁବାଳୁଆରୁ ପ୍ରଜାପତିର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ବିଶ୍ବାସ୍ୟ ଓ ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ 
ଜୀବନ ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ହଜାର ଅପୂର୍ଣ୍ତତା ସତ୍ତ୍ଵେ ବି 
ଅନୁପମ ହୋଇଛି, ଯେପରି ହୋଇଛି ଦସ୍ତୋୟଭସ୍କିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଜୀବନ । Oscar 
Wilde ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କହିଥ୍‌ଲେ — 
The Artist is the creator of beautiful things’ (<) 

ଫକୀରମୋହନ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ, ତାହା ସତ୍ଯ ଓ 
ଶିବ ସମନ୍ମିତ ଥୁଲା। ଜୀବନକୁ ରୁଦ୍ଧ କରିବା ନୁହେଁ, ଜୀବନର ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ପାଇଁ 
ମନସ୍ତାପ କରିବା ନୁହେଁ, ବରଂ ଜୀବନକୁ ଦେବତାର ଆଶୀର୍ବାଦ ମନେକରିବା 
ଓ ଅନୁପମ ଜ୍ଞାନ କରିବା ସ୍ଥିତିବାଦୀର ଧର୍ମ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଫକୀରମୋହନ ଥୁଲେ 
ଜଣେ ଖୁବ୍‌ ଉଚ୍ଚମାନର ଶିଳ୍ଥୀ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଜୀବନପ୍ରିୟତା ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀ ଜୀବନର 
ବଡ଼ ଏକ ଏସ୍‌ଥେଟିକ୍‌ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଫକୀରମୋହନ ଯେଉଁଠି ଜଗତ 
ଓ ଜୀବନକୁ ଲେଖୁବାକୁ ଯାଇ ଭଲ ପରିବର୍ଜେ ମନ୍ଦକୁ ଥୁମ୍‌ କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ନୁହେଁ, ବରଂ ତାହା ତାଙ୍କ ମୌଳିକ ଅସ୍ତ୍ଯର୍ଥକ ଭାବଚେତନାର 
‘Negative’ ଚିତ୍ରଣ | ଫକୀରମୋହନ ଜୀବନକୁ ବିଶ୍ଵାସଗର୍ଭିତ ପ୍ରାକ୍‌ ଧାରଣା ଭିତରେ 
ଲେଖ୍‌ନାହାନ୍ତି। ଅତ୍ୟନ୍ତ ସହଜ ମାନବୀୟ ଉଷ୍ଟ୍‌ ସମ୍ଭମେଗାତ୍ମକତା ଭିତରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି 

ମଣିଷକୁ ନାନାଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶର ଏକ 
ମୌଳିକ ଦିଗ । ସବୁ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତତା ସନତ୍ତରେ ମଣିଷ ଜୀବନ ଅନୁପମ । ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ସେଣ୍ଟ ଅଗଷ୍ଟାଇନ୍‌ ମଣିଷକୁ ତୁଚ୍ଛାତିତୁଚୁ ଅପାଂକ୍ତେୟ ଜୀବସଭଭା ନୁହେଁ, ବରଂ ବ୍ଯକ୍ତି 
ବିଶାଳ ବିଶ୍ଵର କ୍ଷୁଦୂତମ ରୂପ, ଯାହା ଭିତରେ ବିଶ୍ନମାନତାର ରହସ୍ଯ ପ୍ରକଟିତ 


C୯ | Howard Anderson (ed), Studies in Criticism and Aesthetics 
(1660-1800) University of Minnesoto Press- 1967. 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅଧ୍ୟାୟ - ତେର ୧୫୯ 


ବୋଲି ଯାହା ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥ୍‌ଲେ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ସେହି ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ଅନୁଚିନ୍ତାର କଳାମ୍ବକ ରୂପାୟନ ହୋଇଛି। ( ୧୦) ଫକୀରମୋହନ ଅନୁଦାର 
ଗଣମାନସକୁ ସେତିକି ମୂଲ୍ଯ ଦେଇନାହାନ୍ତି ଯେତିକି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନଦ୍ଧାରା ତ୍ରସ୍ତ ଓ ସଂକୂଚିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ ପ୍ରତି । ଗଣମାନସର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
କିପରି ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୟ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଛି ତା'ର ବିପୁଳ ଚିତ୍ର 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗନ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇଛି। ଦୈନ୍ୟ, ଦଭିକ୍ଷ ଭିତରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଯେତେ ନିପୀଡ଼ିତ ଜୀବନ ଯାପନ କଲେବି ଫକୀରମୋହନ ସେହି ଦୀନ 
ମଣିଷର ମୁକ୍ତି ଜାମନା ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯବୋଧକୁ ଉଚ୍ଚ ମୂଲ୍ୟ ଦେଇ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି। 
ଜାଁ ପଲ ସାର୍ତ ପ୍ରମୁଖ ଉଚ୍ଚମାନର ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଶିନ୍ୀ ମଣିଷର ଶଙ୍କା (Death 
୯omplex)କୁ ଯେଉଁ ଜଟିଳ ଭାବପ୍ରସ୍ଥ ଭିତରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ତାହା ମଣିଷକୁ ବାରମ୍ବାର 
ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧ କରାଏ, ତା'ର ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ରକ୍ଷାକରିବାଜନିତ ସଚେତନତାରୁ 
ଫକୀରମୋହନ ମଣିଷ ଜୀବନର ସେହି ଶଙ୍କା ଓ ଉଦ୍‌ବେଗ ନାନା ଆଙ୍ଗିକରେ, 
ନାନା ଭାବ ସଂକେତ ଭିତରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି। 
ସମଗ୍ର ‘ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ? ଉପନ୍ଯାସର ଭାବଭୂମି ସେହି ଆଙ୍ଗିକରେ ପରିକଳ୍ଧିତ। ସମାଜ 
ଜୀବନ ସମକ୍ଷରେ ବ୍ଯକ୍ତିର ସ୍ଵାଧୀନ ରୂଚି ଓ ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶକରିବାଜନିତ 
ଅସହାୟତାକୁ ଫକୀରମୋହନ ନାନା ଭାବେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଭିତିକ ଏକାନ୍ତ 
ଅବୈଜ୍ଞାନିକ (୮0a!) ସାମାଜିକ ବିଚାରକୁ ଫକୀରମୋହନ ସେ ପାଇଁ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
କରିଛନ୍ତି। “ରେବତୀ” ଗଳ୍ପରେ ନାୟିକା ରେବତୀର ବ୍ୟକ୍ରିଗତ ଅଭିଳାଷକୁ ବୁଢୀମା 
ଯେପରି ବିରୋଧ କରିଛି ତାହା ସେହି କୂସଂସ୍କାରଗ୍ରସ୍ତ ସାମାଜିକ ବିଚାର ସହିତ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ। 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଯେଉଁ ସମାଜ ସଚେତନ ଶିଳ୍ଥୀ ବୋଲି କୁହାଯାଏ ତାହା 
ବସ୍ତୁତଃ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଯାହାକୁ ନିତ୍‌ସେ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକମାନେ 
‘Social Substance’ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି। ତାହା ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ 
ନୀତିବୋଧ (1ndividual ethics)କୁ କିପରି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରେ ସେ ତାହାକୁ କଥାଧର୍ମୀ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି (Episodic €×pression) ଦେଇଛନ୍ତି | 

ମଣିଷର ନିଃସହାୟତା, ମଣିଷର ଦୈନ୍ଯ, ଦୁଭିକ୍ଷ ପାପ-ପୂଣ୍ଯକ୍ର ନିହାତି 
ଗ୍ରାମ୍ୟଭାଷାରେ ଲେଖୁବାର ନିଷ୍ଠା ଓ ଆନ୍ତରିକତାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ଡିକେନସ୍‌ ଓ ଥୋମାସ୍‌ ହାର୍ଡି କୁହାଯାଇଥାଏ। ମଣିଷ ଭିତରେ ସ୍ଵର୍ଗ ଅଛି, ନର୍କ 
ବି ଅଛି, ପାପ-ପୁଣ୍ଯୟ, ଆଲୁଅ-ଅନ୍ଧାର ସବୁ ଅଛି; ତ୍ୟାଗ ଉଦାରତାର ପରିଚୟ 
ସେ ଦେଇପାରେ ଇତରତା ଓ ଆମ୍ମ-ସଙ୍କୋଚନ ଭିତରେ ବି। ଏକଥାରେ ଯାହାଙ୍କର 


eo 1 G. Ruggiero, Existentialism, Disintegration of Mans’ Soul, 
Routledge and Kegan Paul Ltd., London, 1948. 
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୧୬୦ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଖୁବ୍‌ ବେଶି ଅନୁରକ୍ତି ଥୁଲା ଓ ବିଶ୍ମାସ ଥଲା ବି ପ୍ରଚୁର, ସେ ଦସ୍ତୋୟଭସ୍ିଙ୍କ 
ପରି ମଣିଷ ଭିତରେ ସ୍ଵର୍ଗ ଓ ନର୍କ ଉଭୟର ସନ୍ଧାନ କରିପାରିଥ୍‌ଲେ । ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ଅନୁଭବର ଅନ୍ୟତମ ଆଦି ପ୍ରବକ୍ତା ସକ୍ରେଟିସ୍‌ ଆତ୍ମା ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ରହିବା ବ୍ଯକ୍ତିର 
ମୌଳିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ବୋଲି ଯାହା କହିଛନ୍ତି ଫକୀରମୋହନ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସର ବହୁ 
ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ସେହି ଅନୁରକ୍ତିର ପ୍ରକାଶ ହୋଇଛି। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାହିତ୍ଯରେ 
ସଂସ୍ଥାପିତ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଭଲମନ୍ଦ ସଚେତନା ସେହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ଵୀକୃତ । 

ଏକୁଟିଆ ମଣିଷର ବ୍ୟଯକ୍ତିବାଦୀ ଅନୁଭବର ଉଦ୍ଭାସନ ମଧ୍ଯ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ । ସେହି ଭଲ-ମନ୍ଦ, ପାପ-ପୁଣ୍ୟ ସଚେତନତା ଭିତରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର କେତେକ ଚରିତ୍ର ଏକାନ୍ତ ଏକେଲା ମଣିଷର 
ଶୁଦ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଅନୁଭବ ଭିତରେ ସେମାନଙ୍କ ପରିପାର୍ଶ୍ଵର ସତ୍ୟକୁ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି 
ଓ ଜଗତ ଜୀବନକୁ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି। ବ୍ଯକ୍ତିର ଏହି ଦଶିନ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ 
ନୀତିଚର୍ଚଚା (Theological Debate) ଭିତରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇନାହିଁ। ଆପଣାର 
ସତ୍ଯ ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖଳତା ଜନିତ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଭିତରେ ଏହି ଦର୍ଶନ ବରଂ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
ହୋଇଛି। ଏ ସମସ୍ତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିପ୍ରକାଶ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଇଶ୍ଵରବିଶ୍ଵାସ 
ଦ୍ଵାରା ବରଂ ବେଶି ଭାବରେ ନିୟନ୍ତିତ। ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭଗବାନ ବିଷୟରେ ସାର୍ତ, 
କିର୍କେଗାର୍ଡ଼ ସୋଫେନ୍‌ ହାୱାର, ବ୍ୁବର, ନିତ୍‌ସେ, କାମ୍ୟଯୁ ଓ କାଫ୍‌କା ଆଦି 
ସ୍ମିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ଲେଖକଗଣ ନାନା ମୌଳିକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍‌ଥାପନ କରିଛନ୍ତି; 
ବସ୍ଥୃତଃ ଯାହାର କୌଣସି ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ସେମାନେ ଦେଇପାରିନାହାନ୍ତି ଅଥଚ 
ସେମାନେ ସମଗ୍ର ଜୀବନ ଏହି ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ବ୍ଯୟ କରିଛନ୍ତି। 
ନିତ୍‌ସେଙ୍କ ଜରାଥରଷ୍ଟା ଯେପରି ସଂଶୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛି ‘Can’t it be possible! 
This old saint in the forest has not yet heard that God is dead’ 
( ୧୧) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶର ସେହିପରି ଚରମ ନାସ୍ତିକତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ନାହିଁ; ମାତ୍ର ଭଶ୍ନରବିଷୟକ ସଚେତନତା ଓ ଇଶ୍ଵର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ନାନା ଜିଜ୍ଞାସା 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ମୂଳ କାହାଣୀ ଓ ତା”ର ଭାବପିଣ୍ଡକୁ ନାନା ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି। ଉଭୟ ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନ ଓ ସମାଜ ଜୀବନକୁ ସମାନ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦେଇ ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେହେଁ, ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ସେ ଥୂଲେ ଅଧ୍କ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ | 

ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଭିତରେ ସେହି ସତ୍ଯ ଦର୍ଶନର ପ୍ରବୃତ୍ତ ଓ 
ପ୍ରବଣତା ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧ୍‌କାଂଶରେ ଭଲ-ମନ୍ଦର ବ୍ୟବଧାନ ନିରୂପଣ ଜନିତ 
ସଚେତନତା ଆଣିଦେଇଛନ୍ତି। ମଣିଷର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଥିତି ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ ସତ୍ଯ 


୧୧1 Crane Brinton, Nietzsche, Harper and Row Publishers, 
New York-1968. 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ତେର ୧୬୧ 


ବା ଶୂନ୍ୟତା (Nothingness) ପ୍ରତି ଉନ୍ମଣ୍ଣ ହୋଇ ରହିବା ।( ୧୨) ସତ୍ଯ ପ୍ରତି 
ଉନ୍ମଖ଼ ହୋଇ ରହିବାରେ ହୁଏତ ନାନା ଭାବରେ ବ୍ୟାବହାରିକ ଜୀବନକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ଗଛ ଉପନ୍ୟାସରେ ‘Poctic 
Justice’ ପାଳନ କରିବା ଅର୍ଥ ଜୀବନ ପକ୍ରିୟା ଓ ତାର ଆଦର୍ଶାୟିତ ଉଭୟ ଚେତନା 
ଭିତିକ ତଥା ସଂବେଗାମତ୍ମକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ର ସ୍ଵାଭାବିକ ଉଦ୍‌ଭାସନକୁ କଳା ଓ କାହାଣୀଗତ 
ଦୃନ୍ଦ୍ର ବା ସଂଘର୍ଷ ନାମରେ ଅତିରଂଜିତ କରିବା । ଫକୀରମୋହନ ତେଣୁ ଜୀବନରେ 
ସାଧୁ ଓ ସରଳ ଜୀବନ ଯାପନ କରିଥ୍‌ବା ଭଗିଆ ଶାରିଆର କଳିନ୍ଦ ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଜମି, ନେତି ଗାଇକୁ ଫେରାଇ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି କି ଶାରିଆକ୍ର ପୁତ୍ରବତୀ 
କରାଇ ଭଗିଆ ସହିତ ପୂନର୍ବାର ବିଷୟବିନ୍ଯୟାସ (Sଘqu୯n୯୯)ର ପରିସମାପ୍ରିରେ 
ମିଳିତ କରାଇନାହାନ୍ତି। 

ସେକ୍ସପିଅର ଥ୍ଲେ ବସ୍ତୃତଃ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଭାବଚେତନାର ପ୍ରଥମ ସଫଳ 
ରୂପାୟନକାରୀ ଯେ ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଏହି ଅନୁଭବକ୍ର ପ୍ରାଣବାନ୍‌ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି। ସେକ୍‌ସପିଅରଙ୍କ ପରି ଜଗତ ଓ ଜୀବନର ବିଶୁଦ୍ଧ ସତ୍ୟ 
ଲେଖ୍‌ବାକୁ ଯାଇ ସେ ଅତିରଞ୍ଜନ ବା ଅତି-କଳ୍ପଥନାର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇନାହାନ୍ତି। 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରାଜ୍ଚିକବୋଧ ତାଙ୍କୁ ମୃତ୍ଯୁ ଚିନ୍ତା କରିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରିଛି। 
ଭଶ୍ନର ଅନୁରକ୍ତି ଏହି ମୃତ୍ଯୁ ଚିନ୍ତା ସହିତ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆପେକ୍ଷିକ ।( ୧୩) 

ଫକୀରମୋହନ ଜୀବନରେ ମଯେତିକି ବ୍ୟଯକ୍ରିବାଦୀ ଥ୍‌ଲେ ସେତିକି ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଜୀବନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ଭାଷା ବ୍ୟକ୍ତିର ନୁହେଁ ଗୋଷ୍ଠୀର, ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ 
ମଣିଷର ଭାବ ବା ଚେତନା ବ୍ୟଗ୍ରିଗତ ନହୋଇ ହୋଇଛି ସାମାଜିକ। ଯେ କୌଣସି 
ସ୍ଥିତିବାଦୀଙ୍କ ପରି ଫକୀରମୋହନ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ ଚେତନା ଓ ତଜନିତ ନୈତିକତା 
ଉପରେ ତାଙ୍କ ଗଳଛ୍ଥ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି। ଜୀବନ 
ଜଗତର ପରିଧ୍‌ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ବିଷୟ । ଏହି ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ବହୂ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ନାନାଭାବରେ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି। ନିତ୍‌ସେ କହିଛନ୍ତି ଜଗତ ସତେ ଜନତାର ମେଟାଫିଜିକ୍‌ସ । 
ମଣିଷ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଗଢ଼ିଛି। ମଣିଷବିବର୍ଜିତ ପୃଥ୍ବୀ ନିରର୍ଥକ । ଯେ କୌଣସି ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀ 
ପୁଣି ସବୁରି ଉପରେ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନ ଦିଏ। ଅଥଚ ମଣିଷ ଜୀବନର 


୧୨ | ‘Existence is the exposition. into an uncovering of what 
is that is into truth.’ (Edith Kern (ed), Sartre -— Twentieth 
Century Views, Prentic Hall - 1962. 

୧୩। “ଦିନ ଗଲାଟିରେ ସରି/ବୃଥା କାଟି ଦେଲି ନ ଭଜ୍ଚି ହରି/ବହି ଯାଉଛି ଆୟ 
ନଦୀ ସ୍ରୋତ ପରି /ଗଡ଼ିଲେ କାଳ ସାଗରେ ନ ଆସିବ ଫେରି/ବିଷୟରେ ମର 
ହେଇ ଦିବସ ଶର୍ବରୀ /ଆପଣାର ନିଜ ଧାମ ରହିଛି ପାସୋରି/ଦୀନଜନେ ଦୟାକର 
ଦୟାମୟ ହରି /ନିରନ୍ତର ତୁମ୍ଭ ନାମ ଥ୍ବି ହୃଦେ ଧରି!” (ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି, 
ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ¬ ଗୋପୀ ସାହୁ ଦୋକାନଘର ) 
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୧୬୨ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସର ନବହିଗନ୍ତ 


ସବୁକିଛି ଉତ୍କଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଏ ସମସ୍ତ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଅନୁଭବର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଓ ଅପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
ଉତ୍ଭାସନ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୁଏ । ଫକୀରମୋହନ 
ଥୁଲେ ଅଦୃଷ୍ଟବାଦୀ ପୂଣି ଭୟଙ୍କର କର୍ମବାଦୀ ମଧ୍ଯ। ଏ ଉଭୟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ର 
ପରୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ର ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ । କଳା ଓ କଳ୍ପନା 
ସହିତ ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞାନକୁ ସମ୍ଭିଶ୍ରିତ କରି ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ସେଇଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଲେଖକଙ୍କ ଆମତ୍ମ-ନିମଡମାନତା 
ବେଶୀ । କାମ୍ୟ କାଫ୍‌କା, ସାର୍ଟ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖା ଭିତରେ 
ନିଜ ଜୀବନାନୃଭୂତି ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ନାନା ଭାବରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ।( ୧୪) 
ଫକୀରମୋହନ ଥୁଲେ ବାସ୍ତବିକ ସେହିପରି ଜଣେ ଶିଳୀ ଯେ ମଣିଷର ସବୁପ୍ରକାର 
ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ପ୍ରକୃତିକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ କରି ଚିତ୍ରଣ କରିପାରିଛନ୍ତି। ହସିବେ କେବେ, 
କାନ୍ଦିବେ କେବେ, କେବେ ବି କ୍ରୋଧରେ ଜଳିଉଠିବେ, ପୁଣି ଅନ୍ୟକ୍ଷଣରେ ଘୃଣା 
କରିବେ, ମୁହୂର୍ଭକ ପରେ ସ୍ଵେହରେ ତରଳିଯିବେ। ଏ ସବୁ କାହିଁକି ୨ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ 
ପ୍ରେମର କାହାଣୀ ନୁହେଁ, ଏଥ୍‌ରେ ନବୀନା ଓ ନାୟକର ବିଷାଦ ନାହିଁ। ନିକୁଞ୍ଜ ଗିରି 
ନଦୀର ମଧୁମର୍ମର ନାହିଁ। ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେୟସୀର ସାହସିକତା ନାହିଁ। ପ୍ରାଣର ଉକ୍ସଣ୍ା 
ନାହିଁ। ନୈଶ ମିଳନର ଉପାୟ ଚିନ୍ତା ନାହିଁ × × × ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ପଢ଼ିଲେ 
ସ୍ଥାୟୀଭାବ ଆସେ । ସ୍ଵାଭାବିକତା ତାହାର କାରଣ । କାରଣ ସୁନ୍ଦର ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
କଳ୍ପନା ଯେତେ ବିଚିତ୍ର ଓ ଅଭୁତ ହେଉ, ସତ୍ଯର ଆକୃତି ନ ପାଇଲେ ମାନବ 
ମନରେ ତାହାର କୌଣସି ସ୍ଥାନ ବା ଅଧ୍‌କାର ନାହିଁ। ଆମେ ଯାହା ନିତି ଦେଖୁ, 
ଶୁଣୁ ଭୋରୁ, ନିତି ଯେ ସବୁ ବସ୍ତକ୍ରିୟା ସଙ୍ଗେ ପରିଚିତ, ସେ ସବ୍ୂରେ ପ୍ରାଣ 
ସ୍ଵଭାବତଃ ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଏ ।( ୧୫) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏ ଯାବତ୍‌ 
ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଅନ୍ଯ ସାହିତ୍ଯକଙ୍କଠାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ ନାହିଁ। ଫକୀରମୋହନ ଥୁଲେ ଶୁଦ୍ଧ ମାନବବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀଃ ଯାହାଙ୍କର ଜୀବନର 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଅନୁଭବ ଥୁଲା ପ୍ରଚୂର। ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଭାବଚେତନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ମଣିଷ 
ଜୀବନର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି। ଜଣେ ସ୍ଟବୈରବାଦୀର ଅତିକଳ୍ପଥନା,. ଅତାନ୍ଦ୍ରିୟ 
ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟର ଅନୁଭବ, ପୁଣି ଜଣେ ଆଦର୍ଶବାଦୀର ଉଚ୍ଚ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭିତରେ 
ସେ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖ୍ନାହାନ୍ତି। ମଣିଷ ଉଭୟ ପାପ-ପୁଣ୍ୟ ଭଲ-ମନ୍ଦବୋଧ 
ଓ ଚେତନାର। ସେ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇପାରେ ଅଥବା ସେ ନିଜକୁ ଜୀବୀଧର୍ମର 
ନିଧାର୍ଯ୍ୟ ଜଗତ ଭିତରେ ଅତି ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖୁପାରେ। ଯେକୌଣସି 
e୪ I Kafka’s Burrow ~ A Speculative Analysis, Vernep Snyder 
Twentieth Century Literature -— Vol. 27, No-2 Summer - 
1981. 
୧୫। ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ, ୧୯୫୮, ପୃ. ୧୬୦। 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ତେର ୧୬୩ 


ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନଙ୍କ ପରି ଫକୀରମୋହନ ଯେପରି ମନେକରୁଥ୍‌ଲେ ଯେ ମଣିଷର 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ହିଁ ସବୁକିଛି।( ୧୬) ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ କେବଳ ମଣିଷ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ 
କୁହାଯାଇଛି, ବିଶ୍ଵ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ବିଷୟରେ ନୃୂହେଁ। ଧର୍ମ, ଇଶ୍ଵର, ଭାଗ୍ୟ ଏସବ୍ର ମଣିଷ 
ଜୀବନ ପରିଧ୍ଭୂକ୍ତ ବିଷୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ସେସବୁକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି। 
ସାର୍ତ ନିଜେ ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହିଛନ୍ତି, ‘Existentialism does not propose 
to explain the world, its aim is to explain the man help him 
to face the world’, (୧9) 

ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶରେ ମହାକାଳ ଚେତନା, ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା ଯେପରି 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀକ ଭିତରେ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା (6×p୮ment) ଆଙ୍ଗିକରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଲାଭକରିଛି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ତାହା ଦୁର୍ମିଳ। ମାତ୍ର ତାର ଉଦ୍‌ଭାସନ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ମଣିଷ ନିଦଦିଷ୍ଟ ଏକ ସମୟସୀମା 
ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ ନୂହେଁ। ଅନନ୍ତକାଳର ସତ୍ଯ ଓ ଚିରନ୍ତନତାର ଆବର୍ଭ ଭିତରେ 
ସେ ଗତିଶୀଳ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କାଳଚେତନାର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଏଠାରେ ହାଇଡ୍‌ଗାର (Heidegger) ଙୁଁ ସରଣ କରାଯାଇପାରେ | ସେ କହୁଥ୍ଲେ — 
‘Man is not simply his present, he is his past and his future. 
Man is forever oriented to his future, to his possibilities. He 
is projected towards the future, towards something yet to come 
and this inspires anxiety. Man transcends himself towards the 
future. He lives continually, ahead of himself. His very being 
is temporality.’ 

ଫକୀରମୋହନ ଅନେକାଂଶରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ। ପ୍ରତ୍ଯେକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ମାତ୍ରେ 
ଜଣେ ଜଣେ ଆଦର୍ଶବୀଦୀ ଯେଉଁମାନେ ଆତ୍ମାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ପ୍ରତି ସତତ ଉନ୍ନଖ 
ହୋଇ ରହିଥାଆନ୍ତି।( ୧୮) ସ୍ଥତିବାଦୀ ସେକ୍‌ସପିଅରଙ୍କ ପରି ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ ଭଲ-ମନ୍ଦର ସଂଘର୍ଷ କରାଇଛନ୍ତି ଓ ଭଲକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି 
ଓ ସଂସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ଭଲ-ମନ୍ଦର ଏହି ବ୍ୟବଧାନକୁ ସେ ସର୍ବାଦୌ ବିଶ୍ଳେଷଣ 


୧୬1 ‘Man is the Central Theme of existence (Jean Paul 
Sartre, Literary and . Philosophical Essays, Rider and 
Company, London, 1955. 

୧୭ | Alfred Stern, Sartre : His Philosophy and Psychoanalysis, 
1954. 

er 1 David Horowitz, Shakespeare —An Existential View, Social 
Science Paper Backs - London - 1965. 
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୧୬୪ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଜରିଆରେ ଦେଖୁନାହାନ୍ତିୟ ତାଙ୍କର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ ତା'ର ଆନ୍ତରିକ ସଂସ୍ଥାପନା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ଵାସଗର୍ଭିତ । ଅଧର୍ମ ବି ବଢ଼େ ବହୃତ ଯିବାବେଳେ ଯାଏ ମୂଳ ସହିତ — 
ଅନ୍ତର୍ବାଣୀଟି ପ୍ରତିପାଦନ (ଏଫପେଧଠn) ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ନୁହେଁ। ଅଥଚ ମଣିଷର 
ଅନ୍ତରାତ୍ମାକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାରେ ସେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଛନ୍ତି ଶିଳ୍ପୀ ଜୀବନର 
ଏକାଗ୍ର ସାଧନା ଭିତରେ । ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇ ‘ଫକୀରମୋହନ ଏଇ ଦେଶର, ଏଇ ସମାଜର, ଏଇ ଆଦର୍ଶର ଓ ଏଇ 
ଆକାଂକ୍ଷାର ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପ୍ରତିରୂପ ବୋଲି ଯେଉଁ ଅଭିମତ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା 
ଯଥାର୍ଥ ।( ୧୯) ମଣିଷ ଜୀବନର ବେୈଚିତ୍୍୍ଯ ଉପଲବ୍‌ଧୁ୍‌ କରି ଫକୀରମୋହନ 
ସେକ୍‌ସପିଅରଙ୍କ ପରି ମଧ୍ଯ ତଟସ୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ମଣିଷ ଭିତରେ ବିଶାଳ ବିଶ୍ଵର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯକରିଛନ୍ତି। ସେକ୍‌୍ସପିଅର ତାଙ୍କ ‘Hamlet'ରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, “What 
a piece of work is a man! How noble is reason! How infinite 
in faculty! in form and moving how express and admirable! fn 
action how like an angel! In apprehnsion how like a God! The 
beauty of the world! The paragon of animals! And yet, to me, 
what that is this quintessence of dust; ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ ଏ ଉପଲବ୍ଧ 
ଏକ ସ୍ଟୈରବାଦୀ ଅନୁଚିନ୍ତାର ନୁହେଁ କିମ୍ଭା ମଣିଷ ବିଷୟରେ ସେ ଆଦୌ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ 
ମଧ୍ଯ ନଥୁଲେ। ( ୨୦) ତଥାପି ମଣିଷ ଜୀବନ ତାଙ୍କୁ ଅଭିଭୂତ. କରିପକାଇଛି। 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଥୁଲା ସବୁବେଳେ ନିଜକୁ ଜାଣିବା (Know thyself), 
ନିଜକୁ ନଜାଣିଲେ ମଣିଷ ଜଗତ ସହିତ ନିବିଡ଼ ସଂବଧ ସ୍ଥାପନ କରି ପାରିବ 
ନାହିଁ; ଯାହାଦ୍ରାରୀ ତା'ର ଜୀବନବୋଧ ପୂୁଷ୍ଠ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣା୍ଂ ହେବନାହିଁ। ଫକୀର 
ମୋହନ ଯେତେ ବେଶୀ ସ୍ଵର୍ଗବାଦୀ ନଥ୍‌ଲେ ସେତେ ବେଶି ଥୁଲେ ମର୍ଗ୍ଯବାଦୀ ! 
ଦେବତା ଅପେକ୍ଷା ମଣିଷ ଜୀବନ ସହିତ ତାଙ୍କର ଅମାପ ଯୋଗାଯୋଗ ଥୂଲା। 
ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନଙ୍କ ପରି ଫକୀରମୋହନ ମଧ୍ଯ ମନେକରିଛନ୍ତି ମଣିଷ ପ୍ରକୃତ ସତ୍ଯକୁ 
ମର୍ଭ୍ଯରେ ଭେଟେ, ସ୍ଵର୍ଗରେ ନୁହେଁ। ଆପଣାକୁ ଚିହ୍ନିବା, ଆପଣା ଭିତରେ ସତ୍ଯକୁ 
ସବୂମତେ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାର ବ୍ଯାକୂଳତା ମଣିଷର ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଧର୍ମ ବୋଲି 
ସତେ ଯେପରି ଫକୀରମୋହନ ଉପଲବ୍ଧ କରିଥ୍‌ଲେ ¦ ସେ ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ସେଇ ବ୍ଯାକୂଳତାକୁ ନାନା ଭାବସଂକେତ ମାଧ୍ଯମରେ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ମଣିଷ ଜୀବନର ବୈଷିଷ୍ଠ୍ଯକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ଅନ୍ଯତମ ସ୍ଥିତିବାଦୀ 


୧୯। ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ¬ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆଦର୍ଶବାଦ, 
ପୃ“ ୧୮୫। 
୨୦ ତତ୍ରୈବ — ପୃ — ୩। 
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ଅଶଧାୟ - ତେର ୧୬୫ 


ଦାର୍ଶନିକ ୟାସ୍‌ଫରସ୍‌ (Jaspers) କହିଛନ୍ତି, n the face of insecurity, 
suffering, despair, conflict, violence, guilty and death which are 
the lot of the existing being man yet goes forward with his eyes 
open and undeceived, but with a faith that enables him to transcend 
the world and his situation in it.’ (9 ୧ ) 

ବିଶିଷ୍ଟ ତିପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଗୋଦାନଂ'ରେ 
ସଂଯୋଜିତ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଜରିଆରେ ସେ ମଣିଷର ଦୋଷ-ଗୁଣ, ପାପ-ପୁଣ୍ଯ ତଥା 
ଭଲ-ମନ୍ଦବୋଧର ଯେଉଁ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଓ ମଣିଷ ଭିତରେ ଉଭୟ 
ସ୍ବର୍ଗ-ମର୍ଭ୍ଯର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଅପେକ୍ଷା ତା ପୂର୍ବରୁ ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ 
‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ଉପନ୍ଯାସରେ ମଣିଷର ସୂୁଖ-ଦୂଃଖ, ଲାଭ-କ୍ଷତି ଓ 
ଜୟ-ପରାଜୟର ବିପୁଳ ଚିତ୍ର ଏକାନ୍ତ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଭାବଚେତନା ଭିତରେ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି। ଯେକୌଣସି ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନଙ୍କପରି ଫକୀରମୋହନ ଥୁଲେ ତାଙ୍କ ନିଜ 
ପ୍ରତି ଓ ନିଜର ଆତ୍ମା ପ୍ରତି ଏକାନ୍ତ ଅନୁରକ୍ତ ମଣିଷଟିଏ, ଯେ ଭଲ-ମନ୍ଦ ଉଭୟକୁ 
ଏକକ ପିଣ୍ଡ କରି ମଣିଷକୁ ତା ଭିତରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି। ଦେଖ୍ବାର ଏହି ଚେତନା 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି ତାରାଶଙ୍କର ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟୟ ଶିବରାମ କାରନ୍ତ, ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି ଆଦି ଓପନ୍ୟଯାସିକଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ମଣିଷକୁ ମର୍ର୍ଯ 
ମାନବର ସକଳ ଦୋଷ ଦ୍ରର୍ବଳତା ଭିତରେ ଦେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେହେଁ ମଣିଷ ଯେ ନିରନ୍ତର 
ତା'ର ସୀମିତ ଚେଷ୍ଟା ଭିତରେ ନିଜକୁ ଦୁର୍ଭ ଦେବଗୁଣର ଅଧ୍‌କାରୀ ହେବା ପାଇଁ 
ପ୍ରସ୍ତତ କରିଥାଏ, ତାହା ଏମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଣିଷ ଜୀବନ ସଂପର୍କିତ ଜୀବନ୍ତ 
ଉପଲବ୍ଧ । ଫକୀରମୋହନ ଥ୍ଲେ ସତେ ଯେପରି ସେହି ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ 
ପ୍ରବକ୍ତା ଯେ କ୍ଲେଦାକ୍ତ ପୃଥ୍ବୀର ମର୍ର୍ଯ ମାନବକୁ ଅମରାବତୀ ଆଡ଼େ ନେଇଯିବାର 
ଦୂପ୍ତ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଭିତରେ ମଜିଯାଇଥ୍‌ଲେ। ଜାନ୍ତବ ଶରୀର ଭିତରେ ଆମ୍ମାର ସ୍ଥିତି 
ପରି ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ମଣିଷ ଭିତରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତମ ବ୍ରହ୍ମର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମ୍ଭାବନାକୁ ଫକୀରମୋହନ 
କେତେବେଳେ ବି ଉପେକ୍ଷା କରିପାରି ନାହାନ୍ତି ଯାହା ଥୁଲା ତାଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ 
ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶର ଏକ ମୌଳିକ ଦିଗ । 

ମହାକାଳ ସଚେତନତା, ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା, ମଣିଷର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତାବୋଧର 
ସଙ୍କଟ, ତାର ଶଙ୍କା ଓ ତଜନିତ ଉଦ୍‌ବେଗ, ଭଶ୍ମରସଚେତନତା ଆଦି ବହୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ସମସ୍ୟା ଫକୀରମୋହନ ସାହିତ୍ୟର ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜନା ନିର୍ମାଣ କରିଛି। ଉଭୟ ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡ” ଓ “ମାମୁଁ ଉପନ୍ୟାସର କ୍ରାଟାସ୍ଟୋଫି'ର ଆମ୍ମ -ସ୍ବୀକାରୋକ୍ତି ରହିଛି, ଯାହା 
ସଇତାନୀ ସନ୍ତ୍ରେ ମଣିଷ ତା'ର ବିବେକାନୁଯାୟୀ ଭଲମନ୍ଦ (confession) 


9୨9୧1 H.J. Blackham, Six Existentialists Thinkers : Rouildege 
and Kegan Paul. 1964. 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୬୬ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ବିଚାର କରିପାରେ — ତା'ର ନିଦର୍ଶନ। ମଣିଷ ଜୀବନର ଦୀର୍ଘ ଅଭିଜ୍ଞତା ତାକୁ 
ବିବେକାନୁଯାୟୀ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଥାଏ ! 

ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରଥମ ବ୍ୟକ୍ତି ଯିଏ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳତାର ସହିତ ପ୍ରାକ୍ତନ ସ୍ବୈରବାଦୀ 
ତଥା ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଧାରାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ଏକ ନିହାତି ଜୀବନବାଦୀ ତଥା 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଧାରାର ପ୍ରବର୍ରନ କରିଛନ୍ତି। ଅବଶ୍ଯ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଭାବଚେତନା ବିଷୟ 
କେତେକାଂଶରେ ସ୍ବୈରବାଦୀ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ ଭିତରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି। ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ଫକୀରମୋହନ କେତେକାଂଶରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଭାବେ ଜୀବନ ଓ ପ୍ରେମର 
‘ମେଟାଫିଜକ୍ସ” ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଅନୁରକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି। ପରିଣତିରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରିୟ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଭମାନସର୍ବସ୍ଵ ନହୋଇ ହୋଇଛନ୍ତି ଭୂତ ଓ ଭବିଷ୍ୟନିର୍ଭର । 

ଜେମ୍‌ସ ଜୟେସ୍‌, ଲରେନ୍‌ସ, ଭ୍ିନିଆ ଓଲଫ, ଡରୋଥ୍‌ ରିଚାର୍ଡସନ ଆଦି 
ଞିପନ୍ୟାସିକମାନେ ମଣିଷର ଏକକ ବ୍ୟର୍ତିଜୀ ବନକୁ ନାନା ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି; 
ଯେଉଁମାନେ ସେମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ମଣିଷକୁ ଉଭୟ ଦେହ ଓ ଆମ୍ମାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 
ଭିତରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଦେହର ତୁଚ୍ଛ ପ୍ରବୂରି କେବଳ ସ୍ଥିତିର ବିଷୟ ନୁହେଁ, ଆତ୍ମାର 
ସତ୍ୟ ଶିବ ସୁନ୍ଦରର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ମଣିଷର ସ୍ଥିତି ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ। ସ୍ଥିତିବାଦୀ - 
ମାନେ କେବଳ ଶରୀରକୁ ନିର୍ଜୀବ ଟେବୁଲ ଚେୟାରର ସୂଳ ସ୍ଥିତି ବୋଲି ଜ୍ଞାନ 
କରି ଥାଆନ୍ତି, କାରଣ ଆମ୍ମାର ପ୍ରଶାନ୍ତି ସହିତ ପ୍ରକୃତରେ ଜୀବନଧାରଣାର ପରମ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ରହିଛି। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରକୃତିବାଦୀ ଓ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଆଦର୍ଶରେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରୁଥ୍ବା ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି। ଏହି ପ୍ରସଂଗରେ କଥାଶିଛ୍ୀ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗନ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନାନ୍ଦନିକ ଆଦର୍ଶର ସ୍ଵରୂପ ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯକୁ 
ଚିହ୍ନଟ କରାଯାଇପାରେ ।! ମଣିଷର ଦେହ, ମନ, ଆତ୍ମାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଫକୀରମୋହନ 
ନୂତନ ଚିତ୍ରକଳନ୍ପ ଭିତରେ ତାଙ୍କ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଜୀବନ ଦର୍ଶନକୁ ବ୍ଯକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏ କାନ୍ତ 
ପ୍ରବୃତ୍ତପ୍ରଧାନ ଜାନ୍ତବ ଯୌନକ୍ଷୁଧା ଭିତରେ ଡି.ଏଚ୍‌. ଲରେନ୍‌ସ ଯେପରି ଯୌନ ପ୍ରଶାନ୍ତି 
(Sex Sublimity) ଦେଖ୍ଛନି, ଜୀବନର ତୃଚୁ ବଞ୍ଚୁବା ଭିତରେ ଯେପରି ପରମାର୍ଥ ରହିଛି 
ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦଙ୍କ ପରି ତାହାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୃକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି। 
‘x xX X as every novel is an extended metaphor of the author’s 
view of life on life itself’ ବୋଲି ଏଲେନ୍‌ (Walter Allen) ଯାହା କହିଛନ୍ତି, 
ତାହା ବିଶେଷତଃ ସାହିତ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ବିଭାବର ଶୈଳ୍ଦିକ ସଂସ୍ଥାପନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକାନ୍ତ 
ସତ୍ୟ । ( ୨୨ ) ପ୍ରତ୍ୟେକ ଥିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଜଗତ ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ଦେଇଥାନ୍ତି। ଓପନ୍ଯାସିକଙ୍କ କଳ୍ପନାବିଳାସ ମଧ୍ଯ ସେହି 
ଭାବରେ ଗତିକରିଥାଏ । ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସରେ ନାନା ସଂକେତ ଓ 
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ଅସ୍ଯାୟ - ତେର ୧୬୭ 


ପ୍ରତୀକର ବ୍ଯବହାର ସେହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ; ଯେହେତୁ ସେମାନେ 
ଗଭୀର ଜୀବନାନୁଭୂତିର ମୌଳିକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ଗୁଡ଼ିକୁ ବ୍ଯକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି। ଉପନ୍ୟାସର 
ଗଳ୍ପ, ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ, ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ, ଭାଷୀ ଶୈଳୀ ସବୁ ଏକକ ଭାବରେ ଲେଖକଙ୍କର 
ଉପଲବ୍‌ଧୂଵକୁ କଳାମ୍ଵକ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବାରେ ଏକ ସମଗ୍ରତା ଭିତରେ 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥାଏ। ଜୀବନକୁ ମାତ୍ର ବ୍ଯକ୍ତକରିବା ଉପନ୍ଯାସ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ 
ପ୍ରେରଣା ନୁହେଁ, ଜୀବନକୁ କଳା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଭିତରେ ବ୍ଯକ୍ତ କରିବାର 
ନିଷ୍ଠା ଓ ଆନ୍ତରିକତାରେ ପ୍ରକୃତ ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସର ମହତ୍ବ ପ୍ରକଟିତ ।( ୨୩) 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଆନ୍ତରିକତାରେ ଅଧକ ଉତ୍ ଓ 
ପ୍ରାଣପୂଣ୍ଠ ହୋଇଛି । କାଫକା (Franz Kafka) ଙ ଜନ୍ମକାତକ ତାଙ୍କ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଯେଉଁ ଅଭିଜ୍ଞତା ଆଣିଦେଇଥ୍‌ଲା ସେଇ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକ ଅଭିରୁଚି ଓ 
ଦର୍ଶନ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଛି। ନିଜସ୍ଵ ଜୀବନ ଅଭିଜ୍ଞତା ବିବର୍ଜିତ ଏକାନ୍ତ ତଥ୍ଯ ବା 
କଳ୍ପନାଶ୍ରୟୀ ଅନୁଜ୍ଞା ଉପରେ ଉପନ୍ଯାସର ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସ ହୋଇନଥାଏ, କାରଣ 
ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତ ଓ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ କଥା କହିଥାଏ ! ଉପନ୍ୟାସର ଏହି ଗୁଣ 
ବା ଆଦର୍ଶ କମ୍‌-ବେଶୀରେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଅନୁଭବ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ଥ ଉପନ୍ୟାସ ତାଙ୍କ ନିଜ ଜୀବନବୋଧ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାଠାରୁ 
ଆଦୌ ଦୂରବର୍ଭୀ ନୁହେଁ। ଏହି ଭାବରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣା ପ୍ରବାହ 
ଓ ସାମଗ୍ରିକ ପ୍ରତିପାଦନ ଭିତରେ ତାଙ୍କ ନିଜ ଜୀବନଧାରାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଇପାରେ | 
ଉତ୍ତର ଜୀବନରେ ସେ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଦୀର୍ଘ ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତା ଦେଇ ପରିପକ୍ସ 
ଭାବେ ତାଙ୍କ ଗଳଛ୍ଥ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ( ୨୪) 


9୩1] The notion of the novel as a literary form having 
something to do with art. - Walter Allen, The English Novel, 
A Short Critical History, Phoenix House —- London, Page-16. 

୨୪। ମୁଁ ସେହି ଦିନଠାରୁ ନିତାନ୍ତ ଅସହାୟ ହେଲି। ମୋର ସମବୟସ୍କ ସହାୟସମ୍ପନ୍ନ, 
ବହୁପରିମାଣଶରେ ସୁସ୍ଥ ଶରୀର, ବଳିଷ୍ଠ ଓ ସୌଭାଗ୍ୟବାନ୍‌ ଅନେକ ପୂରୁଷ ପୃଥ୍ବୀ 
ତ୍ୟାଗକରି ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି। ଅଥଚ ମାତୃପିତୃହୀନ, ଚିରରୋଗୀ ମୁଁ ଜୀବନକାଳରେ 
ବିବିଧ ପ୍ରକାର ଭୟଙ୍କର ବିପଦସଙ୍କୁଳ ଅବସ୍ଥା ଅତିକ୍ରମ କରି ସମ୍ପତି ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଚ 
ଦୁର୍ବଳ ହସ୍ତରେ ମୋହର ଦୀର୍ଘ ଜୀବନର ଅସାର ଚରିତ ଲେଖୁବାକୁ ବସିଅଛି। 
× × × ଗୋଟିଏ କ୍ୁଦୃତମ ଦୁର୍ବଳ ଦଳର ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟବିହୀନ ନୁହେଁ। କି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ ସକାଶେ ଭଗବାନ ମୋତେ ଏତେକାଳ ଜୀବିତ ରଖାଇଅଛନ୍ତି ? 
× × × ଯେମନ୍ତ ମୃତ୍ୟୁ ମୋହର ଗୋଟିଏ ହାତ ଏବଂ ଠାକୁର ମୋ ଅନ୍ୟ ହାତ 
ଧରି ଟାଣ୍ୂଛନ୍ତି। (ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି, ଆତ୍ମକୀବନ ଚରିତ, ୧୯୬୭, 
ପୃ୬୦)। 
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୧୬୮ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ମଣିଷ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କିତ ରହସ୍ୟ ବା ଅର୍ଥ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା ଥୁଲା ଖୋଜିବାରେ । ସ୍ଥିତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍‌ଲେ ଯ୍ଷେଉଁମାନେ ତାଟ୍ଗ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଚାର କରିଥ୍‌ଲେ —- ମଣିଷ 
ଗୋଟିଏ ନିରର୍ଥକ ପୃଥ୍ବୀରେ ବାସକରୁଛି; ଯେଉଁଠି ସେ ନିଜେ ହିଁ ନିଜେ ବଞ୍ଚୁବାର 
ଅର୍ଥ ଖୋଜି ବାହାରକରିପାରେ । 

ମୃତ୍ୟୁ ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍‌ବା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ନାୟକ ନାୟିକା ଜୀବନକୁ ଉଭ୍ଭଟ 
ଜ୍ଞାନ କରୂନଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଅସାର ମନେଳନରିଛନ୍ତି ଓ ଅନନ୍ତର ଆହ୍ଵାନ ଶୁଣିବାପାଇଁ 
ନିଜକୁ ନାନା ମତେ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଛନ୍ତି। ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ ବା 
ପୂର୍ବସୁରୀମାନଙ୍କ ପରି ମୃତ୍ୟୁଚିନ୍ତାର ଧାରଣାବାଦୀ ବା ତତ୍ତ୍ରବାଦୀ ନୁହନ୍ତି ବରଂ 
ବହୁ ଭାବେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ । ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯୀଇପାରେ ଯେ, ଜଣେ ଶୁଦ୍ଧ 
ସ୍ଥିତିବାଦୀଙ୍କ ପରି ଫକୀରମୋହନ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ଅଶେଷ ଶ୍ରଦ୍ଧାକରିଥ୍‌ଲେ; ଯେଉଁ 
ଜୀବନପ୍ରିୟତାର ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ବସ୍ଥତଃ ମହିମ୍ବ କରିଛି। 
ହଜାରେ ଅପୂର୍ଣ୍ତତା ତଥା ତୁଟି-ବିଚ୍ଯୁତି ସନ୍ତ୍ରେ ମଣିଷ ଜୀବନ ଅନୁପମ ଓ ଅତୁଳନୀୟ ¬ 
ଏହାହିଁ ଥୁଲା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ବିଷୟ; ଯାହା ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀ ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵକୁ 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ମହନୀୟ କରିଛି। ଫକୀରମୋହନ କୌଣସି ନିଧାର୍ଯ୍ୟ ନୀତି ନିୟମ 
ଭିତରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିନାହାନ୍ତି, କାରଣ ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନଙ୍କ 
ପରି ସେ ମଧ୍ଯ ବ୍ରଝିଥ୍‌ଲେ ମଣିଷ ଜାବନ ନିଧାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ, ବରଂ ମୁକ୍ତ । ଗତାନୁଗତିକତା 
ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ମଣିଷ ଜୀବନର ସ୍ଥିତି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼େ। ଫକୀରମୋହନୀୟ 
ମହନୀ ୟତା ଯଦିଓ କେତେକାଂଶରେ ସାମାଜିକ ନୀତି ନିୟମକୁ ପରିପାଳନ କରିବାର 
ନିଷ୍ଠା ଓ ନୀତିବୋଧ ଉପରେ ଆଧାରିତ, ତଥାପି ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ଏକକ ଗତି 
ଓ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଭିତରେ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି। ସତ୍ଯର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନରେ ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀ 
ଜୀବନର ଜିଜ୍ଞାସା ତାଙ୍କୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀ କରିଛି; ଯାହାକୁ ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପାଦର୍ଶର ମହନୀଯତା 
ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନାକରାଯାଇପାରେ ! 

ମଣିଷର ରୁଚି ସ୍ଵଭାବ ନେଇ ତାର ବିଶ୍ଧନାସ ତିଆରିହୋଇଥାଏ ଓ ସେହି 
ବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ତା ରଚନାଦର୍ଶରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ସକ୍ରେଟିସ୍‌ 
ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ କହିଥ୍‌ଲେ — ‘As a man is, $0 $ his speech.’ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
କ୍ଷଚନାଶୈଳୀ, ବିଶେଷତଃ ଭାଷା ଶୈଳୀକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟଯକଲେ, ସେ ନିଜେ ଓ ତାଙ୍କର 
ସକଳ ବିଶ୍ବାସ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ କିପରି ତା ଭିତରେ ମୃର୍ିମାନ୍‌ ହୋଇଛି ତାହା 
ଜାଣିହେବ। ସଭ୍ୟତା ସହିତ ଶୈଳୀର ସମ୍ବନ୍ଧ ଯେତିକି ସ୍ଵୀକୃତ ଶୈଳୀ ସହିତ 
ଶିନ୍ୀର ସ୍ଵଭାବ ସେତିକି ସମ୍ବନ୍ଷିତ। ( ୨୫) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଯୁଗର ରୁଚି ଓ 


(98) A.K. Kroeber, Style and Civilizations, Carnell University 
Press, 1957, p.76. 
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ଅଧ୍ଯାୟ - ତେର ୧୬୯ 


ଅଭିଜ୍ଞତା ସହିତ ତାଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଵଭାବ ମିଶି ତାଙ୍କ ପଦ୍ଯକୁ ଏକ ବିଶେଷ ଶୈଳୀ 
ଆଣଦେଇଛନ୍ତ। ସେ ଜଡ଼ବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଜୀବନଶିଛ୍ଥୀ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। 
ସେ ଯେପରି ମନେକରିଛନ୍ତି ଯେ ତାହା ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟପ୍ରଦ ଲଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ହେଉପନେ 
ଯାହା ଜୀବନର ପ୍ରାଣବାନ୍‌ ପ୍ରକାଶକୁ ରୁଦ୍ଧ କରେ ତାହା ଜୀବନ ପାଇଁ ଶୁଭଙ୍କର ନୃହେଁ। 
ଉଭୟ ପାପ-ପୁଣ୍ଯକୁ ସମାନ ନିଷ୍ଠା୍‌ ସମାନ ହାଦିକତା ଭିତରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି। 
ତାଙ୍କ ନିଜକଥା ଲେଖିବାରେ ଉଭୟ ଭଲ-ମନ୍ଦ କେଉଁଠି ସେ ସତର୍କ ବା କୁଣ୍ଠିତ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି। yle ¡5 he man himself ବୋଲି ଯାହା କୁହାଯାଇଛି 
ତାହା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରଚନାଦର୍ଶ ପ୍ରତି ଏକାନ୍ତ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ !( ୨୬) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଜୀବନର ସତ୍ୟ ଓ ସ୍ଵଭାବ ବସ୍ତୁତଃ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀ ନିର୍ମାଣ କରିଛି। 
ଆମତ୍ମ-ନିମଜମାନତା ଓ ଆନ୍ତରିକତା ଯେଉଁ ଭାବପରିଚ୍ଛନ୍ନତାର କାରଣ ତାହା 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସବୁ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଉଭୟ ଭାବ 
ଓ ଭାଷା ତାଙ୍କ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀକୁ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଆଣିଦେଇଛି। ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
ମନୋଭାବ ଆହୁରି ସରସ ମାର୍ମିକତା ଭିତରେ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ Edward Gibbonଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ। (୨୭) ପୁଣି 
ତାଙ୍କ ସାଧାରଣ ଲୋକଭାଷା କେବଳ ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ (Dictionary meaning) 
ପ୍ରକାଶ କରେନାହିଁ; ସେ ଭାଷାର ଏକ ଭାବଗତ ଚମଚ୍ଜାରିତା (Significance)କ 
ପାଠକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରେ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରୂଢ଼ି, ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନର 
ଭାଷା ଅଧୁକ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶକରିଥାଏ ! ପାଠକ ନିଜର ପରିଚିତ ଅନୁଭବସବୃକୁ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପଲବଧୁ କରେ । ପାଠକର ଏହି ପରିଚୟ 
ଆହୁରି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହୋଇଥାଏ ତାଙ୍କ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଅଧ୍କ ଭାବ-ସଂଚରଣଶୀଳତା ଯୋଗୁଁ । 
(Style is a means by which a human being gains contact with 
others.’) 
9୫1 A.K. Kroeber, Style and Civilizations, Carell University 
press, 1957, p.76. 
9D1 ‘The style of a writer is a true impression of his 
innerself; If any one would write a clear style. let him 
first have clearness in his soul. If any one would write 
a great style, let him see to it that he has a great character. 
(Howard S. Babb, (ed) Essays in Stylistic Analysis, Harcourt 
Brace Joranorich, Inc - 1972, P. 54) 
9୭1 The style of an author should be the image of his 
mind, but the command of language is the fruit of exercise. 


[Stanley E. Fish, Seventeenth Century Prose, Oxford 
University Press, 1971, p. 161. 
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୧୭୦ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ଭାଷା ଖାଣ୍ଡ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା କିମ୍ଭା ଗାଁ ଦାଣ୍ଡର 
ଭାଷା ବୋଲି କହିଲେ କେବଳ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ଯ ଭାଷାର ମହତ୍ଵ ବସ୍ତୁତଃ 
ଚିହ୍ନିତ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ ତଥା ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଆମ୍ମଜୀବନୀକୁ ବାଦ୍‌ଦେଲେ ତାଙ୍କ ମାତୃଭାଷା ପ୍ରୀତିର 
ଆହୁରି ଅନେକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ନମୁନା ରହିଛି। ମାତୃଭାଷାର ଉନ୍ନତି କଳନ୍ତେ ସେ ଏକାନ୍ତ 
ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥ୍‌ଲେ। ତାଙ୍କର ଗଦ୍ଯ ଶୈଳୀର ଆଦର୍ଶ ଯେ 
ଅନେକ ପରିମାଣରେ ତାହାର ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ କରିଛି, ସେଥ୍‌ରେ ଦ୍ରିମତ ହେବାର 
ନାହିଁ। ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିକୃତ ଗଦ୍ଯରଚନାରେ ପାଠକ ଏକ ଉସ୍ପର୍ଗୀକୃତ ପ୍ରାଣର 
କେବଳ ପରିଚୟ ପାଏନା, ଏକ ଅତୀବ ଗୌରବାବହ କଳାଗତ ବିଶିଷ୍ଟତା 
ତହିଁରେ ଆବିଷ୍କାର କରି ଅଭିଭୂତ ହୋଇଉଠିବାର ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ ସେ ପାଇଥାଏ। 
ତାହାହିଁ ବସ୍ତୁତଃ ତାଙ୍କ ଶୈଳିକ ଚମକ୍ରାରିତାର ମୁଖ୍ୟ ଏବଂ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶ । 
ଏଣୁ ସାଧାରଣ ଦେଶୀୟ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏକ ମହାନ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମ 
ବିନ୍ୟାସର ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଗଦ୍ୟକାର ଭାବେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଉପଯୁକ୍ତ ସୂଚନା 
ପ୍ରଦୀନ ସମ୍ଭବ । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷା ଏକାନ୍ତ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ । ତାହା ଏକ ଉଦାର ତଥା ସନ୍ଭେଦ୍ୟ 
କଳାକାର ହୃଦୟର ସଂପ୍ରେରିତ ଭାଷା; ତାହା ମସ୍ତିଷ୍ସସଂଜାତ ମାତ୍ର ନୁହେଁ । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ୟଭାଷା ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ (mannered) ନୁହେଁ, ଅପରନ୍ତୁ ଶିଛ୍ପ ସଂଯୁକ୍ତ 
ହୋଇ କେଉଁଠି ସଂଦିଗ୍ଧ ଅବା ସଂଗୁପ୍ତ ହୋଇନାହିଁ। ସେ ଭାଷା ସେ ପାଇଁ 
ଏକାନ୍ତ ଅକୃତ୍ରିମ। ସେଠି ଶିନ୍ଥ ଓ ବଚନବୈଦଗ୍‌ଧ୍ୟ ନାମରେ ଭାଷା କ୍ଲିଷ୍ଟ ବା 
କଠିନ ହୋଇନାହିଁ; ଭାଷାର ଆଳଙ୍କାରିକତା ବା ଚେଷ୍ଟାକୃତ ଶବ୍ଦାଡ଼ମ୍ଭରତା ଭିତରେ 
ମଧ୍ଯ ଦୁର୍ବହ ହୋଇନାହିଁ। ସେକାଳର ଅନ୍ଯ କେତେକଙ୍କ ପରିଭାଷା ସଂଯୋଜନାକୁ 
ଏକ ଗଳଦ୍‌ଘର୍ମ ଚେଷ୍ଟାର ଶୈଳନ୍ଧିକ ପରିଣତି ବୋଲି ସେ ଭାବୃନଥ୍‌ଲେ; ବରଂ 
ଭାଷା ଏକ ସ୍ଵତଃସ୍ୂତ ତଥା ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଗତିଧାରା ଯାହା ଅତି ସହଜ ଭାବରେ ଏକ 
ବିଗଳିତ ହୃଦୟ ଉତ୍ସରୁ ଉତ୍ସାରିତ ହୁଏ ବୋଲି ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍‌ଲେ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଗଦ୍ୟ ଭାଷାର ଗୌରବ କେଉଁଠି ମୁଦ୍ରିତ ତାହା ଚିହ୍ନଟ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଶିଳୀମାନସର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ବିଶାଳତା ବସ୍ତୁତଃ ଚିହ୍ନିତ ହେବା ଉଚିତ । 

ସେ ଥୁଲେ ସର୍ବତୋଭାବେ ଜଣେ ଆସକ୍ତ ଶିଳ୍ପୀ (Involved Artist), 
ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟଭାଷା ସେଥ୍ପାଇଁ ଅଧୀର ଆବେଗର ଭାଷା (Emotive prose)! 
ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ଷୈଳୀ ସାମର୍ଥ୍ୟ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଧରଣର ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମୀ 
ଉଦାରତା, ବାସ୍ତବାଭିମୁଖ୍ତା ଏବଂ ‘Negative Capability’ର ଆବଶ୍ୟକତା ତାହା 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରେ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ସ୍ଵତଃ ରହିଥ୍‌ଲା। ଏଣୁ ଜୀବନର 
ଉତ୍ତର କାଳରେ ସୁଦ୍ଧା ବିଶେଷ ଅଧ୍ୟବସାୟ କିମ୍ବା ଦୀର୍ଘ ଅଭ୍ୟାସ ବିନା ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭଭାବେ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ତେର ୧୭୧ 


ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅଭିନବ, ବିପୁଳ ବିକାଶ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ସେହି ଶ୍ଳଥଚର୍ମା 
ବ୍ଧଦ୍ଧ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଚକ୍ଷୁ କୋଟରଗତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା ସତ୍ଯ, କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶକ୍ତି କେତେବେଳେ ବି ଜରାଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇନଥ୍‌ଲା। ସେ ଥୁଲେ 
ସର୍ବାନ୍ତଃକରଣରେ ଜଣେ ଉଦାର ଶିଛ୍ଥୀ। ସାମାନ୍ଯ ପିଣ୍ଡରେ ଅସାମାନ୍ଯର ଦର୍ଶନ 
ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପକୁ ଅଶେଷ ଗରିମାମୟ କରିଛି। ସେ ଦୂଶ୍ୟମାନ ଜଗତର ଜରା ଓ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଆବର୍ଭ ଭିତରେ ଆମତ୍ଭବିସ୍ଟୃତ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ଲେ। ଏହି କ୍ଲେଦାକ୍ତ ପୃଥ୍ବୀକୁ 
ଆପଣାର କରି ନ ଥୁଲେ, ଏହି ବିଶାଳ ବିଦଗ୍ଧ ପୃଥ୍ବୀର ମଣିଷକୁ ଓ ତା'ର 
ସକଳ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତତାକୁ ନିଜ ଜୀବନ ଭିତରକୁ ଟାଣି ଆଣି ନିଜସ୍ଵ ଅବବୋଧର ପରିଧ୍‌ 
ଭିତରେ ଦେଖୁନଥ୍‌ଲେ ଫକୀରମୋହନ ଏପରି ପ୍ରାଣବାନ୍‌, ଜୀବନାନୁଭୂତିବିଦଗ୍‌ଧ 
ଭାଷା ଲେଖ୍ପାରିନଥାନ୍ତେ । 

ସେ ଭାଷା ଅବାରିତ ଗତିରେ ଗତିକରୁଥ୍‌ବା ସ୍ଵଚ୍ଛ ପ୍ରବାହର ଏକ ଗିରିନଦୀ, 
ଯେଉଁଠି ଆବେଗ ପ୍ଲାବନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରବାହର ଧାରେ ଧାରେ ନିରୁଦ୍ଧ 
ପରୀଖା ରଚିତ ହୋଇନି। ଏକ ଆୟସସାଧ୍ୟ ବୌଛିକତା (Cultivated 
Intellectualism) ଯାହା କଳାକୁ ଅଧ୍କ ପ୍ରାଞ୍ଚିକ ଗୌରବ ଦାନକରିଥାଏ ଏବଂ ଯାହା 
ସାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ସେପରି ରଚନାଦର୍ଶରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଅନୁରସ୍ତି 
ନଥୁଲା । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷା ଏକ ଉତ୍‌ଫୁଲ୍ଲଟ୍‌। ଏକ ଉତ୍‌ପ୍ଲାବିତ ଚିତ୍ତର ଭାଷା । 
ସଂଯୋଜନାରେ ଉକୂଳ ପ୍ରୀତିର ଯେତିକି ପ୍ଲାବନ ରହିଛି, ପରମ୍ପରା ପ୍ରୀତିର ଯେତିକି 
ପ୍ରବଣତା ରହିଛି, ଜଗତ ଓ ଜୀବନ ପ୍ରୀତିର ସେତିକି ଉଦ୍ଦାମ ଉତ୍ସାହ ରହିଛି। 
ଏକ ପରିଶୀଳିତ ତଥା ପରିମାର୍ଜିତ ଜୀବନବୋଧର ଶିଳ୍ପୀ ସିଏ। ସେ ଭାଷାରେ 
କଳାକାରସୁଲଭ ପ୍ରଗଳ୍ଭତୀ ରହିଛି ଓ ତତ୍‌ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ। ତାଙ୍କ ଗନ୍ଥ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ଯେପରି ରସାଣିତ ହୋଇଛି 
ସେହିପରି ତୀକ୍ଷଣ ହୋଇଛି। 

ବ୍ୟାବହାରିକ ଭାଷାର ଶକ୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପୁଣି ସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ ସାରଲ୍ଯ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ଯ ଭାଷାରେ ବଳିଷ୍ଠ, ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଲାଭକରିପାରିଛି। 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷା ଗାଁ ଦାଣ୍ଡର ଭାଷା; ମାତ୍ର ସେ ଭାଷାରେ ଗ୍ରାମୀଣତା 
{ଧs() ଅବା ଲଘୁତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏନା। କେବଳ ଭାଷା ରଚନାରେ ନୁହେ, 
ଭାବ ସଂଯୋଜନା, ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣ ଓ ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ ମଧ୍ୟ ସେ ଜଣେ 
ଅତି ସତର୍କ, ସଂଯତ ଓ ଚତୁର ଶିଳ୍ଥୀୟ ଏବଂ ଏ ସମସ୍ତ ବିଭାବରେ ତାଙ୍କର 
ଅସାମାନ୍ୟ ସଫଳତାର ପଷ୍ଚଭାତରେ ଥୁବା ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ତାଙ୍କ ଭୂୟୋଦର୍ଶନର 
ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଧ କରିଛି। ଏ ଶୈଳୀ କେବଳ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବକୁ ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସଂଧୁକ୍ଷଣରେ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ର ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସାମଗ୍ରିକ ବିବର୍ଭନକୁ 
ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଛି । 
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୧୭୨ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଜାତିର ଦୃଶ୍ୟମାନ ଭୂଗୋଳକୁ କେବଳ ନୁହେଁ ବରଂ ଏ ଜାତିର ସାମଗ୍ରିକ 
ପରମ୍ପରାକୁ ସେ ପ୍ରାଣଭରି ଭଲପାଉଥ୍‌ଲେ। ତେଣୁ ସେ ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଆଜ୍କିଛନ୍ତି, 
ଯେଉଁ ଚିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଛିଡ଼ାକରାଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ଲେଖ୍ବାପାଇଁ ଆପଣାର ସୁପରିଚିତ, 
ଓଡ଼ିଆ ଘରୋଇ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି। ଆଉ କେଉଁ ଭାଷାରେ ରେବତୀର 
ବୃଢ଼ୀମାର ଜଟିଳ ମାନସିକ ସ୍ଥିତିର ଏତେ ସୃକ୍ଷ୍ଟ ଏତେ କାବ୍ୟିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇପାରିଥାନ୍ତା ? ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଃସହାୟଭାବେ ସେ କେବଳ ତୁହାଇ ତୁହାଇ ଡାକିଛି — 
“ଲୋ ରେବୀ, ଲୋ ନିଆଁ, ଲୋ ରଡ଼, ଲୋ ଚୁଲି” (୨୮) । ଏହାର ବିପୁଳ 
ଧ୍ଵନିସଂକ୍ରମଣତା ବା ନାଟକୀ ୟତା କୌଣସି ଟୀକାର ଅପେକ୍ଷା କରେନାହିଁ। ତତ୍‌କାଳୀନ 
ଜୀବନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଉ କେଉଁ ଭାଷାରେ ଏତେ ମାର୍ମିକ ଭାବେ ବୀରେଇ 
ବିଶାଳ” ଆଉ ଚରାଣ୍ଡି ପୁଅ ଅନନ୍ତାଂ ଗଛ ଲେଖାଯାଇପାରନ୍ତା ୨ ଫକୀରମୋହନ 
ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତାକୁ ଯେପରି ଦେଖୁଛନ୍ତି, ଯେଉଁ ମାଟି ଉପରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ଅବିକଳ 
ସେଇ ମାଟିର ଭାଷାରେ ତାକୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି। ସେଇ ମାଟିର ପ୍ରଚଳିତ ବିଶ୍ଵାସର 
ପ୍ରବଚନ, ଢଗଢମାଳି ଭିତରେ ମାଇପଙ୍କ ଗଡ଼ିଆ ତୋଠଭାଷା ଓ ବ୍ୟଯଞ୍ଜନା ଭିତରେ 
ଏ ଜାତିର ଏକ ସରସ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ମାର୍ମିକତାର ବ୍ଯଞ୍ଜିତ ଭାଷା ଓ ଭାବ ରହିଛି। 
ଫକୀରମୋହନ ସେହି ଅନଭିଜାତ ଭାଷାଭିବ୍ୟଞ୍ଜନ। (Vulgar Latin) ଭିତରେ 
ନିଜ ଭାବନାକୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଦେଶର ଗଭୀର ଜୀବନାନୁଭୂତି ଓ 
ତୀକ୍ଷଣ ମାନବତାବୋଧକୁ ପ୍ରାଣେ ପ୍ରାଣେ ଅନୁଭବିଥ୍‌ଲେ। ( ୨୯) ଏହି ଢଗଢମାଳି 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଏକ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ଅନେକତ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଉଭୟଙ୍କର 
ତୁଳନାତ୍ବକ ସମୀକ୍ଷା ମାଧ୍ଯମରେ ଏହା ସହଜରେ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ୟରେ ତା'ର ବୈଚିତ୍ର୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ରସୋରତ୍ତୀର୍ଣ୍ତତା, ମାର୍ମିକତା, ତଥା 
ସଂଶ୍ବିଷ୍ଟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଘନିଷ୍ଠ୍‌ ନିବିଡ଼ ଆମ୍ଭିକ ଅବତାରଣାର ସ୍ଵରୂପ ଅନ୍ୟତ୍ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଦ୍ରର୍ଲଭ । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ୟଗୌରବର ଅନ୍ଯ ଏକ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ହେଇଛି ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାରେ ତାଙ୍କ ହାହିଁକତା। ତାଙ୍କ ଗଦ୍ଯ ଭାଷାରେ ସେ 
କେଉଁଠି ଶୁଚିବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ନୀତିବାଗୀଶ ହୋଇନାହାନ୍ତି। ନୀତି ବା ଦାର୍ଶନିକତାର ପ୍ରବକ୍ତା 


୨୮। ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି, ଗଳ୍ସ୍ଵନ୍ଣ ¬ ‘ରେବତୀ 

୨୯। ““ଘ୍ରରୋଇ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରୁ ଦିନକ୍ରଦିନ କମିଯାଇ ଯେପରି 
ଭାଷାର ଜୀବନୀ ଶକ୍ତି ହାନିକରୁଅଛି, ସେଥୂରେ ମାମୁଁ'ର ଭାଷା ଦେଖୁଲେ କେଉଁ 
ସାହିତ୍ୟ ସେବକର ପ୍ରାଣ ଆନନ୍ଦରେ ନାଚି ନ ଉଠିବ ? ପୃସ୍ତକର ପ୍ରତି ପୃଷ୍ଠାରେ 
ଖାଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଆ କଥା ଯଥେଷ୍ଟ ରହିଛି।” — (ମାମୁଁ ¬ ମଦନ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ। 
ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ — ମାର୍ଗଶୀର, ୧୩୨୧) 
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ଅଧ୍ଯାୟ - ତେର ୧୭୩ 


ହେବା ଅପେକ୍ଷା ଜାଗତିକତା ତଥା ମାନବଧର୍ମିତାର ଭାଷ୍ଯକାର ହେବାକୁ ସେ 
ଗୌରବମୟ ମନେକରିଛନ୍ତି। ସେ ତେଣୁ ‘ଭୂମିସଂଲଗ୍ନ ଆପଣା ପାରିପାର୍୍ମିକତାର 
ଭାଷାରେ ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି।' 

ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟର ବିବର୍ଭନ ଇତିହାସରେ ଫକୀରମୋହନ ହିଁ ସର୍ବପ୍ରଥମ 
ସମର୍ଥ ଶିଳ୍ପୀ ଯେ ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀ (Classical Prose Style)କୁ ପରିହାର 
କରି ତା ପରିବର୍ରେ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଶୁଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟିକ ଗଦ୍ଯ (pure, natural and 
piterary prose style)ର ପ୍ରବର୍ରନ କରିଛନ୍ତି। ତାହା ଏପରି ହଦ ୟସ୍ପର୍ଶୀ, ସିକ୍ତ, 
ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ଯାହା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର ଅର୍ଵ-ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଅଧ୍‌କ 
ବର୍ଷ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ତାହା ସଙ୍ଗେ ତୁଳନୀୟ 
ଶୈଳୀଗତ ସାଫଲ୍ୟର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅନ୍ୟତ୍ର ବିରଳ । 

ତତ୍‌କାଳୀନ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଓ ସଂସ୍କୃତ ପଶ୍ିତମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଉପେକ୍ଷିତ ତଥା ରାଜ- 
ପୃଷ୍ଠପୋଷ କତାରୁ ବଞ୍ଚତ ପ୍ରାଦେଶିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ସାରଳାଦାସ, ବଳରାମ ଦାସ 
ତଥା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଯେଉଁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଆଣିଦେଇଥ୍‌ଲେ, ତାର ବହୁ ବର୍ଷ ପରେ 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ଉତ୍ତରାଧ୍‌ କାରୀଭାବେ ଫକୀରମୋହନ ଗଦ୍ଯରେ ସେହି ଦେଶ 
ଭାଷାକୁ ସେ କାଳର ଅନର୍ଗଳ ସଂସ୍କୃତ ଚର୍ଚ୍ଚାର ଆବର୍ ଭିତରେ କିନ୍ତୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି। ଦେଶର ଭାଷାକୁ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାର ମାଧ୍ଯମରୂପେ ଗ୍ରହଣକରି ପୂର୍ବସୂରିମାନେ 
ଯେଉଁ ନିର୍ଭୀ କତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଯାଇଥ୍‌ଲେ ଫକୀରମୋହନ ସେ ନିର୍ଭୀକ ପରମ୍ପରାର 
ଆଉ ଜଣେ ଦକ୍ଷ ସେନାପତି। ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପୂଣି ମନେରଖ୍‌ବାକୁ ହେବ ଯେ, 
କବିତାର ସାଫଲ୍ୟ କଥୋପକଥନ ଶୈଳୀ ନାଟକର ସଂଳାପ ଭଳି ସାଧାରଣ ସମାଜର 
ବ୍ୟାବହାରିକ ଭାଷାକୁ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍ଲେହେଁ ତାକୁ ସାଧାରଣ ଶିକ୍ଷିତ 
ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାରେ ତାହା ଗଳନ୍ଥ ବା ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି ସଫଳତା ହାସଲ 
କରିପାରେନାହିଁ। ତାଙ୍କ ପୂର୍ବସୂରିମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ସାଧାରଣ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାରୂପେ 
ଦେଶ ଭାଷାର ଏକ ସୁସ୍ଥ ବିକାଶ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅବଦାନ 
ଅଧ୍କତର। ଏହା ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣ ଯେଉଁଥ୍‌ପାଇଁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରେ 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟଭାଷାର ବ୍ଯବହାର ଆଉ ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥୁଲା । 

ସେ କାଳର ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା ସମେତ ପୂର୍ବ-ଭାରତୀୟ ଭୁଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷା 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ 'ମୁନସି ଶୈଳୀ?” ବା ପଣ୍ଡିତ ଶୈଳୀ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରଚନା 
ଆଦର୍ଶ ନଥୁଲା। କିନ୍ତୁ ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ଗଦ୍ୟଭାଷାରେ କେଉଁଠି 
ସଂସ୍କୃତ, କେଉଁଠି ପାର୍ସି, କେଉଁଠି ଉର୍ଦ୍ଧ ଅବା କେଉଁଠି ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହାର 
କରିଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ ଗଛ୍ଥ ଉପନ୍ୟାସର ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଆହୁରି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ହୋଇଛି। 

ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ସେ ତତ୍‌କାଳୀନ ବନ୍ଦର ସୈନ୍ଯଛାଉଣୀ ତଥା କୋର୍ଟ କଚେରିରେ 
ବ୍ୟବହୃତ କେତେକ ବିଶେଷ ଶହ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି; ଯାହା ପରିବେଶଗତ ବାସ୍ତବତା 
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୧୭୪ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ତଥା ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣତତ ସୃକ୍ଷ୍ତାକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିଛି ସିନା ତାଙ୍କ ଅଭିରୁଚି ଓ ଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଗଗତ ମାନବାଦର୍ଶର ହାନି କରିନାହିଁ। ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଶ୍ରଦ୍ଧାର 
ପରିଣତିରେ ଉକ୍ତ ଭାଷାରେ ଶହପୁଞ୍ଜ ନିର୍ମାଣ କରିବାର ଏକ ପ୍ରଚ୍ଛନ ପ୍ରବଣତା 
ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଥୁଲା; ଯାହା ତାଙ୍କ ରଚନାର ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି। ସଂସ୍କୃତ 
ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସ୍ଵୀକୃତି ଥୁଲା ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ସେ ଭାଷାର 
ଶକ୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ସମ୍ମାନବୋଧର ପରିଣତି। ସଂସ୍କୃତଭାଷାର ଅବକ୍ଷୟ 
ଦେଖ୍‌ ସେ ତେଣୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି — 

‘ଇଂରାଜୀ ପଣ୍ଡିତମାନେ କହନ୍ତି ସଂସ୍କୃତ ମୃତ ଭାଷା । ଆମ୍ଭେମାନେ ସେ 
କଥାଟା ଆଉ ଟିକିଏ ସଫାକରି ବୋଲୁଅଛୁଁ ଏହା ଦରମଲା ଲୋକଙ୍କର ଭାଷା! (୩୦ ) 

ହାତୀ ପିଠିରେ ଚଢ଼ି, ଛଟି ମୋଗଲବନ୍ଦୀ ଜିଲ୍ଲା ଛତିଶଗଡ଼ଜାତର ଯେଉଁ 
ପୃଥ୍ବୀକୁ ସେ ନିଜ ଆଖ୍ରେ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ଓ ସେ ପୃଥ୍ବୀର କମନ୍‌ମେନଙ୍କ ସହିତ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ସହିତ ଯେପରି ମିଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି ତା'ର ପାର୍ଥ୍ବ ପ୍ରେରଣା 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ଯ ଭାଷାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି। ସେ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶର 
ଦୈନ୍ଯ ଦୂର୍ଭିକ୍ଷରେ ବିମର୍ଷ ହୋଇନଥ୍‌ଲେ; ବରଂ ସକଳ ଦୁଃଖ ଭିତରେ ସେ ଆଶାବାଦୀ 
ଥୁଲେ । ସେ ଆଶାବାଦର ଇସ୍ତାହାର ଭିତରେ ସେ ଏ ମାଟିର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କୁଥ୍ଲାବେଳେ 
ସେ ଥଲେ ବସ୍ତୁତଃ ଜଣେ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଓ ନିଷ୍ଠାପର ଶିଛ୍ୀ ! (୩୧ ) 

ଫକୀରମୋହନ ଜନଗଣର ସାହିତ୍ୟିକ, ସେ ଜୀବନଶିବ୍ରୀ । ତାଙ୍କ ଶି୍ଥୀ ମାନସ 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯର ରତିପ୍ରୀତିର ପ୍ରାପଞ୍ଚକ ନବାନୁରାଗରେ ବିଦଗ୍ଧ ନଥୁଲା। ପୁଣି 
ଦୁର୍ଭାର ଆଳଂକାରିକତା ଭିତରେ ବୌଦ୍ଧିକ ବି ନଥ୍ଲା; ବରଂ ଏ ଜାତିର ଜନଗଣର 
ଉନ୍ନତି କଳ୍ତେ ସେ ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦଧ। ଏହାଦ୍ଵାରା ନାନ୍ଦନିକ ଦାୟିତ୍ସ (aesthetic 
responsibility) ସହିତ ସେ ସାମାଜିକ ଦାୟିତୁ (social responsibility) ତୁଲାଇ 
ଯିବାପାଇଁ ନିଷ୍ପତ୍ତି କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମାଜବାଦୀ -ବାସ୍ତବତା ପ୍ରଚାର କରୁଥ୍‌ବା 
ଶିଳ୍ପୀର ଦାୟିତ୍ଵ । ସେ ନିଜେ କହିଛନ୍ତି - “ମୁଁ ଯେତେ ଅଯୋଗ୍ଯ ହୁଏ ପଛକେ, 
ମାତୃଭାଷୀର ଉନ୍ନତି ସମ୍ବନ୍ଧେ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଭାବରେ ମୋହର ତ ଗୋଟିଏ କର୍ଜବ୍ଯ 
ଅଛି। ସେତୂବନ୍ଧରେ ଯୋଗଦେବା ସକାଶେ ଗୁଭ୍ଡିଚିମୂଷା ମଧ୍ୟ ଅବହେଳା 
କରିନାହିଁ। (୩୨ ) 


୩୦। ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାଳା — ପୃ- ୨୮ (ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ -ଅଷ୍ଟମ 
ପରିଚ୍ଛେଦ ) 

୩୧। ଫକୀରମୋହନ କେବଳ ଜଣେ ଚିତ୍ରକାର ନଥ୍‌ଲେ, ସେ ଥୁଲେ ସ୍ପପ୍ନଦ୍ରଷ୍ଠା ଓ 
ସ୍ରଷ୍ଟା।” (ଡ: ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ସରସ୍ଵତୀ ଫକୀରମୋହନ, ପୃ-୫୫) 

୩୨ । ଡ଼: ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ସରସ୍ବତୀ ଫକୀରମୋହନ, 
ଉନ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅଭିଭାଷଣ — ଫକୀରମୋହନଂ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ତେର ୧୭୫ 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷା- ତଥା ଶବ୍ଦକୋଷର ଏକ ପ୍ରତ୍ନଶାଳା। ପୂଣି ତାଙ୍କର 
ଭାଷାରୀତି ଆରବୀ, ପାର୍ସୀ, ସଂସ୍କୃତ, ତଭବ, ତସ୍ମମ ଓ କଥ୍ତ ପ୍ରକୃତ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ମିଶାମ୍ମିଶି. ଏକ ବିଚିତ୍ର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ । (୩୩) 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ଭାଷାର ଆଉ ଏକ ଗୁଣ ହେଲା ଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବନା। ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାଦ୍ଧାରା ବର୍୍ତିତ ବିଷୟ ଏକ ଚିତ୍ରକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଯାଏ। ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ ଉଲ୍ଲିଖ୍ୁତ ଅଭିମତର ପ୍ରାମାଣିକତା ଚିହ୍ଦିତ 
ହୋଇପାରିବ ।( ୩୪ ) 

“ତୂଠ ଉପରେ ଗୋଟିଏ ଭାରି ବଡ଼ ବରଗଛ। ଗଛମୂଳରେ ଗୋପୀସାହୁର 
ଦୋକାନ ଘର । ଘରଟି ସାତ-ପାଞ୍ଚ। ସେଥ୍‌ମ୍ଯରୁ ଅଧକରେ ଗୋଟିଏ କୋଠରି, 
ଅଧେ ମେଲା। ଆଗରେ ଦୁଇହାତ ଲମ୍ବ ପିଣ୍ଡା। ଦୈବଦ୍ର୍ବଳେ କେହି ବାଟୋଇ 
ରହିଗଲେ ମେଲାରେ ରୋଷେଇ କରନ୍ତି।' 

ଅବା - “ଅଶିଣମାସିଆ ଦିନ। ଦିନଯାକ ମେଘଟା ଘୋଡ଼େଇଚି। ଦୂଇ-ତିନି 
ଅସରା ପାଣି ମଧ୍ଯ ହୋଇଗଲାଣି । ବର୍ଷା ପଡ଼େ ଟପର ଟପର, ବାଟଟା କାଦୁଅରେ 
ଚପର ଚପର। ବାଟୋଇ କେହି ନାହାନ୍ତି। ବେଳ ଆହୁରି ଦଶ୍ଡେ ଅଛି। ମାତ୍ର 
ମେଘ ଘୋଟିଥ୍ବାରୁ ଅନ୍ଧାର ହୋଇଆସିଲାପରି ଜଣାଯାଉଅଛି।' (୩୫) 

ଗୋଟିଏ ମେଘଭର୍ରି ଆକାଶ ତଳେ ଅଶିଣର ଦିନଟିଏ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ଯେପରି ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ତାହା ଆଶ୍ମିନର ଅବିକଳ ଚିତ୍ରଟିଏ 
ସତେ ଅବା! ଏହି ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ସୃଷ୍ଟିକରିବା ଶିଳ୍ଥୀଙ୍କର ଅନୁଭୂତି, ଭାବ ଓ 
ପ୍ରକାଶ ଯୋଗ୍ୟତା ଉପରେ ନିର୍ଭରକରେ । ରାମଶଙ୍କର ରାୟ, ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ 
ଗଦ୍ୟଭାଷା ଯେତେବେଳେ କାଦମ୍ବରୀ” ଅବା ‘ଦଶକୂମାର ଚରିତ”ର ଅଳଙ୍କାରଦୁର୍ବହ 
ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ପାଠକର ସ୍ଟୃତିକୁ ଆଣେ, ସେତେବେଳେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ୟଭାଷୀ 
ବଙ୍ଗଳାର ଟେକଚାନ୍ଦ ଠାକୁର (ପିଆରୀଚାନ୍ଦ ମିଶ୍ର ) ଙ୍କ ଥଆାଲାଲେର ଘରେର ଦଲାଲ, 
( ୧୮୫୮ ସାଲ) ଉପନ୍ୟାସର ଗଦ୍ୟଭାଷା ପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଯୁଗାନ୍ତର 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି। ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତାର ବ୍ୟାବହାରିକ ଭାଷାକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହାର କରିବାର 
ସର୍ବପ୍ରଥମ ଉଦ୍ଯମର ସଫଳତା ଦୃଷ୍ଟରୁ ଆଲାଲେର ଘରେର ଦଲାଲ” ସହିତ 
“ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ 'ର ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ଧରଣର ଭାଷାର ସୃଷିଧର୍ମୀ 
ବ୍ୟବହାରରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ସେକସ୍‌ପିଅରଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ | 


୩୩। ସ୍ବଚେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଫକୀରମୋହନ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା, ୧୯୬୭ 

୩୪! James R. Sutherland, On English Prose, University of 
Toronto Press, 1965, P. 29 

୩୫ ॥। ଉପନ୍ୟାସ ମାଳା — ପୂ-୧୫୦ 
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୧୭୬ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଦୀର୍ଘ ଉତ୍ତରଣ ଭିତରେ ସେ ଧରଣର ସଫଳତା ହାସଲ 
କରିଥ୍‌୍ବା ଗଦ୍ୟଯଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରକୃତରେ କାହାନ୍ତି ? ନିମ୍ପୋକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାଂଶଟି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଓ ଭାଷାଶର୍ତିର ଏ କତମ ସଫଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ଠିକ୍‌ 
ଏହିପରି ଦ୍ବିତୀୟ କେହି ଏତେ ଜୀବନ୍ତ, ଏତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀଭାବେ ସାଧାରଣ 
କଥ୍ତ ଭାଷାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆମେ ପାଉନା ! 

“ଆଜି ସ୍ଵାନପୂର୍ଣ୍ଣିମା, ଜ୍ୟେଷ୍ଠମାସିଆ ଦିନ, ଭାରି ଖରା, ମହାପ୍ରଭୁ ଅଣସରକୁ 
ଯାଉଛନ୍ତି, ଭାରି ଗୁଳୁଗୁଳି । ଆଜକୁ ଅଢ଼େଇମାସ ହେଲା ଟୋପାଏ ପାଣି ଦେଖୁବାକୁ 
ନାହିଁ। ପବନ ଗୁମୁସୁମ କରି ରହିଅଛି। ଥୁଣ୍ଟା ଗଛଗୁଡ଼ାକ ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ 
ଆଗରେ ଗରୁଡ଼ଖମ୍ବ ପରି ଛିଡ଼ାହୋଇଛନ୍ତି। ଆଉ ଗଛ ଥାଉ, ଅଶ୍ଧତ୍‌ଥ ପତ୍ରଟାଏ 
ମଧ୍ଯ ଖସ କରିବାକୁ ନାହିଁ। ଦାଣ୍ଡ ବାଲିଗୁଡ଼ାକରେ ମୁଠାଏ ଧାନ ପକାଇଦେଲେ 
ଚଡ଼ଚଡ଼ କରି ଖଇ ଫ୍ରଟିଯିବ। ଗାଁର ବୁଲାକୃତୀ କାଳିତଳକୀ ପୋଖରୀ ପଙ୍କରେ 
ପଡ଼ି ଲଟପଟ ହେଉଅଛି, ଆଉ ଡେମ୍ବେ ଜିଭଟା କାଢ଼ିପକାଇ ଧକାଉଅଛି, ପାଣିକି 
ଯାଉନାହିଁ।”? (୩୬) 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀର ଏକ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିକେନ୍ଦିକତା (Subjectivity) 
ସର୍ବତ୍ର ଲକ୍ଷଣୀୟ। ସତେ ଅବା ସେ ତାଙ୍କର ଅଙ୍ଗେ ଲିଭାଇଲା କଥା ଏକାନ୍ତ 
ଆବେଗ ଉଛ୍ଥାସ ଭିତରେ କହୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଆମ୍ମଜୀବନଚରିତ'ର ଗଦ୍ଯଭାଷା 
ଓ ଶୈଳୀ ଏକାନ୍ତ ହୃଦ୍ଯ। ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠତଃ ସେହି ଗୁଣପାଇଁ ଭାବ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିରେ ଭାଷା 
ସଂଯୋଜନାଗତ ଅବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶିନ୍ଯାଜନାଗତ କୃତ୍ରିମ ସତର୍କତା ନାହିଁ, ଯେଉଁ 
ସତର୍କତା ଆତ୍ମାର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଚ୍ଚାରଣର ବାଧକ ହୋଇଥାଏ ! (୩୭) ନିଜର ମାନସିକ 
ନିଷ୍ଠାଃ ଗଭୀର ଆମ୍ବପ୍ରତ୍ୟୟକୁ ସେ ଯେପରି ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଲେଖିଛନ୍ତି, ମାନବୀୟ 
ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ସରସ ସୁନ୍ଦର କରି ବ୍ଯକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ନିଜେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ନାନା ପଦପଦବୀରେ ଥାଇ ଯେଉଁ ଧୂର୍ଉତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଓ 
ଯେଉଁ ସଇତାନି କରିଛନ୍ତି, ତା'କୁ ତ ନିଜେ ନିଃସଙ୍କୋଚରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି, 
ପୁଣି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ସବ୍ର ସଇତାନିକୁ ନିଜ ପ୍ରାଣର ଭାବ, ନିଜ ଜୀବନର 
ଅନୁଭବ ଦେଇ ଆଙ୍କିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହାକ୍ର ସୁନ୍ଦରଭାବେ ବ୍ଯଞ୍ଞିତ କରିବାରେ ତାଙ୍କ 
ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ସର୍ବତ୍ର ସମଭାବରେ ସୁଯୋଗ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଛି। 

ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଳୀବନଚରିତ'ରେ ଆମ୍ବରକ୍ଷା ˆ (Self-justification)ର ଚେଷ୍ଟା 
ନାହିଁ; ଯେଉଁଥ୍୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଆବେଗିକ ତୀବ୍ରତାର ସାଧୀରଣୀକରଣ 
(generalisation) ସହଜ ହୋଇଛି। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆମତ୍ମ-ଜୀବନୀ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ଜୀବନର କ୍ରମିକ ଘଟଣା ପ୍ରବାହ କେବଳ ନୁହେଁ, ବରଂ ତାଙ୍କ ଆମ୍ମ-ଜୀବନୀର 
a ee rr 


୩୬। ଉପନ୍ଯାସମାଳା, 
୩୭। ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ¬ ଟାଙ୍ଗୀ ମାଉସୀ, ପୃ ୯୦ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ତେର ୧୭୭ 


ସକଳ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଏକ ବୃହତ୍ତମ ଜାତୀୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମି [National Background] 
ଉପରେ ଭାବିତ ଓ ଆଧାରିତ ମଧ୍ଯ । ଗୋଟିଏ ଉଜ୍ଜଷ୍ଟ ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ପ୍ରକୃତରେ 
ବ୍ୟାପକ ଭାବେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଘଟଣାବଳୀର ସୂଚନା ଥ୍‌ବା ଉଚିତ ବୋଲି J.P. Shipley 
କହିଛନ୍ତି। (୩୮) ଓଡ଼ିଶାର ଆଉ ଜଣେ ୟାଙ୍କ ପରି ଗଦ୍ୟ ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି 
କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ଯେ କି ସମଧର୍ମା, ଚତୂର ଓ ପକ୍କା ମାମଲତକାରୀ | 
ନିଜ ଜୀବନର ବଳିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତି ଦେଇ “କଣାମାମୁଁ' ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି। ଶୈଶବର 
ସ୍ୃତିରେ ମାମୁଘର ଗାଁ ବୈତରଣୀ କୂଳରେ ସେ କାହନ୍ଦିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଆମତ୍ମଲିପିର 
ପୃଷ୍ଠାରେ। ଯେ କୌଣସି ବୟସ୍କ ପାଠକ ନିଶ୍ଚୟ ନିଜସ୍ଵ ଗତାୟୁ ସତି ଭିତରେ 
ଭାବିହେବ, ପଢ଼ ପଢ଼ୁ ଅନ୍ଯମନସ୍କ ହେବ, ଅଶ୍ରୁ ଢାଳିବ। ଏମିତି ଗଦ୍ଯକାର 
ସତରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଉ କାହାନ୍ତି ୨ ଉତ୍କଣ୍ଠା ଓ ଗତିଶୀଳତା ଥାଇ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଗନ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ଯେତିକି ସୁଖପାଠ୍ୟ, ତାଙ୍କର ଆମ୍ମଜୀବନଚରିତ ତା'ଠାରୁ ଆହୁରି 
ଅଧ୍ବକ ଉପଭୋଗ୍ୟ। ତାଙ୍କ ନିଜ ଜୀବନର ଘଟଣାକୁ ସେ ଉପସ୍ଥାପନାଗତ ବିଶିଷ୍ଟତା 
ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନଚରିତ ଏତେ ଗୌରବର ଅଧ୍‌କାରୀ 
ହୋଇପାରିଛି। ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନଚରିତକୁ ସେ ପାଇଁ ଥପନ୍ଯାସିକ କଳାର ଏକ 
ଜୀବନୀରୂପ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବନାହିଁ । (୩୯ ) 

ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଟମାସମେନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ତିକୁ ଉଦ୍ଧାରକରାଯାଇପାରେ । 
ଟମାସମେନ କହିଛନ୍ତି ¬ ଶିଳ୍ପୀମାତ୍ରେହି ଅସୁସ୍ଥ !' ( ୪୦) ଜୀବନର ଯାହା କିଛି ଅଶୁଭ 
ଓ ଅସୁନ୍ଦର ସେ ସବୁକୁ ‘ନେଗେଟିଭ୍‌ ଥୁମ୍‌' କରି ଲେଖିବାରେ ଶିଳ୍ଥୀ ପ୍ରାଣରେ 
ଯେଉଁ ଉତ୍ସାହ ଓ ଉଷ୍ଟୃତା ଦରକାର; ତାହା ଶିଳ୍ପୀର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଜୀବନବୋଧ ସହିତ 
ସମ୍ପ୍କିତ। “୯୮me and Punishment’ଉପନ୍ୟାସର ଓିପନ୍ଯାସିକ ଦସ୍ତେଭସ୍ି 
ନିଜେ କର୍କଶ ଓ କୁସ୍ିତ ଥଲେ । ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ମଦ୍ୟଯପାନକରି, ଜୁଆଖେଳି 
ସମଗ୍ର ପରିବାର ପାଇଁ ସେ ଥ୍ଲେ ସବୁବେଳେ ଏକ ଆତଙ୍କ, ଅଥଚ ସେ ନରନାରୀଙ୍କ 
ପ୍ରେମ ଓ ଜୀବନକୁ ପୃଷ୍ଠ ଟକୋମଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସ୍ଵିଗ୍‌ଧତା ଦେଇ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। ବାହ୍ଯ 


୩୮୮ Walter Allen, The English Novel, Pelican Books, 1958, 
Page 82. 
‘The autobiography proper is a connected narrative of the 
author’s life with stress laid on introspection or on the 
significance of his life against or wider background’. (Bonamy 
Bobree, Modern Prose Style, Oxford University Press, 1964, 
P.79. 

୩୯। ଡ଼ଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ୧୮୦୩-୧୯୨୦) 

wo Ifor Evans, English Literature- Values and Traditions; 
Union Books, 1962, page 70) 
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୧୭୮ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଆଦର୍ଶବାଦ ଓ ମୋରାଲିଟି ଭିତରେ ବଞ୍ଚିବାର ତୀବ୍ର ଅନୁରୋଧକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରିବା ପାଇଁ ବାଧା ସୃଷ୍ଠି କରେ। ଟଲଷ୍ଟୟ ଗୋଟିଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମତ ବ୍ୟଯକ୍ତ 
କରିବାକ୍ୂର ଯାଇ କହିଛନ୍ତି ¬ ଫାର୍ମର ଅର୍ଵବୂଭୁକ୍ଷ ଲଙ୍ଗଳା ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଦେଖି ସେ 
ମଣିଷ ଜୀବନର ଏତେ ପ୍ରାଣବାନ୍‌ ଓ ଉଷ୍ଟ୍‌ ସତ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିପାରିଛନ୍ତି । ସଇତାନିର 
ଅନୁବଭକୁ ଦୂରକ୍ର ଫିଙ୍ଗିଦେଇ କେହି କେବେ ରାମାୟଣ ପ୍ରେମର ଗଭୀର ଅନୁଭବକୁ 
ଲେଖିପାରିବନାହିଁ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମିଶ୍ରଚରିତ୍ର (Complex 
Character) ଯେଉଁମାନେ ଷୋଳଅଣା ରାବଣ ବା ଷୋଳଣା ରାମ ନୃହନ୍ତି, ନିଜର 
ଆମ୍ସ୍ବୀକାରୋକ୍ତି (C୦n{e5sion) ଭିତରେ ସେମାନେ କମ୍‌-ବେଶୀରେ ଉଭୟ ରାମ 
ରାବଣର ଚରିତ୍ରକୁ ଧରିରଖିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ଭଲମନ୍ଦ ଓ ପାପ-ପୁଣ୍ୟବୋଧ ଭିତରେ 
ମିଶିଯିବାର ଆନ୍ତରିକତା ନଥ୍‌ଲେ କେହି କେବେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରକୁ ନିର୍ଦ୍ଧଲ କରି 
ଆଙ୍କି ପାରେନା । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଜୀବନବୋଧ ଓ ସଇତାନିକୁ ନିକଟରୁ 
ଦେଖିପାରିବା ପରି ସାମର୍ଥ୍ୟ ତାଙ୍କ ଗଛ ଉପନ୍ୟାସର ଭାବ ଭାଷାକୁ ଏତେ ଦଭୂମି-ସଂଲଗ୍ନ 
ବାସ୍ତବତା ଆଣିଦେଇଛି। 

ଫକୀରମୋହନ ଖାଣ୍ଟ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷାର ବହୁଳ ବ୍ଯବହାର କରିଥୁଲେ ହେଁ 
ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ଯେ ସଂସ୍କୃତ ବା ତତ୍‌ସମ ଶବ୍ଦ ପରିଦୃଷ୍ଠ ନ ହୁଏ ଏପରି ନୁହେ; 
ବରଂ ସେ ନିଜର ପାରଦଶିତା ଭିତରେ ଉକ୍ତ ସଂରକ୍ଷିତ ଶବ୍ଦ (stock words) 
ଗୁଡ଼ିକ ଆହୁରି ଅର୍ଥଗର୍ଭକ ତଥା ପ୍ରଭାବଯୁକ୍ତ କରି ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ପରିବେଶ 
ଚିତ୍ରଣ ତଥା ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଭାଷା ସଂଯୋଜନାରେ ସେ ବୋଧେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ବା ଗଦ୍ଯକାର । ମାମୁଁ 'ର 
ପଶ୍ଡିତସଭା ପରିଚ୍ଛେଦଟି ତାଙ୍କ ଂଛ ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ଓ ଚରାଶ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତା'ର 
ଗଦ୍ୟଭାଷା ସହିତ ସମାନ ନୁହେଁ। ଏହି ଅସମାନତା ତାଙ୍କ ଭାଷା ସଂଯୋଜନାର 
ସବୁଠାରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ବୈଷିଷ୍ଟ୍ୟ ଏପରିକି ପାତ୍ର ପ୍ରାତ୍ରୀଂକ ମୁଖରେ ଚରିତ୍ର 
ଗୁଡ଼ିକର ଜନ୍ମଜାତକଂ ଓ କୂୃଷିନାମା ଅନୁସାରେ ସେ ସଂସ୍କୃତ, ହିନ୍ଦୀ ତଥା ଇଂରାଜୀ 
ଭାଷାର ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । 

ତାଙ୍କ ରଚନା ଗୌରବର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ ହେଲା ତାଙ୍କର ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗଗତ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା। ସେ ଭାବପ୍ରବଣ ଶିଛ୍ୀ : ଆମ୍ଭାବକଥନର ନିଦିଷ୍ଟିକୃତ ଆବର୍ଭ ଭିତରେ 
ସେ ଭାଷା ଲେଖନ୍ତି। ତଥାପି ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ଶବ୍ଦ ଲେଖିବାରେ ବଡ଼ ସତର୍କ 
ଓ ସଂଯତ। ଶବ୍ଦ ସଙ୍କୋଚନ ବା ଶହ୍ଦର ମିତବ୍ଯୟିତା ତାଙ୍କୁ କେଉଁଠି ପ୍ରଗଳ୍ଭ 
ବା ଲଘୁଭାବପ୍ରବଣ କରିନାହିଁ। ସେ ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥ ବେଦନାର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କୁଥ୍ଲାବେଳେ 
ଜଣେ ସଂବେଦନଶୀଳ ଶିଳ୍ପୀ। ସେ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଭାଷାର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଆର୍ଦ୍ରତା ରହିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ, ଯେପରି ରହିଛି ପୃଥ୍ବୀର ଅନେକ ବେଦନାଦଗ୍ଧ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଗନ୍/ 
ଉପନ୍ୟାସରେ । ପୃଥ୍ବୀର ଯେ କୌଣସି ସତ୍‌ ସାହିତ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ବିବର୍ଜିତ ନହେଲା 
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ଅଧାୟ - ତେର ୧୭୯ 
ପରି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସ ରହିଛି ତାହା ପ୍ରକୃତରେ 
ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଥାନରେ ଚିହ୍ନାଇଦେଉଛି। ନିଜର ଅନୁଭୂତି ଅଭିଜ୍ଞତା 
ଦେଇ ବାର୍ବକ୍ୟରେ ସେ ଭାଷା ଲେଖିଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ଯୟଭାଷା ଯେପରି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ମନେହୁଏ ସେତିକି ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ଭାଷା ଅନ୍ୟତ୍ର ଦ୍ରର୍ଚ୍ଲଭ। ତାଙ୍କ ଶୈଳୀ ଯେପରି 
ତାଙ୍କ ବହୁମାନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଧୀରକ। ( ୪୧) | 

ପୁଣି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ଯଭାଷାର ଆଉ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟତା ହେଲା ସେ 
ଭାଷାର ପାତ୍ରୋଚିତ ସଂଳାପ ଉପସ୍ଥାପନଗତ ସଠିକତା। .ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନିମ୍ନୋକ୍ତ 
ଗଦ୍ୟାଂଶଟିକୁ ନମୁନାରୂପେ ଗ୍ରହଣକରାଯାଇପାରେ! | 

“ତୁଳନାରେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ମାସୀଠାରୁ ଜିଜ୍ଞାସୁ ସଂଶୟବାଦ୍ରୀ ବହୁ ଗୁଣରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ପଦବାଚ୍ୟ ହେବାର ଯୋଗ୍ୟ; ଯେହେତୁ ସେମାନେ ଭଶ୍ବରସତ୍ତା ଅନ୍ଧେଷଣରେ ନିଯୁକ୍ତ — 
କେତେବେଳେ ହେଲେ ସେମାନଙ୍କର ସଂଶୟାକୂଳିତ, ଅନ୍ଧକାରଟିତ୍ର ହୃଦୟରେ ଛଶ୍ଧର 
ଜ୍ୟୋତି ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବ ବୋଲି ଆଶାକରାଯାଇପାରେ । କାରଣ ସଂଶୟବାଦୀମାନେ 
ସଚରାଚର ଜ୍ଞାନୀ, ବିଶେଷରେ ଦାର୍ଶନିକ × × × ଅବଶ୍ୟ ସଂଶୟବାଦୀ କୌଣସି 
ରୂପେ ପ୍ରଶଂସ୍ୟ ନୁହନ୍ତି । ଗୀତା ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ସଂଶୟାତ୍ମା ବିନଶ୍ୟତି। (୪୨ ) 

ଯେଉଁ ଶିଳ୍ପୀ ନିରନ୍ତର ଗ୍ରାମ୍ୟଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର ପକ୍ଷପାତୀ ସେ ପୁଣି ଏପରି 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟଭାଷା ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ତାଙ୍କ ଶୈଳ୍ଧିକ ପାରଦର୍ଷିତାର ଅନ୍ଯ 
ଏକ ଗୁଣ । ଏହାଦ୍ରାରୀ ଉଭୟ ଭାଷା ଓ ପରିବେଶଗତ ଚିତ୍ରାମବକତା ଫୁଟିଉଠେ। 
ତାଙ୍କ ଭାଷା ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୁପାମ୍ମକ ବା ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ। ଏହାଦ୍ରାରା 
ସେ ପାଠକକୁ ବେଶି ଛୁଇଁପାରିଛନ୍ତି ଓ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭାଷା 
ହୃଦ୍ୟ ହେବାର ଏ ଏକ କାରଣ ନିଶ୍ଚୟ, କାରଣ ଉଚ୍ଛଚଳ ହାସ୍ୟ ଭିତରେ ପାଠକ 
ଅହଂବ୍ଜିତ ହୋଇ ଅଧ୍‌କ ଉଦାର ହୋଇପଡ଼େ। ପାଠକ ମନର ସେହି ନିରହଙ୍କାର 
ଅବସ୍ଥା ଭାବ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ଏକାନ୍ତ ଅନୁକୂଳ ହୁଏ, କାରଣ ତାହା ଭାବର 
ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ପ୍ରବାହ ପାଇଁ ବଡ଼ ସୁପରିବାହୀ (good ୯onductor) | ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର 
Alexander Pope, ଏବଂ Dryden ପରି ସେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରକାରର ସାଟାୟାର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିପାରିଛନ୍ତି । ସେକାଳ ସମାଜରେ ଫାର୍ସ (Burlesque) ସୃଷ୍ଟିକରି ପାଠକକୁ 
ଶୁଦ୍ଧ ହାସ୍ୟରସ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଫକୀରମୋହନ ପାଠକକୁ ମାିତ କରିବା 
ପାଇଁ ଅଧ୍କ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ଲେ। ସେ ପାଇଁ ସେ ଉନ୍ନତମାନର ୮6 ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ ଭର୍ରିକରିଛନ୍ତି । ବ୍ୟଙ୍ଗରସର ବିପୁଳ ବୈଚିତ୍ରୟ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ହେତୁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି। 


୪୧। ‘Height of style is the echo of a great personality’ (F.L. 
Lucas, Style, London - S.W.I. 1964, Page - 40) 
୪୨। ଉପନ୍ୟାସ ମାଳା — “ମାମୁଁ (ପଶ୍ଡିତସଭା)' ପୃ ¬ ୨୯୪ 
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୧୮୦ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଫକୀରମୋହନ ଗଦ୍ୟ ରଚନାର ମହତ୍ବ ପ୍ରତିପାଦନ କରି ତାଙ୍କ ପରେ ତାଙ୍କ 
ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରିଥ୍‌ବା ଓଡ଼ିଶାର ଆଉ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଗଦ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି ଯାହା କହନ୍ତି ତାହା ଯଥାର୍ଥ 

“ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଉଚ୍ଚ ବିକାଶ ସାଧନ କଲେ ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ, 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଲେଖି। ମୂଳରୁ ଅନେକାଂଶରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, 
ପରିଷ୍କାର ନିକୂଟାଦୃଷ୍ଟି ଭାଷାଜ୍ଞାନନ ସଚେତ ଆମ୍ମସ୍ଥ ଓ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ଭାବୋଳଛ୍କାସ 
ବିହୀନ, ଅଥଚ ସେହି ଶୀତଳ କଟୁରୀକୁ ସେ କିପରି ଗୋଟିଏ ଅଭୂତ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି ଯେ ନାନା ହୃଦୟରେ ଚହଳ ପକାନ୍ତି ¬ ପାଣିରେ ନୁହେଁ, ପଥରରେ 
ଗାର ।”” (୪୩) 

ଏକ ଶୁଚିବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ପ୍ରାକ୍ତନ ଚେତନାକ୍ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ବର୍ଡନ କରି ସେ ଉଭୟ 
ପାପ -ପୁଣ୍ୟର ଜୀବନାଦର୍ଶକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟରେ ସଂସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନ 
ନୀତିବାଦୀ, ପ୍ରକୃତିବାଦୀମାନଙ୍କ ପରି ମଣିଷକୁ ପୂନର୍ବାର ପ୍ରବୃତ୍ତିପରାୟଣତାର 
ଶେଷହୀନ ଆବର୍ଭ ଭିତରକୁ ଫିଙ୍ଗିଦେଇନାହାନ୍ତି। ବରଂ ଜାନ୍ତବତା ଭିତରେ ଶୁଭଗ 
ସୁନ୍ଦର ହେବାର ସଂଭାବନାକୁ ସେ ବାରମ୍ବାର ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଦୂରବର୍ରୀ 
ଦେବତ୍ର ବିଶ୍ବାସ ତାଙ୍କୁ ଜୀବନବିମୁଖ କରିନାହିଁ। ମଣିଷର ପାପ ଓ ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚବାର ଦୂର୍ଦଶାଗ୍ରସ୍ତ ବ୍ଯବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଫକୀରମୋହନ ସମ୍ତେଦ୍ୟ ଥୁଲେ। ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ସୁଦୀର୍ଘ ବିବର୍ଗନ ଇତିହାସରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାହିତ୍ଯାଦର୍ଶ ବସ୍ତୁତଃ 
ଏକ ସୁଦୃଢ଼ ସ୍ତମ୍ଭ (ଅ୦t) । ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ ସାହିତ୍ଯର ରୂପ, ଦେଶାତ୍ମକତା ପାଠକର 
ମନ ଉପରେ ବଳାକ୍ରାର କରୁଛି ବୋଲି ସେ ଯେପରି ବୁଝିଥ୍‌ଲେ। ସେ ତେଣୁ 
ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଧର୍ମ, ଅନ୍ଧ ଆସ୍ତିକତା, ମିଥ୍ୟା ଭାକ୍ତିକତାକୁ ଦରକାର କରିନାହାନ୍ତି। 
ଜୀବନର ନିକଟତମ ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ ଯେଉଁ ସତ୍ଯକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଛନ୍ତି ତା'କୁ 
ହିଁ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ ତେଣୁ ତାଙ୍କ ବୋଧ ଓ ଚେତନାର କଳାମ୍ବକ 
ପ୍ରକାଶ । 


୪୩। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଢିପ ଓ ଢାରୁ 
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ଅସାୟ — ଚଉଦ 


ଓପନ୍ୟାସିକ କାହୁ ଚରଣ 


ଯେଉଁଠି ଛୋଟ ଜନପଦଟି ସରୁ ହୋଇ ବହିଯାଉଥ୍‌ବା ସାପୁଆ ନଇ ଜୋର 
ଭିତରେ ଆକାଶରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଠିଲା ବେଳକୁ ନିଦରୁ ଉଠେ ଓ ଦିନସାରା କାମଦାମ 
ଭିତରେ ଭାରି ମୁଖର ହୋଇଉଠେ, ଆଉ ସଂଜରେ ଚଂପୂ ଚଉପଦୀର ଗୀତ 
ଭିତରେ କିଛି ବାଜା ଗୀତ ଅବା କେବେ କେଉଁଦିନ ବଉଳଗଛ ମଣ୍ଡପରେ ମଉଚ୍ଛବର 
ନାଚଗୀତର ଧୂନ୍‌ ଭିତରେ ପୁଣି ଶୋଇପଡ଼େ, ଓଡ଼ିଶାର ଅଗଣିତ ସେଇ ଜନପଦସବୁକୁ 
କାହୁଚରଣ ପ୍ରାଣଦେଇ, ସ୍ଵପ୍ନ ବିଭୋର ହୋଇ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। 

ନିଜର ଅନ୍ତରକ୍ର ନିଜର କଳ୍ଧିତ ପୃଥ୍ବୀ ଉପରେ ଅବିକଳ ଅଜାଡ଼ିଦେବାରେ ସେ 
ଅନ୍ୟ ଅନେକଙ୍କ ପରି ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଛଦ୍ଧତାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇନାହାନ୍ତି। ଓଡ଼ିଶାର 
ଜନପଦ ଯେମିତି ଛିଡ଼ାହୋଇଛି ଜାଙ୍ଗୁଲ୍‌ ଜାଙ୍ଗୁଲ ଅନ୍ଧାରରେ, ଯେମିତି ଛିଡ଼ାହୋଇ 
ରହିଛି ଶୁକ୍ସ ରଜନୀରେ, ଯେମିତି ବଞ୍ଚୁଛନ୍ତି ଅବା ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଇଛନ୍ତି ସେ ସବୁ ଅସଂଖ୍ଯ 
ଜନପଦର ଲଙ୍ଗଳା ନିଦରଦୀ ମଣିଷ ସବୁ ଠିକ୍‌ ସେମିତି ସେମାନଙ୍କୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ଆପଣାର ଅନ୍ତର ଦେଇ, ଆପଣାର ସ୍ବେହ ଓ ମନ ଦେଇ ଛଳ ଛଳ ଭାଷାରେ । 

ଯେମିତି ଏଇସବୁ ପୃଥ୍ବୀ ଉପରେ ଛିଡ଼ାହୋଇ କାହୁଚରଣ ନିଜର ଶାସ୍ତ 
ଓ ସାହିତ୍ଯ ଜାଣିବା ସବୁକୁ ବକ୍ର ଓ କିଛିଟା କୃତ୍ରିମ ଆଳଂକାରିକ ବଳୟ ଭିତରେ 
ଲେଖ୍ବାକୁ ଆଦୌ ଚେଷ୍ଟା କରି ନାହାନ୍ତି। ଏହା ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକର 
ବିଶେଷତ୍ଵ, ଯେଉଁଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କର ସବୁ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରାୟ ଭାବ, ଭାଷା, ଚିତ୍ର 
ଚରିତ୍ରର ସଂସ୍ଥାପନ ¬ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମାର୍ମିକ ଓ ସରଳ ହୋଇଛି। 

ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ସାନଭାଇ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସସବୁ କାହୁଚ଼ରଣଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସଠାରୁ ଅଧୁକ ଜଟିଳ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ହୋଇଛି। କାହୁଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ପାଠକ ଓଡ଼ିଶାର ଜାନପୀଠିକ ଛବି ଦେଖେ । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ଶୁଦ୍ଧ ମାନବୀୟ 
ଉଷ୍ତ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟାନୁଭୂତି ଜାନପୀଠିକ ସ୍ଵାଭାବିକତା ଭିତରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି। 
ଓଡ଼ିଶାର ଜୀବନଛବି ନିଖୁଣ ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ପ୍ରତୀକିତ 
ହୋଇଛି। ଉପାନ୍ତର ଅନାବୃତ ଜୀବନକୁ ନାନା ମତେ ଲେଖ୍‌ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ଜନ 
ଜୀବନର ଆତ୍ମାକୁ ପ୍ରକାଶିତ କରିଛନ୍ତି। ମାଞ୍ଚେଷ୍ଟର, ଲିଭର୍‌ପୂଲ୍‌ର ନିମ୍ବବର୍ଗର ମଣିଷ 
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୧୮୨ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଥ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଜୀବନକୁ ଲେଖୁବାରେ ଇଂରାଜୀ ଞିପନ୍ଯାସିକ ଥମାସ୍‌ ହାଡ଼ିଙ୍କ ବିଶେଷତ୍ଵ ଯାହା, 
ସେହି ବିଶେଷତ୍ସ କାହୁଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ହିଁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣଭାବେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। 
ଅଭିଜାତ ନଗରଜୀବନକ୍ର ଆଙ୍କିବା ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ। ନଗର ଜୀବନର ଭଦ୍ର 
ନାଗରିକମାନେ ନିଜକର ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଆଦୌ ସରଳ ନୃହନ୍ତି। 

ଜଣେ ସତ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ଶିଳ୍ଜୀର ସଂକଳ ହେଉଛି ମଣିଷ ଭିତରେ ଥ୍ବା ବଳଶାଳୀ 
ମୌଳ ଅନୁଭବସବୁକୂ ସାଧ୍ଯମତେ ପ୍ରକାଶକରିବା। ନୃତାତ୍ତିକ ଭାବାବେଗର 
ଚିରନ୍ତନତାକୁ ଚିହ୍ଟ କରିବା ହେଉଛି ପ୍ରତ୍ଯେକ କଳାକୃତିର ଲକ୍ଷ୍ଯ। ମଣିଷର 
ଅନ୍ତଶ୍ଚେତନକୁ ଦେଖୁ୍‌ପାରିବାର ଚେଷ୍ଟା ଶିଳ୍ପୀର ଶିନ୍ପଚେଷ୍ଟାକୁ ପ୍ରକୃତରେ ତୀକ୍ଷ୍ଣ 
ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ କରିଥାଏ ! 

କାହୁଚରଣ ତାଙ୍କର ଶାସ୍ତି, ତୁଣ୍ଡବାଇଦ, ବାଲିରାଜା, ଅଦେଖା ହାତ, ହା-ଅନ, 
ବଜ୍ରବାହୁ ଆଦି ଅଧ୍କାଂଶ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ମହନୀୟ ପ୍ରେମର ଚିବ୍ରହିଁ 
ଅଙ୍ଗନକରିଛନ୍ତି; କିନ୍ଧୁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟଚିତ୍ର ଅବିକଳ ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ପରି ନୃହେଁ, ଯଦିଓ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଦୁଇ କଥାଶି ନ୍ପୀଙ୍କ ପ୍ରେମ ଚିତ୍ରର 
ଆବେଦନ ଏକା ପରି। ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ପାତ୍ର -ପାତ୍ରୀଗଣ ଯେତେବେଳେ 
ନିହାତି ଦେହଭୋଗ ପିପାସା ଭିତରେ କେବଳ ଆତୁରହୋଇଉଠିଛନ୍ତି, କାହୁଚରଣଙ୍କ 
ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ସବୁ ସେହି ଦେହର ବଳୟରୁ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଅଶ୍ରୁ ତ୍ୟାଗ ଓ 
ଅଙ୍ଗୀକାର ଭିତରେ ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ବଳୟ ଭିତରକୁ କ୍ରମଶଃ ମୁହାଁଇଛନ୍ତି ଓ ପ୍ରାଣର 
ପୁଲକ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ହରିଜନ” ଉପନ୍ୟାସର ପୂନୀ, ‘ଦାନାପାଣି'ର 
ସରୋଜିନୀ, ‘ପରଜା”'ର ଜିଲି, ‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନର ପିୟୂଟି ଆଦିଙ୍କ ଭିତରେ 
ପ୍ରାଣର ପୁଲକକୁ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ସମ୍ଭୋଗ ଭିତରେ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟର ଅନୁଭବ ବିରଳ 
ହେଲେହେଁ ତାହା ପ୍ରାଣକୁ ପ୍ରକୃତରେ ଉଲ୍ଲସିତ କରେ। ଗୋପୀନାଥ ଏପରି ପୁଲକର 
ବିରଳ ଓ ପରିବୋଧନୀୟ ମୁହୁର୍ଉସବୁକୁ ଯେ ଆଙ୍କି ନାହାନ୍ତି ଏପରି ନୁହେଁ; ମାତ୍ର 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ସବୁର ଚିତ୍ର ବିପୂଳ ନୁହେଁ । 

କାହୁଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଭାବବଳୟକୁ ସେହି ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟର ଉଷ୍ତ 
ଅନୁଭବ ହିଁ ପୁଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରସାରିତ କରିଛି। ଧର୍ମ, ବୃତ୍ତି ଜାତି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମାଜିକ 
ପରିଚୟ ଉର୍ଦ୍ରେ ମଣିଷ ପ୍ରେମକୁ ତା ଜୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ଅନୁଭବ ବୋଲି 
ଯେପରି ମନେକରିଛି। କାହୁବାବୁଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଏହି ପ୍ରେମହିଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଚିତ୍ରିତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଚାରିକଡ଼େ ଏକ ଏକ ବଳୟ ତିଆରିକରିଛି। 

ଭୂମିସଂଲଗ୍ନ, ବିକ୍ଷତ ବିପୂଳ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି କାହୁଚରଣ। ପଲ୍ଲୀ 
ମାଟିର ଉଚ୍ଛଳ ଶୈଶବର ଦିନସବ୍ର, ଗାଁର ସାଧାରଣ ନରନାରୀଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ନିଃସଂଗତା, 
ବର୍ଷାରାତି, ପୌଷର ସଂଜ, ନଦୀପାଟ, ତୋଟାବିଲ, ସକାଳର ନାଲିଖରା, ବଡ଼ିଭଜା, 
ତବତଭାତ, ମଧୂମାଳତୀ ଲତା, ଗୋବରଲିପା ମାଟିପିଣ୍ଡାସବୁକୁ ଛଳ ଛଳ ଭାଷାରେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅଧ୍ୟାୟ - ଚଉଦ ୧୮୩ 


କାହୁତରଣ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟଯାସମାନଙ୍କରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି। ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ତା'ର ଚଳମୀନ 
ନିକଟତମ ଲୋକାଳଯର ଛବିକୁ ଯେମିତି ଦେଖେ କାହୁଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ପଢ଼ିଲା- 
ବେଳେ ! ଏବେ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ଅବା ‘ନେତି ନେତି, ‘ହଂସଗୀତି , 
ଆଦି ଉପନ୍ୟାସର ଓପନ୍ୟାସିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁସବୁ 
ଛବି ଆଙ୍କୁଛନ୍ତି ତାହା ସହିତ ଆମ ପାଠକର ମନ ଓ ସ୍ବପ୍ନର ସଂପର୍କ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌। 
ସକାଳେ ଝରକା ଖୋଲିଲେ ଯେଉଁ ବାଲିବିଲ, ପାଟ ପୋଖରୀ ଦିଶେ ତାହା ଆମ 
ଚେତନାକୁ ସ୍ଵତଃ ସଂକ୍ରମିତ କରିପକାଏ ଯେପରି, ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ନିଜ ଗାଁର ଭୂଗୋଳ 
ନିଜକୁ ଭାରି ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ମନେହୁଏ । 

ପାଠକ ତା'ର ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତି ସବୁକୁ ଯେପରି କାହୁଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ପଢ଼ୁ 
ପଢ଼ୁ ଖୋଜି ପାଏ । ଏ ପ୍ରସଂଗରେ ଟଶାସ୍ତି'ରୁ କିଛି ଅଂଶ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ — 
“ଗାଁ କଡ଼କୁ ସେ ଯେଉଁ ଆମ୍ଭତୋଟା, ପିଲାଦିନେ ଯାହାର ଡାଳେ ଡାଳେ ନାଚି 
ଗାଁ ପିଲାଙ୍କ ସଙ୍ଗରେ ଡାଳମାଙ୍କୁଡ଼ି ଖେଳିଥ୍ଲା, ଯାହାର ଛାଇ ତଳେ ବୋହୂଚୋରି 
ଖେଳ, ଗଛ କନ୍ଦିରେ କନ୍ଦିରେ କିଆବୁଦାର ଉହାଡ଼ରେ ଲୁଚକାଳି ଖେଳ ହୁଏ, ସେ 
ତୋଟା ସେମିତି ଅଛି, କିଛି ବଦଳି ନାହିଁ, ଗୋଟିଏ ହୋଇ ଗଛ ମରିନାହିଁ କି ଡାଳ 
ମଉଳି ନାହିଁ। ଏ ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ ପଢ଼ିଲେ ପାଠକର ମନ ଓ ଚେତନା ଶୈଶବ ପ୍ରତି ସ୍ଵତଃ 
ସ ସ୍ମୋହିତ ହୋଇଯାଏ । 

କାହୁଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଭୂମି ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁ। ସକାଳର ସୁନ୍ଦର 
ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, ଓଷା ପାଇଁ ଗାଁ କିଶୋରୀଙ୍କ କଇଁ ଫୁଲ ତୋଳା, କୋଇଲି ଓଷା, 
ଖୁଦ୍ରରିକୁଣୀ ଓଷା ଏ ସବୁ ପାଠକର ମନକୁ କିଣିନିଏ। ସେ ଶବ୍ଦର ଆଳଂକାରିକତା 
ଖୋଜେନି, ଖୋଜେନି ଯେମିତି ବିଶେଷ ଶିଳ୍ପସନା! ପାଠକ ହଜିଯାଏ ଏମିତି ଗାଁର 
ସଂଜ ସକାଳର ଛବି ଭିତରେ । ଜଣେ କବି ଯେତେ ବସ୍ତନିଷ୍ଠ ସାର୍ବଜନୀନ ମହାକାବ୍ୟ 
ଲେଖୁଥାଉ ପଛେ ସେଥ୍‌ରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଚିତ୍ର ରହିବ ହିଁ ରହିବ ଏବଂ ଏହି ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଚିତ୍ର ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ହିଁ ମହାକାବ୍ୟର ସେହି ଅଂଶ ପାଠକର ମନକୁ ମୁଗ୍ଧ କରେ 
ଓ ତାହା ତା'ର ଭାରି ଆପଣାର ମନେହୁଏ । ସେଇ ଚରିତ୍ରଟି ପାଠକକୁ ଭାରି 
ଭଲଲାଗେ, ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରଟି ତାଂକୁ ନିଜପରି ମନେହୁଏ । ଏତେ ବେଶି ଉପନ୍ଯାସ 
ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ହେଁ ସେ ଦୃଷିରୁ ତାଙ୍କର କି ନାରୀ କି ପୁରୁଷ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ବି ଜର୍ଜ, 
କାଉଲ୍‌' କିମ୍ବା ମାନବେନ୍ଦ୍ରଂ ପରି ବିଦେଶୀ ମନେହୂଅନ୍ତିନାହିଁ। ଏ ମାଟିର ଆମ୍ମା 
ସେମାନଙ୍କ ମନ ଓ ଚେତନାରେ ଯେପରି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି। କାହ୍ଧୁ ଚରଣ ଏମିତି 
ଚରିତ୍ର ଆଦୌ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିନାହାନ୍ତି ବୋଲି କେତେକ କହୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ତାହା ବରଂ 
ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ବିଶେଷନତ୍ସ। କାହୁଚରଣଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସାର୍ବଜନୀନ ଓ 
ସାର୍ବକାଳୀନ ନୃହଁନ୍ତି ବୋଲି ମଧ୍ୟ କେହି କହିପାରିବେନି। 
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୧୮୪ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


କାହୁଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଆଉ ଏକ ବଡ଼ ଗୁଣ ହେଲା ସେ ମଣିଷକୁ ହିଁ 
ଅଧକ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। ଧର୍ମ, ସମାଜ, ଜାତି, ସମ୍ଭଭି ଆଦି ମଣିଷଗଢ଼ା ବିଷୟ 
ମଣିଷ ଜୀବନକ୍ର କିପରି ବିଡ଼ମ୍ଭିତ କରିଛି ତାଙ୍କର ଅଧ୍‌କାଂଶ ଉପନ୍ଯାସରେ ତାର 
ଚିତ୍ରଣ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ମଣିଷ ଜୀବନ ଓ ତା'ର ବଞ୍ଚୁବାର ଅଭିଳାଷ ସର୍ବଦା 
ନିଃସର୍ଭ ଭାବରେ ମହନୀୟ। ମଣିଷ ପ୍ରତି ଅଶେଷ ଶ୍ରବ୍ଧାରୁ ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀ ତା'ର 
ବୋଧ ଓ ଚେତନାକୁ ଯେପରି ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ କରିପାରେ, ତା”ର ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ତା'ର ଶିଳ୍ପୱକର୍ମକୁ ମାନବାତ୍ମାର ଜୟଗାନରେ ହିଁ ସଂଗଳିତ କରେ । 

କାହୁଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସସବୁ ପାଠକକୁ ଅଧ୍କ ଛୁଇଁବାର କାରଣମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଗୋଟିଏ କାରଣ ହେଉଛି ¬ ସେ ତାଙ୍କର ରୁଟି, ଆଦର୍ଶ ଓ ନୀତିବୋଧ ଭିତ୍ତିରେ 
ମଣିଷ ଭିତରେ ଥୁବା ଅସାଧୁ ଇତରତା ସବୁକୁ ଦୂରକରି ତାକୁ ମାର୍ଟିତ ଓ ତୁଟି 
ରହିତ କରିବାର ପ୍ରବଣତା । ଏ ଶତାବ୍ଦୀର ଜଣେ ବଡ଼ ଲେଖକ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
କହିଥୂଲେ, ‘ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରକୃତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ବାସ୍ତବ ପୃଥ୍ବୀକୁ ସଂଶୋଧନ କରି 
କଳ୍ଧିତ ପୃଥ୍ବୀକୁ ପାଠଜ ସମକ୍ଷରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ।' 

କାହୁଚରଣଙ୍କ “ବାଲିରାଜା”, ବଢ୍ରବାହୁ', ‘ତମସା ତୀରେ” ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ 
ନରନାରୀଙ୍କ ମିଳନ -ବିଚଛଛେଦର କାହାଣୀ ମାତ୍ର ନୁହେଁ, ସେଥ୍ରେ ସାମାଜିକ ବିବର୍ରନ ଓ 
ତା'ର ମୌଳିକ ସମସ୍ଯା ଚମକ଼୍ାର ଗଳ୍ପ ଭାବ ଭିତରେ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି। ନର- 
ନାରୀଙ୍କ ଉଷ୍ ପ୍ରଣୟାନୁଭୂତି ସହିତ ବୃହତ୍ତର ଜାତୀୟ ଜୀବନର ନାନା ସମସ୍ୟା ତା'ର 
କଳାତ୍ମକ ରୂପାୟନ ‘ତମସାତୀରେ” ପରି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

କାହୁଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସସବୁ ଅଧ୍ଵକାଂଶରେ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ। ମାତ୍ର ସେ 
ସବୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ ତଥା ଏତିହାସିକ ଘଟଣାବଳୀର ସୂଚନା 
ରହିଛି ¬ ଯେପରି ହାଅନ୍ନ' ଓ ଶାସ୍ତି ତାଙ୍କର ଅତି ସଫଳ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ 
ଯାହାର ଦୂଭିକ୍ଷ ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥା ଗଳ୍ଭାଗ ନିର୍ମାଣରେ ସହାୟତା କରିଛି ଓ ସେ 
ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ଏତିହାସିକ ନଂ ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ । “ବଜ୍ରବାହ'ରେ ଜନମ ଙ୍ଗଳକର ରାଷ୍ଟ୍ର 
ଭାରତସରକାରଙ୍କ ଗ୍ରାମସଂଗଠନର ବିସ୍ତାରିତ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ¬ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
‘ମାଟି ମଟାଳ” ପରି। 

କାହୁଚରଣଙ୍କ ଅଧ୍କାଂଶ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସର କଥାଭାଗ ସାମାଜିକ ବିବର୍ଉନର 
ସମସ୍ୟାମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଛି। କେଉଁଠି ଧର୍ମ, ଜାତି, କେଉଁଠି ଧନୀ-ଦରିଦ୍ରଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଭେଦ ଅବା କେଉଁଠି ଶିକ୍ଷା-ଅଶିକ୍ଷା ଅବା କେଉଁଠି ନୂତନ-ପ୍ରାଚୀନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷକୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର କଥାଭାଗ ଗତିଶୀଳ । 
ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସମାନଙ୍କରେ କମ୍‌-ବେଶୀରେ ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଛି। ଯେକୌଣସି ଶ୍ରେଣୀର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ସାମାଜିକ ଅଭିରଚି ସର୍ବଦା 
କାଳଭିତ୍ତକ । ସମୟ ଉପରେ ସମାଜର ପ୍ରତିଟି ବିଷୟ ଛିଡ଼ାହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର 
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ଅଦଧ୍ଯାୟ - ଚଉଦ ୧୮୫ 


ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ତା'ର ବିବର୍ଭନ କାହୁଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି 
ନାନା ଭାବରେ । ଏ ଶତାଦ୍ଦୀର ଯୌନ ବାସ୍ତବତା ଆଧାରିତ ଆଧୁନିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ 
ବା କଳାବୋଧର ଅନ୍ଯତମ ପ୍ରବଚ୍ତା ଫ୍ରୟେଡ଼୍‌ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏକ ପ୍ରତିପାଦନଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ ନ କରି ଏକ ଦୃଢ଼ମୂଳ ଧାରଣା ( ଆଙିଟାଇପାଲ୍‌ ଇମ୍ପେସନ୍‌ )ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । କାହୃଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସସବୁ ପଢ଼ିଲେ ପାଠକ ଏହିସବୁ ଧାରଣା ସହିତ 
ପରିଚିତ ହୁଏ | 

କାହୁଚରଣଙ୍କ ‘ଶର୍ବରୀ' ସାମାଜିକ ବିବର୍ଭନର ସୂଚନାଦିଏ। ସନାତନବାବୁ 
ସଭ୍ୟତାର କ୍ରମ ଉନ୍ମେଷକୁ ଯେପରି ଦେଖ୍‌ପାରୂଛନ୍ତି। ‘ବଗବଗୁଲୀ” ଏକ ସମାଜ 
ସଂସ୍କାରମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ । ଦାମ୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ମନକୁ ସହଜ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ। ସ୍ଵାମୀ ଅସୀତ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ଅତସୀର ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି କାହୁଚ଼ରଣ ତାଙ୍କ “ବଗବଗୁଲୀ' 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ କରିପାରିଛନ୍ତି। ‘ବାଲିରାଜା' ତାଙ୍କର ଅତୀତ ଉତ୍କଳର 
ନୌବାଣିଜ୍ୟ ଓ ତତ୍‌ସଂପର୍ଦିତ ଅନେକ ଗୌରବାବହ ଘଟଣାକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛି। 
ସୁଶୀଳା ଓ ମଣିଆର ପ୍ରେମ ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର କଥାଭାଗକୁ ସରସ ଓ ସୁଖପାଠ୍ୟ 
କରିଛି। ନିଷ୍ଠରି” ଉପନ୍ୟାସ ସେହିପରି ବାଲ୍ୟବିବାହ ଓ ବିଧବା ବିବାହର ସମସ୍ୟାକୁ 
ନେଇ ଗତିଶୀଳ। ହାରାମଣି ଓ ବ୍ରଜ, ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ଗଠନର କଳ୍ପନାକୁ ନେଇ 
ଆଗେଇଛନ୍ତି। ବ୍ରଜ ଓ ହାରାମଣିଙ୍କ ଜୀବନର ଉଷ୍ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ ଅନୁଭବ ଓ 
ପରିଣତିରେ ଓ ରାଧାଗୋବିନ୍ଦବାବୁଙ୍କ ଉତ୍ସାହକ୍ରମେ ବ୍ରଜ ଓ ହାରାମଣି ବିବାହ ଚନିଷ୍ଠରି' 
ଉପନ୍ୟାସଟିର ଏକ ସୁଖମୟ ପରିଣତି ଅଙ୍କନ କରିଛି। ସେହିପରି ‘ପଳାତକ’ 
କାହୁଚରଣଙ୍କ ଏକ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ବିପ୍ରଚରଣ, ସାଧୁଚରଣ ଓ 
କୌଶିକ ଆଦି ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଜରିଆରେ ଓପନ୍ଯାସିକ ଫ୍ରୟେଡୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି। 'ଭଲପାଇବାର ଶେଷକଥା” ଉପନ୍ୟଯାସଟି ଯୌନ ପ୍ରେମର ପୁଲକ 
ଓ ତଜନିତ ପ୍ରଶାନ୍ତିକୁ ବେଶ୍‌ ମାର୍ମିକ କରି ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛି। କିଶୋରୀ ଫୁଲ 
ଓ ଗୁଣ ସାଆନ୍ତଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ବେହ ଓ ବିଶ୍ଵାସଭିତ୍ତିକ ଯୌନ ପ୍ରେମ ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ଓ ଫୁଲ ଚରିତ୍ର ତ୍ୟାଗ ଓ ଭଲପାଇବାର ନିଷ୍ଠାକୁ ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସମୂଜ୍ଵଳ କରି ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି। “ସ୍ଵପ୍ନ ନା ସତ୍ଯ”, ଏପାରି ସେପାରି, 
‘ପରୀ' ଆଦି ସାମାଜିକ ଉପନ୍ଯାସ ସବୁ ସେଇ ମଣିଷର ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟ, 
ବିଚ୍ଛେଦ-ମିଳନ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମୁଖର ହୋଇଛି। 

“ତୃଣ୍ଡବାଇଦ କାହୁଚରଣଙ୍କର ଏକ ଅତି ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସ । ତୁଳସୀ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣରେ ତାଙ୍କର ସାମର୍ଥ୍ଯ ଚିହ୍ନିତ। ତୂଶ୍ଡବାଇଦ”, ଶାସ୍ତି, “ଅଦେଖା ହାତ, 
ବନ୍ବା-ଅନ୍ନୀ ପରି ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସ ତାଙ୍କର ନାୟିକାପ୍ରଧାନ। ପୁରୁଷ ଅପେକ୍ଷା ନାରୀ 
ଚରିତ୍ରସବୃକୁ ସେ ଅଧ୍‌କ ଆନ୍ତରିକତା ଦେଇ ଯେପରି ସୃଷ୍ଟିକରିଛନ୍ତି। ଝନ୍‌ଜା' 
ଅନ୍ୟତମ ସଫଳ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଦାମ୍ଚତ୍ଯ ପ୍ରେମର ଆଦର୍ଶ 
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୧୮୬ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି। କ୍ଷଣପ୍ରଭା ଚରିତ୍ର ଉକ୍ତ ଝନ୍‌ଜା' ଉପନ୍ଯାସରେ ଜୀବନ୍ତ 
ହୋଇଉଠିଛି, ଏକ ଚରିତ୍ରବହୁଳ ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ଉପନ୍ୟାସ । ଅଭିନେତ୍ରୀ', ‘ତଥାସ୍ତୁ', 
ମିଳନର ଛନ୍ଦ, କା’, ବଜ୍ରବାହୁ', ‘ଶାସ୍ତି', ‘ହା-ଅନ”, ‘ଉଦଣ୍ଡୀ।, ଅନ୍ତରାୟ, 
' ଢେଉଢେଉକା”, ‘ପରକୀୟା, ପ୍ରତୀକ୍ଷା, “ଝଡ଼ର ଶେଷ”, “ଓଲଟ ପାଲଟ, 
‘ମନଗହନର ତଳେ”, ଦୂନିଆର ଦାଉ”, ଭୂଲିହୁଏନା”', ‘ତମସା ତୀରେ” ଆଦି 
ଉପନ୍ୟାସ କାହୁଚରଣଙ୍କ ଅଳସ୍ରସ୍ରାବୀ ଲେଖନୀ ସଞ୍ଜାତ ଏକ ଏକ କଳାକୃତି ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ଛବି ଏକ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଗଳ୍ଚଭାଗ ଭିତରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି। 

ପାଠକର ସାମାଜିକ ମନର ଆବେଗ କାହୁଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ପଢ଼ିବାଦ୍ଧାରା 
ବାରବାର ଯେପରି ଉଦ୍‌ବେଳିତ ହୁଏ । ପାଠକ ତାର ପ୍ରିୟ ଓ ପରିଚିତ ପୃଥ୍‌ବୀକୁ 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଗନ୍ଥ“ପଞ୍ଜର ଭିତରେ ବାରମ୍ବାର ଆବିଷ୍କାର କରେ ଯେପରି। 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଗଦ୍ୟଭାଷୀ ଯେତେବେଳେ ଅଧ୍କ ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ 
ଓ ଅଧ୍କ କାବ୍ଯିକ ସେତେବେଳେ କାହୁଚରଣଙ୍କ ଭାଷା ଅଧ୍‌କ ସାମାଜିକ ଓ 
ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ବକପ୍ରାୟ। ଭାଷା ଶୈଳୀର ଏହି ରୂପ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ନିଜସ୍ବ 
କଳାବୋଧ ଅନୁସାରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି। 

କାହୁଚରଣଙ୍କ ଶିଳ୍ସସିବି ତଥା ରଚନାଶୈଳୀଗତ ଉଚ୍ଚମାନତାକୁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପସିଦି ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ନପାରେ, କାରଣ ମଣିଷ ଜୀବନର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ଯେଉଁସବୁ ଉଦ୍‌ବେଳନ ନିରନ୍ତର ସଂଗଠିତ ହେଉଛି ତାକୁ ଆହୁରି 
ଅନୁଭବପ୍ରଧାନ କରି କହିବାରେ ଗୋପୀନାଥ ଯେଉଁ ଭାଷାଶୈଳୀ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି 
ତାହାକୁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅଧ୍‌କ ସମର୍ଥ ପାଠକମାତ୍ରେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିପାରନ୍ତି; ନହେଲେ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଭାବପ୍ରଧାନ ଶୈଳୀ ସାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରାୟ କ୍ଳାନ୍ତିକର। 
ମାତ୍ର କାହୁଚରଣଙ୍କ ରଚନାଦର୍ଶ ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାରର । ସମସ୍ତଙ୍କ ଅନୁଭବ, ଉପଲବ୍ଧ୍ର 
ବିଷୟକୁ ସେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। ‘ହା-ଅନ୍ନୀ, ‘ତୁଣ୍ଡବାଇଦ', ଂଶାସ୍ତି।, ଝଂଜା', ଅଦେଖା 
ହାତ” ଆଦି କାହୁଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସବୁ ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାର ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଶିକ୍ଷିତ-ଅଶିକ୍ଷିତ, ନାରୀ-ପୁରୂଷ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଆନନ୍ଦ ଦେଇପାରେ । 

କାହୁଚରଣ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ସେପରି ଚେଷ୍ଟାକୃତ ଆଳଙ୍କାରିକ ବକ୍ରତା ଆଡ଼କୁ 
ନେଇଯାଇନାହାନ୍ତିୟ ଯେମିତି ଗୋପୀନାଥ ବେଳେ କରିଛନ୍ତି ନୂତନ ଧ୍ଵନି ଅନୁକୃତ 
ଶଦ୍ଦଯୁଗ୍ଲ ନିର୍ମାଣ କରି, ଯେମିତି ଶବ୍ଦ ଭିତରେ ନୂତନ ସଂକେତ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି 
ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କାହୁଚରଣ କଥ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ମୁଖ୍ଯତଃ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ- 
ମାନଙ୍କରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି। ସରଳ ଭାଷାକ୍ର କାବ୍ୟିକ, ଆଳଙ୍କାରିକ କିମ୍ଭା 
ଭଙ୍ଗୀପ୍ରଧାନ କରି ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା ସପକ୍ଷରେ ସେ ନୃହନ୍ତି। ୟେଟସ୍‌ ତେଣୁ ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ କହିଥ୍‌ଲେ, “ମୁଁ ଅନୁଭବ କରୁଛି ଜଣେ ଯଥାସମ୍ଭବ ସରଳ ଓ ମୌଖୁକ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଚଉଦ ୧୮୭ 


ଭାଷା ସାହିତ୍ଯ ରଚନାରେ ବ୍ଯବହାର କରିବା ଉଚିତ।” ଥମାସ୍‌ ହାଡି ପ୍ରମୁଖ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ଏହି ସରଳ ଭାଷା ବ୍ଯବହାର ସପକ୍ଷରେ ଅନୁକୂଳ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି। ମୁଖ୍ୟତଃ ଜାନପଦିକ ଚେତନା ( କନ୍ଟି ସେନ୍‌ସିବିଲିଟି)ର ଶିଳ୍ୀ ହେଉଛନ୍ତି 
କାହୁଚୁରଣ । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଅଧ୍ଵକାଂଶ ନାୟକ-ନାୟିକା ଗ୍ରାମ୍ୟଜନସୁଲଭ ବୟସର 
କଞ୍ଚା ମୌସୁମୀ ପ୍ରେମାନୁଭୂତିରେ ଅଧୀର ହୋଇଛନ୍ତି। ସେ ଅନୁଭୂତିର ମାର୍ମିକ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ରହିଛି, ମାତ୍ର ସେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ମର୍ମସ୍ଥଳରେ ସେପରି ବିଶେଷ 
ବୌଵ୍ଧିକ ଅଭିଗମନ ଜିତ୍ବା ବିରଳ କାବ୍ୟିକ ତନ୍ମୟତାକୁ ପାଠକ ଅନୁଭବ କରେନାହିଁ 
କାହୁଚରଣଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆବେଗ ପୃଥ୍ବୀର ବଡ଼ କଥାଶିଳ୍ଥୀଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ଆବେଗିକ ଅନୁଭବ ପରି ବୌଦ୍ଧିକ କିମ୍ଭା ଭାବଗତ କୈନ୍ଦରିକ ନୁହେଁ, ବରଂ ଅଧ୍କାଂଶରେ 
ମାନବକୈନ୍ଦିକ। କାହୁଚରଣଙ୍କ ଶନ୍ଦ ଆବେଗ ଓ ଚିତ୍ରସବୁ ଅଧ୍‌କାଂଶରେ ପୂରୁଣା 
ଓ ଗତାନୁଗତିକ। ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପରି ସେ ସେହି ପୂରୁଣା ଶବକୁ ନୂତନ ଭାବରେ 
ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରିପାରିନାହାନ୍ତି। ଜର୍ମାନ ଦାର୍ଶନିକ ହାଇଡଗାର ଶବ୍ଦ ଶକ୍ତି ବିଷୟରେ 
କହିଥ୍‌ଲେ - ସମର୍ଥ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ହିଁ ଶବ୍ଦର ଭାବବଳୟକୁ ନୂଆ ଭାବରେ ସଂଗଳିତ 
କରିଥାନ୍ତି । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାହୁଚରଣ ଗୋପୀନାଥଙ୍କଠାରୁ ବେଶ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭାବେ 
ପଛରେ। 

ଏମିତି ଶବ୍ଦର ଅଧ୍ଵକ ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ ଭାବବଳୟ, ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଜୀବନଚିତ୍ର, 
ଅତ୍ୟଧ୍କ ମେଟାଫରିକ୍‌ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଆଦି ଯାବତୀୟ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ତଥା ଦୌଵିକ 
ବିଷୟ ସବୁକୁ ଆକ୍ଷେପ କରି କାହୁଚରଣ ନିଜର ଶିଛ୍ଥାଦର୍ଶ ସଂପର୍କରେ ଗଭୀର 
ଆମ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟର ପରିଚୟ ଦେଇନଛନ୍ତି। ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି 

“ମୋର ବହୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ଯାସ ଓ ଗନ୍ତଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ଦୌବଵ୍ଧିକତା 
ଖୁନ୍ଦିବାର ଉପାୟ ମୁଁ ଦେଖୁପାରୂନାହି। ଏବେବି ମୋର କଲମ ଜାଗ୍ରତ ଅଛି। ଯଦି 
ବୌଦ୍ଧିକତା ପଦାର୍ଥଟି କଣ ମୁଁ ଜାଣିପାରନ୍ତି ଏବଂ କେହି ସମାଲୋଚକ ଦୟା କରି 
ମୋତେ ଜଣାଇଦିଅନ୍ତେ କିପରି ସେହି ଅମୂଲ୍ଯ ରସ, କି ତତ୍ତ୍ କି ଆଉ କଅଣକୁ 
ଲେଖାରେ ଖୁନ୍ଦିବାକୁ ବା ଖଞ୍ଜିବାକୁ ହେବ, ତେବେ ମୁଁ ତାଙ୍କରି କୃତିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତକୁ 
ଆଗରେ ଥୋଇ ମୋର ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ଲେଖାକୁ ‘ବୌହିକତାପୂର୍ଣୀ କରନ୍ତି ଶୀଘ୍ର କାରଣ 
ମୋର ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ଟା ଆଉ ବେଶୀଦିନ ନୃହେଁ।”” ଇଛାନୁସାରେ — କାହୁଚରଣ | 

ଅବଶ୍ୟ ଗଦ୍ଯକାର କାହୁଚରଣଙ୍କ ମହତ୍ତ୍ବ ଅନ୍ୟଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ। ଜାନପଦିକ 
ପରଂପରା ପ୍ରତି ସମ୍ମାନବୋଧ ତଥା ସମାଜପ୍ରୀତି ତାଙ୍କୁ ସବୁମତେ ସହଜ ଓ ଅକୃତ୍ତିମ 
କରିଥ୍ବାରୁ ସେ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ ବିମୁଖ ହୋଇଛନ୍ତି। ଗୋପୀନାଅ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦାନାପାଶି', “ଲୟବିଲୟ”, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟକ “ନରକିନ୍ତର”, 
ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର', ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ‘ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର, ଚିତରଗ୍ରୀବ”? ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ- 
ଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ଓ ସମାଲୋଚକ ଯେତେବେଳେ ଆଲୋଚନାମୁଖର, 
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୧୮୮ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ସେତେବେଳେ ବହୁ ସଫଳ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ଯାସର ପ୍ରଣେତା କାହୁତୃରଣଙ୍କ 
ଶିଳ୍ପପ୍ରାଣ କ୍ଷୁବୁଧ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଯିଏ ତଳମାଳ ପ୍ରଦେଶରେ କିଆ କରଞ୍ଜ ବଣ 
ତଳେ ପ୍ରମତ୍ତ ଜହ୍ମ ଛାଇକୂ ଏକାନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣଦେଇ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ଯିଏ ପୁଣି ଅନୁପମ 
ପାରିବାରିକ ଆତ୍ମୀୟତା ଭିତରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ସେ ବୌଦ୍ଧିକତା ନାମରେ କିଛି 
ହଟଚମଟକୁ ଅପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି। 

ନୂତନ ସମାଜ ପରିକଳ୍ପନା, ସମାଜବାଦୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଘୋଷଣାରେ ତାଙ୍କର 
ବୈପ୍ଳବିକ ଚିନ୍ତାଧାରା, ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସମାନଙ୍କରେ ଅଧୁକ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି। 
ମାନବବାଦୀ ଗାନଛ୍ଧିଦର୍ଶନକୁ ସାହିତ୍ୟ ଜରିଆରେ ପ୍ରଚାର କରିବାର ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର 
ସାରସ୍ବତ ପୂରୁଷ ହେଉଛନ୍ତି କାହୁଚରଣ। ସେ ଅନେକ ଉପନ୍ଯାସର 
ପ୍ରତିପୀଦନରେ ବଡ଼ ନୀତିବାଦୀ ଓ କାବ୍ଯୁକ ନ୍ଯାୟ (ପୋଏଟିକ୍‌ ଜଷ୍ଟିସ୍‌) 
ରକ୍ଷାକରିବାରେ ଅଧୂକ ଉତ୍ସାହୀ | ମାତ୍ର ଶାସ୍ତି, “ଅଦେଖା ହାତ' ପରି କେତେକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ କାହୁଚରରଣ ଏହି ପୋଏଟିକ୍‌ ଜଷ୍ଟିସ୍‌ ପାଳନ ନ କରି କଳାବୋଧକୁ 
ଅଧୁକ ମାର୍ମିକ କରିପାରିଛନ୍ତି। 

ମଣିଷକୁ ନ୍ଯୟାୟଦୀନ କରିବା, ପୀଡ଼ିତ ତଥା ଉପେକ୍ଷିତଙ୍କ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ହେବାରେ ସେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ହିଁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି। ମାନବତାବାଦୀ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ମହାଭାରତୀୟ ଭାବନା, ଅତି ବଡ଼ ପରମ୍ପରା ବା ଏଡତିହ୍ଯ ପ୍ରୀତି, 
ଗାନ୍ଧିଦର୍ଶନ, ପଲ ଜୀବନ ପ୍ରୀତି ତଥା ଅତୀତ ପ୍ରତି ସମ୍ମୋହନ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରଭୂମିକୁ ନାନା 
ଭାବରେ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ କରିଛି ଓ ସେହି ଉଦ୍‌ବୋଧନଗତ ଅଭିନିବିଷ୍ଟତାରୁ ସୃଷ୍ଟିହୋଇଛି 
ସତେ ଯେପରି କାହୁଚରଣଙ୍କ ଅନେକ ସଫଳ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ ସବୁ। 

ଇଂରାଜୀ ଓପନ୍ୟଯାସିକ ଥମାସ୍‌ ହାଡି ଯେପରି ଅଖ୍ଯାତ ଉପାନ୍ତ “ଠସେକ୍ସଂ 
ଅଞ୍ଚଳକୁ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, କାହୁଚରଣ ସେହିପରି ଗାଁ ଗଡ଼ିଆ ତୋଠରେ ମାଇପି ଗାଧୁଆ 
ବେଳ, ଫୁଲ ତୋଳୁତୋଳୁ ପଙ୍କ ଗଡ଼ିଆରେ ଗୋଡ଼ ଖସିଯିବାର ପଲ୍ଲୀଦୃଶ୍ଯସବୁକର 
ଏକାନ୍ତ ଅଭିନିବିଷ୍ଠ ଚିତ୍ତରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତିୟ ଯଦିଓ ହାଡିଙ୍କ ଉପାନ୍ତ ଚିତ୍ର ସବୁ ଅଧକ 
କାରୁଣ୍ୟବ୍ୟଞ୍ଜତ ଓ ତୀବ୍ର । କାହୁଚରଣ ପୁଣି ଓଡ଼ିଶାର ପାରିବାରିକ ତଥା ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି ଏ କାନ୍ତ ପାରିବାରିକ ଏ କାମ୍ମକତା ଭିତରେ ! ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ଗୌରବ ଏଇ ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମ ଓ ପରିବାରକୁ ରସଘନ କରି 
ଚିତ୍ରଣ କରିଦେବାରେ । ତାଙ୍କ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ଜୀବନଦର୍ଶନ ସବୁକିଛି 
ଜାନପୀଠିକ ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ । 

ଲୋକାଳୟର ଶିଳ୍ଥୀଭାବେ ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରେ ତାଙ୍କୁ 
ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ସ୍ଵରଣ କରେ । 
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ଅଝାୟ — ପନ୍ଦର 


କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଭୂମିସଂଲଗ୍ଧ 
ଗ୍ରାମୀଣତାର ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ରୂପ ଓ ଗୁଣ 


ଓପନ୍ୟାସିକ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଭାଷାରେ ମାଟିର ଗନ୍ଧ ଯେତେ ତୀବ୍ର ସେ ଉଚ୍ଛଳ 
ଗନ୍ଧ ଅନ୍ୟତ୍ର ଅନ୍ଯ ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖାରେ କ୍ରଚିତ୍‌ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ; ଏପରିକି 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ। ମାଟିର ଭାଷାରେ ଏକପ୍ରକାର ବିନୀତ 
ଭାବ ରହିଛି; ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ସ୍ଵିଗ୍‌ଧ ମମତା ରହିଛି ଯାହା ପାଠକର ପ୍ରାଣକୁ 
ଛୁଏଁ; ଅଧୀରକରେ, ତାର ସମୂଦାୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସେଠି ତଦ୍‌ଗତ ଭାବନାରେ ତରଳିଯାଏ । 
ତା'ର ହୃଦୟ ଓ ତା'ର ସମଗ୍ର ରସଚେତନା ଆର୍ଦ୍ଧ ହୋଇପଡ଼େ । ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଚସର୍‌ଙ୍କ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ପାଠକର ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିକୁ ଉଖାରି ଦେବାରେ 
ଭାରି ଗତିଶୀଳ ( ୧) କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ ସୁଖ ଦୁଃଖର ଚିତ୍ରକୁ 
ସେହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପାଠକ ନିଜ ସୁଖ-ଦୁଃଖର ଅନୁଭବ ଭିତରେ ଗ୍ରହଣକରେ | 

ଅତିଶୟ ବଚନବୈଦଗ୍୍‌ଧ (a୯ademic verse) ଭିତରେ ଭାଷା ଲେଖୁବାର 
ଚେଷ୍ଟା କିତ୍ମା ଭାଷାକୁ ଚେଷ୍ଟାକୃତ ଭାବେ ରବାଡ଼ମ୍ବରତା (high-pomposity) ଦୀନ 
କରିବାର ଅଭିଳାଷ ତାଙ୍କର ନାହିଁ; ନାହିଁ ମଧ୍ଯ ତର୍କଣାର ଅପୂର୍ବ ଚମକ୍କାରିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବାର ଦାମ୍ଭିକତା। ଧାନ ଶୁଖାଇବାବେଳେ ଆପଣା ମନର ଅଳି ଅଦଉତିକୁ 
ଚାଷୁଣୀଟିଏ ଯେଉଁ ଭାଷାରେ କହିଛି ତାହାହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ମୋଟାମୋଟି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ! 

ଏ ଶ୍ରାମ ପଧାନ ଯାହାକୁ ହାତଧରି ବାହାହୋଇଥ୍‌ଲା ସେ ଭାରି ଭଲ ମଣିଷ । 
ଚଷାଘର ଝିଅ ହେଲେ କଂଣ ହେବ, ମନଟା ତା'ର ଛୋଟ ନୁହେଁ। × × × 
ତା'ର ଘରକରଣା ବି ଗାଁମାଇପଙ୍କ ଭିତରେ ପୁରାଣ ପରି ବୋଲାହୁଏ। ପଧାନ 
ବୃଢ଼ୀ ¬ ଧନ୍ଯ କହିବା ଲୋ ତା'କୁ, ସେହି ଖଲୁରୀ ଘରଟି ଭିତରେ କେତେ ତଡ଼ି, 
କେତେ କୁଞ୍ଚା, ହାଣ୍ଡି, ମାଠିଆ, ଘଣା ସଜାଡ଼ିକରି ରଖ୍ଛି। କାହିଁରେ ଅରୁଆ ପୁଞ୍ଜାଏ, 


Pe a ee on es a et 
¢ 1 A preface to Chaucer- D. W. Robertson, Jr Princeton 
University Press, 1962, Page-96. 
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୧୯୦ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଥ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 
କାହିଁରେ ଉଷୁନା ପୁଞ୍ଜାଏ, କାହିଁରେ ଖୁଦ ଗଣ୍ଡାଏ, କାହିଁରେ ମୁଗ, କାହିଁରେ ବିରି, 
କାହିଁରେ ସୋରିଷ । ସେର ଚୋଲି ଶୁକଟରୀ ଗାର ବକଟେ¬ କେଯାଏ ଦୁଧ ବା 
ଦେଉଛି। ସେଥ୍୍‌ରୁ ସେ ଦହି ଗୋଳାର, ଲହୁଣୀ ମାରି, ନୋଟ ଠେକିଟିରେ ଘିଅ 
ଟିକିଏ ଟିକିଏ ସାଇତିରଖୁଥ୍ବ — କୁଣିଆ ମଲତ୍ର ଭଲଲୋକ ମନ୍ଦଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ।”? 
ସରଦୀ : ବୋଉ କହେ, “ ସେକାର ମଣିଷ ଆଉ ଏବକୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିରିବେ 
ନାହିଁମ ! ବୋଉଦି'ଟା ଘରେ ଶୋଇଥ୍‌ବେ, ବୃଢ଼ୀ କାରିଅନ୍ଧାରୁ ଉଠି ଘରଦ୍ଧାର 
ଲିପିପୋଛି ଏମିତି ନିଚିପଡ଼ କରିଥ୍ବ ଯେ ତଳେ କଢୋଡଢ଼େଇ ଭାତ ଖାଇଗଲେ ତମକୁ 
ଅସୁକ ଲାଗିବ ନାହିଁ।”' ( ୨) 

ଏ ପ୍ରକାର ଭାଷା ଓଡ଼ିଶାର ସଦର ମହକୂମାର ଭାଷା ନୁହେଁ, ଯେଉଁ ଭାଷାକୁ 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ଥମାସ୍‌ ହାର୍ଡିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାଶୈଳୀ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ଅଭିଜାତ ଭାଷା (King’s language) ବୋଲି ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି। (୩) ଏହା ଅଖ୍ୟାତ ଉପାନ୍ତର ଭାଷା। ଶୈଳୀର ଆଭିଜାତ୍ୟ ନାମରେ 
ଏହି ଭାଷାର କୌଣସି ତୀର୍ଯ୍ୟକତା ବା କୃତ୍ରିମତା ନାହିଁ। ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ତା'ର 
ସହଜ ଜାନପୀଠିକ ଗୌରବ ଦେବାରେ ପ୍ରମୁଖ କଳାକାର ଫକୀରମୋହନ ବରଂ 
ଭାଷାକୁ ନିଜସ୍ଵ ଅଭିରୁଚି ଓ ଅଭିଜ୍ଞାନ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ଅନେଜତ୍ର ଗୁରୁ-ଲଘୁ, ହର୍ଷ-ଦୀର୍ଘ 
କରିଛନ୍ତି। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷାର ସ୍ଵତଃ ପ୍ରବହମାନତା କେତେକ ସ୍ଥଳରେ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ପ୍ରଗନ୍‌୍ଭତା ଭିତରେ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି। କେବଳ ନିଜର ପଣ୍ଡିତପଣିଆ 
ନୁହେଁ, ନିଜର କଳ୍ଧନା ଓ ସତର୍କତା ଯୋଗକରି ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ଗନ୍ଥ ଉପନ୍ୟାସର 
ଗଦ୍ୟଭାଷାକୁ ଯେତେବେଳେ ଜଣେ ବିଜ୍ଞ ବା ପ୍ରବୀଣ ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷା କରିଛନ୍ତି, 
ସେତେବେଳେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ବିଶେଷତଃ ତାଙ୍କ ମାଟିର ମଣିଷ ପରି ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାଷାକୁ ଅତି ବେଶୀରେ ଜଣେ ଭାବପ୍ରବଣ ଗ୍ରାମ୍ୟ କୃଷକର ଭାଷାରେ ପରିଣତ 
କରିଛନ୍ତି। ଗଦ୍ୟଲେଖକ ହିସାବରେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର ଏହାହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ସବୁଠାରୁ 
ବଡ଼ କୃତିତ୍ଧ। 

ଅକୃତ୍ରିମ ଗ୍ରାମ୍ୟଭାଷା (୮୪୯ 1anguage)ରେ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଅବବୋଧର ଶ୍ର୍ତି 
ଓ ସୌନ୍ଦର୍ପ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ଅପେକ୍ଷା ଯଥେଷ୍ଟ ବେଶୀ, ଯେଉଁ କଞ୍ଚା ଆବେଗର 
ଗ୍ରାମ୍ୟଭାଷୀ {sensuous and pastoral language)କୁ ସମାଲୋଚକ ଜର୍ଜ 
ସେଣ୍ଟସବରୀ ‘Vulgar Latin’ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି। (୪) 

୨। “ମାଟିର ମଶିଷ” — (କାଳିନ୍ଦୀ ରଚନାଚୟ) 

୩! The English Novel, Walter Allen- Phoenix House~- London, 
1963 - Page 137. 

Seventeenth Century Prose- Modern Essays in Criticism - 


Ed. by Stanley E. Fish, Oxford University Press, New York, 
1971, Page 37. 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ପନ୍ଦର ୧୯୧ 
ବିନୀତ ଭାବ ଓ ଭାଷାକୁ ଗଦ୍ଯରେ ସେ ଯେପରି ଫ୍ୁଟାଇପାରିନ୍ନ୍ତି ସେହି 
ପାରିବାପଣିଆ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ବରଂ ସେ ଦେଖାଇପାରିନାହାନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଗଦ୍ଯ 
ବରଂ ତାଙ୍କ କବିତାର ଭାଷାଠାରୁ ଆହୁରି ସ୍ମିଗ୍‌ଧ ଆହୁରି ନରମ, ମଣିଷର ଆବେଗିକ 
ଉତ୍ତତାରେ ଆହୁରି ଗତିଶୀଳ। ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଲେମ୍ବଙ୍କ ବିଷୟରେ ଜଣେ ସମାଲୋଚକ 
“It is in the prose that Lamb the poet is 10 be found’”’ ବୋଲି ଯେଉଁ 
ଅଭିମତ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହାକୁ ଏଠାରେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଗଦ୍ଯଶୈଳୀ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇ- ପାରେ। (୫) ‘ମନେନାହିଁ, ‘ପାସୋରିଦେଲିରେ ଶିମୁଳିପାଳଂ 
କବିତାପରି ପଦ୍ୟଯକୂ ଯଦି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଗଦ୍ୟରେ ଲେଖୁଥାଆନ୍ତେ ତାହେଲେ ମାଟିର 
ମଣିଷ”'ର ଲେଖକ ହିସାବରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ପ୍ରଖ୍ୟାତି ତାହା ବସ୍ତୁତଃ ବହୁଗୁଣିତ 
ହୋଇପାରିଥାଆନ୍ତା। 
ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏକ ସ୍ବିଗ୍ଧ କବିତ୍ୂର ସଂଯୋଗ ହୋଇଛି। ‘ମାଟିର ମଣିଷଂ 
ମାଟିକୁ ପ୍ରାଣଭରି ଭଲପାଇବାର ଆମ୍ମପ୍ରତ୍ଯୟ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଭାଷା କହିଛି ତାହା 
ମଣିଷ ଆଖୁର ଲୁହ ପରି ଯେତିକି ନରମ ସେତିକି କଠିନ ମଧ୍ଯ । ତାଙ୍କ ଭାଷା ଏକାନ୍ତ 
ବିନୀତ ପ୍ରାଣର ଭାଷା। ସେ ପ୍ରକାର ବିନୟ ତାଙ୍କ ଭାଷାର ଶର୍ତି ହ୍ରାସ କରିନାହିଁ 
ତାଙ୍କ ଭାଷା ତାଙ୍କର ସରସ ଗଦ୍ଯ ଧାଡ଼ିମାନଙ୍କରେ ଉଛୁଳା ଆବେଗର ଉତ୍‌ଫୃଲ୍ଲ 
ଭାଷାର ଗୁଣ ଗ୍ରହଣ କରିଛି। ଗଦ୍ଯ ଭାଷାର ପ୍ରସାରଣଶୀଳତା ତଥା ଅକୃତ୍ରିମ 
ପ୍ରାକୃତିକତାର ଗୁଣ କିମ୍ବା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ମଧ୍ଯ କେଉଁଠି ତାଙ୍କ ଆବେଗ ବ୍ୟାହତ କରିନାହିଁ 
ତାଙ୍କ କବି ବ୍ୟକ୍ତିତୂର ସରସ ତଥା ବିପୁଳ ପ୍ରକାଶ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ଯକୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଚ୍ଛାସର 
ଭାଷା (Passionate prose)ର ଗୁଣ ଆଣିଦେଇଛି । 
ଏପରି କେତେକ ଶଦବ୍ଦପୁଞ୍ଜ ରହିଛି ଯହିଁରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ବା ଡାଇଲେକୁ'ର 
ଶି୍ତିମାନତା ଲେଖକର ପ୍ରାଣଖୋଲା ଆବେଗରେ ହି ଚିହ୍ନିତ। ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ଓ 
ଶବ୍ଦର ନିବିଡ଼ତା ଦୁତଭାବ ସଞ୍ଚରଣଶୀଳତାର କାରଣ ଯାହା ବହୁଭାବେ ଆବେଗିକ 
ପାରସ୍ମାର୍ଯ୍ୟାମଵକତା (emotional sequence) ରକ୍ଷାକରିଥାଏ | ( ୬) 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ନିଜର ଏକାନ୍ତ କବିପ୍ରାଣକୁ ଢାଳିଦେଇ ଗଦ୍ଯଭାଷା ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, 
ଯେଉଁ ପାରଦର୍ଶିତା ଛନ୍ଦ ଯୋଜନା ଜନିତ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ତଥା ପଂକ୍ତିଯୋଜନାଗତ ସତର୍କତା 
ଯୋଗୁଁ ପଦ୍ଯରେ ସେ ହୁଏତ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିନାହାନ୍ତି। ଲେଖକ ତା ଲେଖାରେ 
ପ୍ରାଣ ଢାଳିଦେବାର ନିଷ୍ଠା ଓ ସାଧୁତା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ବଡ଼ ସମର୍ଥନ ରହିଛି। ସେ ନିଜେ 


Wes 
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୧୯୨ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ପ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଢାଳିଦେଇପାରେ, ସେଠାରେ ଲେଖାର ଭାଷା ଯଦି ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ, ଏକାଧ୍କବାର 
ପାଠଜଲେ ପାଠକ ନିଶ୍ଚୟ ସେ ଲେଖା ପଢ଼ି ଅଭିଭୂତ ହେବ। (୭) ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ 
ରାଲ୍‌ଫ ଫକ୍ସ (Ralph Fox) କହିଛନି- “The novel is not merely a 
fictional prose, it is the prose of man’s life, the first art to attempt 
to take the whole man and give him expression.” କାରଣ ପାଠକ ନିଜକୁ 
ଲେଖକର ଲେଖା ଭିତରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଏ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅଭିନିବିଷ୍ଟ ଭାବେ । 

ତନ୍ମୟତୀ ଯେକୌଣସି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟର ମୌଳିକ ପ୍ରେରଣା, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ। ଭାଷା ଓ ଭାବର ପ୍ରାକୃତିକତା ସହିତ ଭାବ ଓ ଆବେଗର ପରିଚ୍ଛନ୍ନତା ହିଁ 
ପ୍ରକୃତରେ ପାଠକ ସହିତ ପ୍ରାଣର ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନକରିଥାଏ । ବାର୍ଣ୍ଣାଡ୍ଶ ସେପାଇଁ 
କହିଥ୍‌ଲେ — “Without passion everything becomes unreal’! (୮) 
ଏହି ଯୋଗୀଯୋଗ ପରିଚିତ ଭାବ ସହିତ ସମୁଚିତ ଭାଷା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ। 
ମଣିଷର ଗଭୀର ଭାବ-ଚେତନା ଅନୁରୂପ ଶବ ଆପଣାଛାଏଁ ଉଛୁଳିପଡ଼େ। ଯାହା 
ବ୍ରବ୍ଦିଦୀପ୍ତ ତଥା ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ ସାହିତ୍ୟିକ ଚେତନାର ଭାଷା ତାହା ପ୍ରକୃତ ପ୍ରାଣର ଭାଷା 
ନୁହେଁ । କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ ‘ମାଟିର ମଣିଷ” , ‘ଲୁହାର ମଣିଷ? ଆଦି ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା 
ପରିମାର୍ଜିତ ଶାସ୍ତ୍ର ଭାଷା ନୁହେଁ, ବରଂ ମୌଖ୍କ ଭାଷା | 

ଗାଁର ଘର ଅଗଣା, ଦାଣ୍ଡପିଣ୍ଡା, ପଞ୍ଚାୟତ ମଣ୍ଡପର ଭାଷାକୁ ଅବିକଳ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ ! ଆପଣା ମନର ସୁଖଦୁଃଖ ବିଷୟ, ପରପାଇଁ 
ବାହୂନିହେବାର ସିକ୍ତ ଓ ସମ୍ଭେଦ୍ୟ ହୃଦୟବର୍ତା, ନିଜସ୍ଵ ହୃଦୟର ଅନ୍ତରୀଣ କବିତ୍ର 
ଧାରା ¬ ଏ ସବୁ ମିଶି ତାଙ୍କ ଭାଷାକୁ ଶୀତନଦୀ ପଠାପରି ବଣ୍ଣ୍ିଳ ଓ କରୁଣ କରିଛି। 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷୀ ସଦର ସହରର ନୁହେଁ, ଅବା ସହର ତଳି ଅଞ୍ଚଳର ବି 
ନୁହେଁ, ଗ୍ରାମ ଦାଣ୍ଡର କଞ୍ଚାଂଃଆବେଗର ମାଟିବନ୍ଧ ମଖା ଭାଷା ହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ! 

ଯେଉଁ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଯୋଗୁଁ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ରଚନାଶୈଳୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ଚିହ୍ନିତ 
ହୋଇଛି, ସେହି ଭାଷାର ଗୁଣଧର୍ମ ହିଁ ଏଠାରେ ବସ୍ତୁତଃ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି। ତାଙ୍କ 
“ଅମର ଚିତା”, “ଆଜିର ମଣିଷ” ପରି ଉପନ୍ୟାସ ଅଥବା “କ୍ଷୟଷ୍ଣ ସଂସ୍କୃତି”, ବିଶୁରୂପ 
ଦର୍ଶନ? ପରି ପ୍ରବନ୍ଧର ଭାଷା ଏଠାରେ ଆଲୋଚିତ ହେଉନାହିଁ, କାରଣ ତାହା ତାଙ୍କ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତାର ଜ୍ଞାନଗର୍ଭିତ ଭାଷା | 

ମାଟିର ମଣିଷ” ଭାଷା ଶୈଳୀର ସ୍ଵକୀୟତା ହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ 
ବା ଶ୍ରେଷ୍ଠତାର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ କାରଣ । ବରଜୁ ପଧାନ ପରି ଜଣେ ଉଦାର 


୭। ‘ଗଳ୍ଥଂ — କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ସହିତ ସାକ୍ଷାତକାର ¬ ସଂ. ବିଭୁତି ପଟ୍ଟନାୟକ | 
C1 A Sutdy of Literature- For Readers and Crities—- David 
Daiches — Andre Deutsch- 1968 — Page 35. 
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ଅଧାୟ - ପନ୍ଦର ୧୯୩ 
ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଚରିତ୍ର : ଚିତ୍ରଣ କେବଳ “ମାଟିର ମଣିଷ”ର ମହତ୍ତ୍ବର ସ୍ପୀକୃତି ବୋଲି 
ଯେଉଁମାନେ ମନେକରନ୍ତିୟ ସେମାନେ ଞିପନ୍ଯାସିକ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଗଗତ ପାରଦର୍ଶିତାକୁ ହୁଏତ ବିସ୍ବରି ଯାଇଥାଆନ୍ତି । “ମାଟିର ମଣିଷର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା 
ବରଂ ଖାଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଲେଖ୍ବାରେ। ମଧୁର ଭାବ, ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଚିତ୍ର, ପରକୁ 
ଆପଣାର କରିନେବାର ସ୍ବେହପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଚିନ୍ତା କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଗଦ୍ୟଭାଷାକୁ କବିତ୍ସର 
ସ୍ମିଗ୍ଧତା (gant poeticness) ଓ ଅନୁକ୍ତ ଭାବସଂକ୍ରମଣଶୀଳତା ଆଣିଦେ ଇଛି। 
କାଳି ନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଗଦ୍ୟଭାଷା ତାଙ୍କ କବିପ୍ରାଣରୁ ଉତ୍ସାରିତ ହୋଇଅଛି ବୋଲି ଆମିକ 
ଭାବନାରେ ସେ ଭାଷାର ମହତ୍ତ୍ଵ ସ୍ଵୀକୃତି ସିନା, ପଦଯୋଜନାଗତ କୌଣସି ବାହ୍ଯ 
ଆଙ୍ଗିକତାରେ ନୁହେଁ। ବଚନଭଙ୍ଗୀ ତଥା ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାଗତ ଦ୍ରର୍ବିନୀତ ଶୈଳୀ 
(boisterous style) ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ତାଙ୍କର ନଥ୍‌ଲା। ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ସଂଯୋଜିତ ଶଦପୁଞ୍ଜଗୁଡ଼ିକୁ ଅବା ବିଶ୍ଳେଷଣବୋଧକ ଶବ୍ଦାବଳୀ (monosyllabic 
words)ରେ ପରିଚିତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଧ୍ଵନି ଓ ତଜ ନିତ ପ୍ରଭାବ ପାଠକକୁ ଏକ କଞ୍ଚା ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଅନୁଭୂତି ଆଣିଦେଇଥାଏ। ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ତାଙ୍କ ଭାଷା ଯେତେ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବାକ୍ବାହୁଲ୍ୟ (୮ଠmantic verbosity) ରେ ଭରି ନୁହେଁ ସେତେ ବେଶୀ 
ଆମ୍ଭିକ ତଥା ପାରିବାରିକ ସଂଳାପଦ୍ଧାରୀ ରମଣୀୟ (el) ଓ ପ୍ରାଣର 
ଓସୁକତାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗଭୀର । 

କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପୁଣି ସାଧାରଣତଃ ଯେଉଁ ମଶଣିଷମାନଙ୍କୁ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ 
ଲେଖ୍ବାରେ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ଭାଷା ସେପରି କାବ୍ୟିକ ତନ୍ମୟତାର ଆବେଗପ୍ରଧୀନ ଭାଷା 
(€motive prose) ହେବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ! ମଣିଷକ୍ର ଲେଖ୍ବାରେ ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ 
ତାଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ବିମୁଗ୍ଧ ଅନୁଭବର ଉଷ୍ଠତାରେ ଅଧକ ଦୁତ ଓ ପ୍ରାଣବାନ୍‌ । ସେ ‘ମାଟିର 
ମଣିଷ? ଉପନ୍ୟାସ ଉପରେ ଉପକ୍ରମଣିକାରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ¬ ‘ ଦୂନିଆର ହାଟେ କୋଟି 


—~ 


ହୀରାନୀଳା, ମଣିମାଣିକର ତୁଲ / ମାଟିର ପିତୁଳା ଗଢ଼ି ରଖ୍ଦେଲେ କିଏ ପଚାରିବ 
ମୂଲ! (୯) 

ଜୀବନର ବାହାର ଘଟଣାରେ ସଂଘର୍ଷପୀଡ଼ିତ ମଣିଷକୁ ଦେଖାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଭିତର ମଣିଷଟିକୁ ଦେଖାଇବାର ଆନ୍ତରିକତା ତାଙ୍କର ବହୁତ ବେଶୀ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ 
ବୋଧରୁ ମଣିଷ ମନରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି ହେବାର କଥା ସେହି ପ୍ରତ୍ୟୟ ଦେଇ 
ସକଳ ମାନବୀୟ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାର ଭୂଲ-ଠିକ୍‌ ମଣିଷଟି ଯେପରି ଭାବିବାର କଥା, 
ପୁଣି ଯେପରି ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର କଥା, ତାହା ତାଙ୍କ ଭାଷା ସଂଯୋଜନାରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଣବାନ୍‌ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଛି। ଘରୋଇ ତଥା ବ୍ୟାବହାରିକ ଗଦ୍ୟଭାଷାର 
ସ୍ଵାଭାବିକତା ଭିତରେ ହିଁ ଜାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଭାଷାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାମ୍‌କ ମହତ୍ତ ସ୍ଵୀକୃତ । 


୯। ମାଟିର ମଣିଷ ¬ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ! 
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୧୯୪ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 
ଏହି ଭୂମିସଂଲଗ୍ନ ବିନୀତ ଆଚାର ବିଚାରର ମଣିଷକୁ ଲେଖ୍‌ବାରେ ସେ ଯେଉଁଠି 
ଅସମର୍ଥ ଅବା ଅଶ୍ରଦ୍ଧ, ସେଇଠି ତାଙ୍କ ଭାଷାର ଗୌରବ ହାନି ହୋଇଛି।  ଅମରଚିତା' 
ଅବା ଂମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା'ରେ ମାଟିର ଭାଷା ନାହିଁ, କାରଣ ମଶିଷ ସେଇଠି ତା'ର 
ମାନବୀୟ ପ୍ରବୃଭି ଭିତରେ ସହଜ ନୃହେଁ, ଅଧ୍କାଂଶରେ ସଜଡ଼ା ରୂପର ମଣିଷ 
ସେମାନେ । ଆଦର୍ଶାୟିତ ମଣିଷକ୍ର ଲେଖ୍ବା ପାଇଁ ଯେ କୌଣସି ଶିଳ୍ପୀ ସହଜ ଭାବରେ 
ତ ଲେଖେ ନାହିଁ; ପୁଣି ହୃଦୟ ଦେଇ ମଧ୍ଯ ଲେଖେ ନାହିଁ। ତେଣୁ ସେ ମଣିଷକୁ 
ଲେଖୁବାରେ କେବଳ ଅତିରଞ୍ଜନ, ଅନୁରଞ୍ଜନ ବକ୍ତବ୍ଯଧର୍ମୀ ଭାଷା ବ୍ଯବହାର 
କରିଥାଏ । ସେ ଭାଷାରେ ଏକ ଆବେଗିକ ପରିପକୁତା (emotional maturity) 
ନଥାଏ, ବରଂ ଥାଏ ଏକ ପୂର୍ବନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଅଭିଜ୍ଞାନର ବୋଧ (Conceptional 
thinking) (୧0 )1 

‘କବି' ବା 'ଗଣଦେବତା” ଉପନ୍ୟାସରେ ତାରାଶଙ୍କର ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ତାଙ୍କ ପ୍ରାଣ 
ଢାଳିଦେଇ ହୃଦୟର ଯେଉଁ ଆର୍ଦ ଭାଷା ଲେଖଛନ୍ତି, ବିଶେଷତଃ ତାଙ୍କ “କରି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନିତାଇ ଓ ‘ଗଣଦେବତା'ର ‘ଶିବ୍ୁଘୋଷ”ର ଜୀବନକୁ ଲେଖୁଲାବେଳେ 
ସେ ଯେପରି ତନ୍ମୟ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ସେ ପ୍ରକାର ଉଚ୍ଛସିତ ଅନର୍ଗଳତା ପାଠକ 
କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ ଭାଷାରେ ହିଁ ଅଧ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରେ । ଅଙ୍ଗେଲିଭାଇଲା କାହାଣୀ ମୁଗ୍ଧ 
କଥାର ଭାଷାପରି ତାଙ୍କ ଭାଷା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ଓ ମାମିକ ହୋଇଛି। ସବ୍ରଜ କରି 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପୁଣି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଅନୁଚିନ୍ତା ସଂଯୁକ୍ତ କରି ତାଙ୍କ ଭାଷାକୁ କେତେକାଂଶରେ 
ଅଧକ ଗତିଶୀଳ ଓ ସ୍ବିଗ୍ଧ କରିଛନ୍ତି। ଗୋଟିଏ ମଣିଷର ସୁଖଦୁଃଖ, ଜୀବନଯାତ୍ରାର 
ଲହୁଲୁହାଣ ଆଉ ଏକ ମଣିଷର ସୁଖ-ଦୁଃଖର ଜୀବନ ଭିତରେ ମିଶିଯାଇଛି। ସ୍ଟେହ 
ମମତାର ଘେନାରଘେନି ମାନବ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଭାବ (Anthoropocentric Emotion)ର 
ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ତାଙ୍କ ଗଳ ଉପନ୍ୟାସକୁ ମାଟି ଓ ମଣିଷର ଶାଶ୍ବତ ସମ୍ବନ୍ଧ ବିଷୟରେ 
ଲେଖିବାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଛି। ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟଭାଷା ତେଣୁ ଏହି କାରଣରୁ ଅଧ୍‌କ 
ଭୁମିସଂଲଗ୍ନ ଓ ଆବେଗଷପ୍ରଧାନ। ତଥ୍ଯ ଓ ଯୁକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ସରଳ ବିଶ୍ଵାସ ଗଭିତ 
ଚେତନା ତାଙ୍କ ଗଦ୍ଯକୁ ଅଧ୍‌କ ସ୍ବିଗ୍ଧ କରିଛି। ତାଙ୍କ ଗଦ୍ଯର ଏହି ସ୍ବିଗ୍ଧତା 
(Subtleness) ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଅଧୁକାଂଶ ଧାଡ଼ିକୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଗଦ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଆଣିଦେଇଛି; ଯଦିଓ ସେ ଅନେକ ସରଳ ଓ ବ୍ୟାବହାରିକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି। 

'ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା”, 'ଅମରଚିତା'ରେ ଦୈନ୍ୟ ଦ୍ରଢିକ୍ଷର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଲାବେଳେ 
ସେ ଯଦିଓ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଗଦ୍ଯମୟ ହୋଇଛନ୍ତି ତଥାପି ସେହି ଗଦ୍ଯମୟତା 
ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଦ୍ରଭିକ୍ଷର କରାଳ ଚିତ୍ର ଆଙ୍ଗିଲାବେଳେ ସେ ଅଧ୍‌କ ଭାବପ୍ରବଣ 
ଓ ସମ୍ଭେଦ୍ୟ ଭାଷା ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି। 


eo! The Making of Literature—-R.A. Scott, James London- 
1967. Page 305. 
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ଅଦଧ୍ଯାୟ - ପନ୍ଦର ୧୯୫ 


ମାଟିର ମଣିଷ” ଉପନ୍ଯାସର ଗଦ୍ଯଭାଷା ଭାଷାର ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରଭାବ ତଥା 
ସଞ୍ଚରଣଶୀଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେବଳ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଗଦ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ନୂହେଁ, 
ବରଂ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯିକ ଗଦ୍ୟ ଭାଷାର ଏକ ସର୍ବୋଜୁଷ୍ଟ ନମୂନା । ଆବେଗର 
ଉଚ୍ଚାସଧର୍ମୀ ଭାଷା ଲେଖୁଥ୍ବା ଲେଖକ ତ ନିଶ୍ଚୟ ଜଣେ ଆସକ୍ତ ଶିଳ୍ପୀୟ ଏତଦ୍‌ରିନ୍ନ 
ସେ ମଧ୍ଯ ମାନବତାବାଦର ପଜିଟିଭ୍‌ ଭାବଦ୍ଧାରା ବିଶେଷଭାବେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ଟିଣ ଶିଳ୍ପୀ | ତାଙ୍କର ଏକାମ୍‌ ହେବାର ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାଶୈଳୀ 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦିଆଯାଇପାରେ ! ମଣିଷକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଜ୍ଞାପନ କରିବାର ଉଚ୍ଚତମ 
ହାହିଁକତା ତାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନାବିନ୍ୟାସକୁ ଏପରି ଉଚ୍କଳ ଓ ଘରୋଇ କରିଛି। “ମାଟିର 
ମଣିଷ”ର ଭାଷା ଏକାନ୍ତ ପାରିବାରିକ ଆତ୍ମୀୟତାର ଭାଷା । ଘରୋଇ ଆମତ୍ମୀୟତାର 
କଥୋପକଥନ ହେଉଛି ସଂଯୋଜିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସଂଳାପ। ନିଜେ ଗଢ଼ିଥ୍‌ବା 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ନିଜେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ତେଣୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି — 

“ବରଜୁର ନିଜଘର ପରଘର ବିଚାର ନଥ୍‌ଲା। ପର ଆପଣା ଫରକର ବହୁ 
ଉର୍୍ଧରେ ସେ । ହରି ମିଶ୍ର ତାର ପରମ ଶତ୍ରୁ କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ପ୍ରଶ୍ନ 
ନାହିଁ। ଛକଡ଼ି ତା? ମା ପେଟର ଭାଇ। କଥାରେ ଅଛି ଶତୁ କେଉଁଠି ନା 
ମାଂ ପେଟରେ । ତା'ଉପରେ ସେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନିଏ ସାତପୁରୁଷୀ ନିଜ ଘରଠାରୁ ବିଦାୟ 
ନେଇ | × × × ବରଜୁ ପଧାନର ସ୍ଵରୂପ ସେଠାରେ ଆହୁରି ତେଜିୟାନ୍‌ ହୋଇଉଠେ । 
ମଣିଷ ଭିତରେ ହିଂସାର ସମୂଳ ବିନାଶ ପାଇଁ ତା'ର ଜନ୍ମ। ବାକ୍ୟରେ, ମନରେ, 
କିଏ ବା କର୍ମରେ, ଭାରତବର୍ଷର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳକୁ ଯେମିତି ଅବା ଖୋଜି ବାହାରକରିବାକୁ 
ଲୋଡ଼େ। × × × ପୁଣି ଦୁନିଆ ଉପରେ ଘୋଷଣା କଲା- ମଣିଷ କେବେ 
ମଣିଷର ଶତୁ ହୋଇ ନ ପାରେ। ଯାହା ହାତରେ ସବୁ ଛାଡ଼ିଦେବା କୌଶଳ 
ଅଛି ସେହି ମଣିଷକୁ କଦାପି କେହି ଜିଣିନପାରେ। ସେ ଚିରବିଜୟୀ | ( ୧୧) 

ପୁଷ୍ିନ ଯେପରି କହୁଥ୍‌ଲେ — ମୁଁ ବଞ୍ଚବି ମୋ ରଚନାର ଗତିଶୀଳତାର 
ଉଷ୍ପତାରେ”” ରଚନାର ସେହି ମାନବୀୟ ଉଷ୍ତା କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ରଚନାଖଶୈଳୀକୁ 
ଆହୁରି ଆର୍ଦ୍ଧ ଓ ଆତ୍ମୀୟ କରିଛି। ମାନବୀୟ ଆବେଗର ଉଚ୍ଥାସପ୍ରବଣ ଶିଛ୍ୀ 
(Passionate Artist) ହିସାବରେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଗଦ୍ୟଭାଷା କାରୂଣ୍ୟରେ କଦମ୍ଭିତ 
ଓ ଅଶ୍ରରେ ବିକଶିତ। ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ କଦମ୍ବର ଏହି ବିଳାସ । “ହାରାବୋଉର 
ଲୁହଧାର ଶ୍ରାବଣ ପରି ଗଳିପଡ଼ିବା'? ଆଦି କବିତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ରକଳ୍ଧ ପ୍ରୟୋଗରେ ଗଦ୍ୟକାର 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ସର୍ବତ୍ର ଚିତ୍ରକନ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ ବଢକ୍ତବ୍ୟର ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ଶର୍ରିକୁ ଆହୁରି 
ସଂପ୍ରସାରିତ ଓ ମାର୍ମିକ କରିଛନ୍ତି। ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ କଥାକାର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
“ନୀଳଶୈଳ' ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସରେ ଅମୃର୍ଉ ଜଗତରୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପଥ Telescopic Image 
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୧୧। ନବରବି ¬ ଝିମିଟି ଖେଳରୁ ମହାଭାରତ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ — 
ପୂଜାସଂଖ୍ୟା ¬ ୧୯୭୫॥। 
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୧୯୬ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଆଣି ଯେପରି ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅଧ୍‌କ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ 
କରିପାରିଛନ୍ତି ଏଠାରେ ଶିଛ୍ୀଙ୍କର ସେ ପ୍ରୟାସ ନାହିଁ। 

ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଚେଷ୍ଟା ଅଧ୍‌କ ଶିଳ୍ମିସିଵି ଲାଭ କରିପାରିଛି ତାହା ବରଂ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଭାଷାର (colloquial language) ପ୍ରାଣବାନ୍‌ ପ୍ରୟୋଗରେ ହିଁ କେବଳ। ଜଣେ 
ବଡ଼ ଶିଳ୍ଥୀ ସେଥ୍‌ପାଇଁ କେତେବେଳେବି ତାର ନିକଟତମ ପରିପାର୍ଶ୍ତର ପ୍ରଚଳିତ 
ଭାଷାକୁ ପରିହାର କରେନାହିଁ, ବରଂ ଅତି ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ସେହି ଭାଷାରେ ନିଜର 
ଭାବ ପ୍ରକାଶକରେ । ( ୧୨ ) 

ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟଭାଷାର ପ୍ରକୃତ ଗୌରବ ବିଶେଷ ପଦସଂଯୋଜନାଜନିତ ସଂଘଟିତ 
ଶୈଳ୍ଦିକତାରେ ନୁହେଁ ବରଂ ଆବେଗାନୁଭୂତିର ଉଚ୍ଛଳ ବିଦଗ୍ଧତାରେ ତଥା ମାଟି 
ଓ ମଣିଷକୁ ଭଲପାଇବାର ଉଚ୍ୁସିତ ତନ୍ମୟତାରେ | ଯେଉଁଠି ସେ ତତ୍ତ୍ବଦର୍ଶୀ, ନୀତିବେତ୍ତା 
ଅବା ପ୍ରଚାରକର ବାଚନିକ ଆଚରଣ ଭିତରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସଂଳାପ କରିଛନ୍ତି ପାଠକ 
ସେଇଠି ମାଟିର ମଣିଷ”ର ଲେଖକ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କୁ ଦେଖବାକୁ ପାଏନା। 
କବିଜନସୂଲଭ ଶିନଳ୍ଥୀ ପ୍ରାଣର ଉଛ୍ଛାସକୁ ଇତସ୍ତତଃ ଭାବେ ପଦ ଓ ପରିଚ୍ଛେଦରେ 
ସଂଯୁକ୍ତ କରିଥ୍ବାର ପରିଣତିରେ ପଦଯୋଜନାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଧ ତଦନୁଯାୟୀ ଆମ୍ଲଭାବ 
ପ୍ରକାଶ ସର୍ବସ୍ବ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ସ୍ଵାଭାବିକତାରେ ଜୀବନ୍ତ ଓ ପ୍ରାଣସ୍ଥର୍ଶୀ 

ତାଙ୍କ ମାଟିର ମଣିଷ”, “ଲୁହାର ମଣିଷ”, ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା” ପ୍ରଭୃତି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ବିଶେଷଣଗୁଡ଼ିକ ଅତିଶୟୋକ୍ତି ବା ଭାବରଂଜନର ବିଶେଷିତ 
ପଦ ନୂହେଁ। 'ଖଲୁରୀ ଘରଟି” କହିବାରେ ଗଦ୍ଯକାର ଘର ସମ୍ପର୍ିତ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ଚିତ୍ର (ଯାହା ସହିତ ମାଟିର ସମ୍ଚନ୍ଧ ଅତି ନିକଟ) ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛନ୍ତି। ଏପରି 
ଅନେକ ବିଶେଷଣ ପ୍ରୟୋଗ ସେ କରିଛନ୍ତି ଯେଉଁ ବିଶେଷଣର ଜନ୍ମ ତାଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ମାର୍ମିକତାରୁ, କଦାପି ଏକ ବାହ୍ୟ ଶିଳ୍ପ ଚେଷ୍ଟାରୁ ନୁହେଁ 

କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଗଦ୍ୟଭାଷା ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପଲ୍ଲୀମୁଖୀ ଓ ଗ୍ରାମଦାଣ୍ଡର ଭୂମିସଂଲଗ୍ନ 
ଭାଷା। କାଳିନ୍ଦୀବାବୁଙ୍କ ମାଟିର ମଣିଷର ଭାଷା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷା ଭଳି 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅଥଚ ଗରିମାମୟ ନୃହେଁ। ବହୁ ଲୌକିକ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯରେ 
କାଳିନ୍ଦୀବାବୁଙ୍କ ଭାଷା ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀରେ ଅନୁରଞ୍ଜିତ । ତାହା ପାଠକର ଶ୍ରବଣ ସୁଖଦାୟକ 
ଓ ଏକାନ୍ତ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ମଧ୍ଯ, ଯାହାର ସଦ୍ଯତା (freshness) ଓ ତୀକ୍ଷୁଣତା 
{intensity) କୁ ସଷ୍ଟତଃ ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଇପାରେ | 

କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଅଧ୍କାଂଶରେ ସଂଳାପଧର୍ମୀ । ଏହି ସଂଳାପ 
ସବୁବେଳେ ମାଟିର ମଣିଷର, ତେଣୁ ଏ ସଂଳାପର ଭାଷା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗ୍ରାମୀଣ 
ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଗୋଟିଏ କଥା ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ଯକରାଯାଇପାରେ: ଯେ, ତାଙ୍କ 


e911 Modern Prose Style—Bonamy Dobree, Oxford & Claredon 
Press— 1964, Page-47. 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ପନ୍ଦର ୧୯୭ 


ଭାଷା ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟାବହାରିକତା ଭିତରେ ସାହିତ୍ୟିକ । ଭାଷାକୁ ଅତି ପ୍ରଭାବଯୁକ୍ତ କରିବା 
ପାଇଁ ତାଙ୍କର ସେପରି କୌଣସି ବିଶେଷ ଚେଷ୍ଟା ବା ସତର୍କତା ନାହିଁ। ସାଂଗୀତିକ 
ଜିଚ୍ଚିଦ୍ୂତା (1a! intensity) ଭିତରେ କବିତଧର ଯେଉଁ ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ତଥା ଅନ୍ତରୀଣ 
ପ୍ରବହମାନତା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଦ୍ଯଭାଷାକୂୁ ତରଙ୍ଗାୟିତ କରିଛି ତାହା ହୁଏତ 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ଗଦ୍ୟ ଭାଷାରେ ନାହିଁ। ମାତ୍ର ଆବେଗସଂଜୀବିତ 
ଆବେଦନରେ ତାଙ୍କ ଭାଷା ଅଧ୍କ ହୃଦ୍ୟ । ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନର ସଂଳାପ ଭିତ୍ତିକ ପ୍ରୟୋଗ 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଗଦ୍ୟଭାଷାକୁ ଏକ ଅନନ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଣିଦେଇଛି। ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅନୁଚିନ୍ତାର 
ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ପରି ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀରେ ଭାଗବତର ପ୍ରଭାବ ଯେପରି ଗଭୀର 
ସେହି ଗଭୀରତା “ଜୀବର ଭଲମନ୍ଦ ବାଣୀ, ମରଣ କାଳେ ତାହା ଜାଣି। କର୍ମ 
କଷଣ ଦେହ ସହେ, ଅରଣ୍ୟେ ଅଜଗର ପ୍ରାୟେ।”'( ୧୩) ଇତ୍ଯାଦି ଭାଗବତ 
ପଂକ୍ତି ସଂଯୋଜିତ ହେବାଦ୍ଧାରା ମାଟିର ମଣିଷ”? ଉପନ୍ୟାସରେ ଗଦ୍ଯମୟ ଅନୁଚିନ୍ତା 
ଆହୂରି ଅର୍ଥଗର୍ଭା ଓ ପ୍ରଭାବଯୂକ୍ତ ହୋଇ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି। ମାଟିର ମଣିଷର 
ପ୍ରତିଟି କଳ୍ପନାରେ ବରଜୁ ପଧାନର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ସଚେତନତା ଲେଖକଙ୍କର ଯେପରି 
ରହିଛି ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ଭାଷାର ବିଶେଷ ନମନୀୟତା ସର୍ବତ୍ର ରହିପାରିଛି। ଲେଖକଙ୍କର 
ଏଠାରେ ଏକ ବିଶେଷ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଆଦର୍ଶ ରହିଛି; ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶର ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ 
“The great instrument of moral good” ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | 

ତାଙ୍କ ଲିଖ୍ତ ବହୁ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ନିଜସ୍ଵ ଭାବଭଙ୍ଗୀର ଗଦ୍ୟଭାଷା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ଫକୀରମୋହନ, ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ଅବା ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି 
ଏକ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଗଦ୍ଯଶୈଳୀର ଶୈଳୀକର୍ରା ଭାବେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ନାମ ହୁଏତ 
କେହି କେହି ଉଲ୍ଲେଖ କରିନପାରନ୍ତି। ମାତ୍ର “ମାଟିର ମଣିଷ” ଉପନ୍ୟାସର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ 
ଭାବପ୍ରବଣ ଯେ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଅବିସ୍ବରଣୀୟ। ‘ଅଙ୍ଗେ 
ଯାହା ଲିଭାଇଛି” ଆମତ୍ମଜୀବନୀରେ ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ଯଭାଷୀର ସେହି ପ୍ରାଣବଭା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିଛି ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ! ଏହା କବିପ୍ରାଣର ସିକ୍ତ ଭାଷା ଆଉ ତା'ର ବିଦଗ୍ଧ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି। ବଚନର ବିଦଗ୍‌ଧତା ଭାଷାର ରବାଡ଼ତମ୍ଭର ଆଭିଜାତ୍ୟର ନୁହେଁ ବରଂ 
ଅନ୍ତରୀଣ ମାନବୀୟ ଭାବାବେଗରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 

କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ମଣିଷର ସହଜ ଭାଷାରେ ବିଶ୍ବାସୀୟ ଜୀବନ ଭୂମିରେ ମଣିଷ 
ସହଜ ହେଉ, ତାରି ଶକ୍ତିରେ ଦେଶ ଓ ଜାତିର ନିର୍ମାଣ ଚଞ୍ଚଳ ସାଧ୍ତ ହେଉ ¬ 
ଏପରି ଇଛା ସେ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି। ତେଣୁ ସବ୍ରଦିଗରୁ ମଣିଷର ମୁକ୍ତିଲାଗି ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ରାଷ୍ଟ୍ରର ନେତୃତ୍ର ଓ ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କୁ ଚେତେଇଦେଇଛନ୍ତି।' ( ୧୪) 


୧୩। ମାଟିର ମଣିଷ ¬ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
୧୪। ଝଙ୍କାର ¬ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା ¬ ଡକୁର କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ 
ନାୟକ ¬ କୁଲାଇ ୧୯୭୮ 
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୧୯୮ ଓଡ଼ିଆ ଗନଳ୍ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦଦଗନ୍ତ 


ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ ପରି ଏହି ପୃଥ୍ବୀର ସୁଖ -ଦୁଃଖ ତାଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ପ୍ରିୟ | କନ୍ନାର 
ସ୍ଵର୍ଗ ରଚନାର ପ୍ରୟାସ ତାଙ୍କର ନାହିଁ; ବରଂ ରହିଛି ସର୍ବଦା ପୃଥ୍ବୀର କୁଡ଼ିଆଘରକୁ 
ସ୍ବର୍ଗ କରିବାର ଇଚ୍ଛା । ( ୧୫) ବିଲ, ବାଉରିସାଇ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ତାଙ୍କ ଭାଷା ଉଚ୍ଛସିତ 
ହୋଇଉଠିଛି। ଭଗବତ୍‌ ଚେତନା, ଧର୍ମଭୀରୂତା, ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଗାଁ ଲୋକର ଭାବ ଓ 
ଭାଷାକ୍ର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି । କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଅବିକଳ ସେହି ଭାବ ଓ ଭାଷୀକୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି। 
ହଜାରରୁ ଅଧୁକ ପୃଷ୍ଠା ପ୍ରାୟ ସେ ଗଦ୍ଯରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି। ଓଡ଼ିଆ ଘରର ଚଳଣି, 
ଭାଗବତ ଟୁଙ୍ଗୀର ଖଞ୍ଜଣି ସହିତ ବହି ବିଜାଳିର ଗୀତକୁ ସେ ଲେଖ୍ପକାଇଛନ୍ତି। ( ୧୬) 
ଏ ଗୀତ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଗଦ୍ଯ ଭାଷାର ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ କବିତାର ଭାବଶୁଦ୍ଧି ଓ ଅନ୍ତରୀଣ 
ଭାବସଂପ୍ରସାରଣଶୀଳତା ଆଣିଦେଇଛି। ‘ମାଟିର ମଣିଷ? ଆଉ ଲୁହାର ମଣିଷ! 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ପାରିବାରିକ ତଥା ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପରିଚିତ ସ୍ଵତ଼ିକୁ ଉଖାରି 
ଦିଏ । ଗୋବରଲିପା ମାଟି ଚଟାଣ, ମଧୁମାଳତୀ ଲତାର କୁଣ୍ଡଳୀ, ସକାଳ ଖରା, 
ବଡ଼ିଭଜା, ଗେଣ୍ୁଫୁଲର ବାସ୍ମା ଏସବ୍ର ଭିତରେ ତାଙ୍କ ଭାଷା ଚିତ୍ତ -ସମ୍ଭୋହକ ନିଶ୍ଚୟ | 

‘ମାଟିର ମଣିଷ” ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାର ପଲ୍ଲୀମୁଖୀନତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି - “ଏହି ଗ୍ରନ୍ତ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଲୋକକଥ୍‌ତ ଭାଷାର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ସମସାମୟିକ କାଳରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛି ଏବଂ ଏଥୁରେ ଫ୍ରଟିଥ୍‌ବା 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଉତ୍କଳର ଚିତ୍ର ଅସତ୍ୟ ନୁହେଁ। ( ୧୭) 

“ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା, “ଅମରଚିତା'ର ଭାଷା ଅଧ୍କାଂଶରେ ଉଦ୍‌ବୋଧନମୂଳକ 
ଭାଷା। ତାହା ବିଗଳିତ ହୃଦୟର ଭାଷା ନୁହେଁ, ଯୁକ୍ତିପ୍ରବଣତାର ଭାଷା । ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର 
କ୍ଷୁଧା'ରେ ସନାତନ ଯେଉଁ ସୁଦୀର୍ଘ ଅଳଂକୃତ ସଂଳାପ (Rhetorical Speech) 
କହିଛି ତାହା ତଥ୍ଯ ଓ ଜ୍ଞାନଗ୍ଭିତ ଗଦ୍ଯ ଶୈଳୀର ଭାଷା। ଏ ଭାଷା ପଢ଼ିଲେ 
ମନେହେବ ସତେ ଅବା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଧୂଳିଧୂସରିତ ପଧାନପଡ଼ା ଗାଁରୁ ଲେଖକ, ରାଜା 
ଓ ସାମନ୍ତ ମୁକ୍ତାଗଡ଼କୁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି। ଏହି ଉପନ୍ଯାସର ଭାଷା ବିବାସିନୀ ଓ 
‘ପଦ୍ମମାଳୀ”ର କ୍ଲାନ୍ତିକର ରଚନା ଶୈଳୀକୁ ଆଉଥରେ ମନେପକାଇଦିଏ। ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟିରେ ପୂଣି ପୂରୁଣାକାଳିଆ ନାଟକ ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂଯୋଜିତ ଦୀର୍ଘ 
ସ୍ଵଗ ତୋଭ୍ତି ରହିଛି, ଯାହା ପାଠକକୁ କ୍ଳାନ୍ତି ଓ ଅବସନ୍ନତା ଆଣିଦିଏ । 


୧୫! ““ଚାଳର ଘରେ ଜନ୍ମ ମୋର ବଞ୍ଚେ ମାଟି ତାଡ଼ି / ଚାଳରଘରେ ଆଦ୍ୟ ପ୍ରେମ 
ଦେଇଛି ମୋର ବାଢ଼ି × × × ଚାଳରଘର ଲୋଡ଼ଇ ମୋର ନ ଲୋଡ଼େ ରାଜାସନେ, 
ପ୍ରଦୋଷ, ଉଷା ଗୀତଟି ଯହିଁ ଗାଉଛି ମନେମନେ!” (କାଳିନ୍ଦୀଚରଶ ) 

୧୬। “ଦାଣ୍ଡରେ ଶୁଭିଲା /ରାମକୃଷ୍ଣ ବେନିଭାଇ/ଅକୁର ଆସିଛି ତାଙ୍କ ଘେନିଯିବା ପାଇଁ /ରାଜା 
ପରଜା ସମସ୍ତେ/ସଜ ହୋଇଥାଅ କାଲି ଚାଲିବା ପ୍ରଭାତେ।” (ମାଟିର 
ମଣିଷ — କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ) 

୧୭। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ — ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ 
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ଅସାୟ - ପନ୍ଦର ୧୯୯ 


ସେ କାଳର ସଂସ୍କୃତ ଜାଣିଥ୍‌ବା ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପୁତ୍ର ଓ ଶିକ୍ଷିତ ଫ୍ୟୁତାଲ 
ଲର୍ଡ (୮ଧରଏaୀ Lord) ଯେଉଁ ଭାଷା କହୁଥ୍‌ଲେ ଓ ଯେଉଁ ଭଙ୍ଗୀରେ କହୂଥ୍‌ଲେ, 
ତାହା ମୁଖ୍ଯତଃ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା” ଓ ଅମରଚିତା'ର ଭାଷା, 
ଅବଶ୍ଯ ଓପନ୍ୟାସିକ ସେ ପରିବେଶ ଚିତ୍ରଣରେ ସେ ପ୍ରକାର ଭାଷା ଦେବାକୁ 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେକରିଛନ୍ତି। ପାଠକ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ “ମାଟିର ମଣିଷ'ର ଗଦ୍ୟଭାଷା 
ସହିତ ଯେପରି ପରିଚିତ ହୋଇଥଲା ତାହା କାହିଁ ଏଠାରେ ? 

ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଦୁଇ ଉପନ୍ଯାସର ଗଦ୍ଯଭାଷାର ସ୍ଵରୂପ କ'ଣ ତାହା ଏଠାରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି। 

ସନାତନ ଚାଲିଗଲା । ମାତା ପିତା ଭଗିନୀଙ୍କୁ ନିଃସମ୍ବଳ କରିଦେଇ ପଡ଼ୋଶୀ 
ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କର ଅନୁକମ୍ପାର ଅଶ୍ରୁଜଳ ବହନକରି। ରାଜାଦେଶ ଶିରୋଧାର୍ଯ୍ୟ କରି 
ଗୃହ ମଧ୍ଯରୁ ବହିର୍ଗତ ହେଲା। × × × ସେ ବିଦାୟ ଘେନିଗଲା। ସକଳ ମୁଖରୁ 
ଆଶାର ଦୀପ୍ତି ହରଣକରି।” ( ୧୮) 

× , × × × 

“ପୁଣି ନାନା ଅତୁତ ଖାଦ୍ୟର ଆବିଷ୍ପିୟା ହେଲା। × × × ସ୍ଵାଦୁ-ଅସ୍ଵାଦ୍ର, 
କୋମଳ, କଠିନ କ୍ରମେ ସବୁ ଆଜି ତା ଗର୍ଭକୁ କ୍ଷେପିତହେଲା। ( ୧୯) 

ଉଦ୍ଧୃତ ପଦଗୁଡ଼ିକ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଭାଷାର ସ୍ଵକୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟହାନି କରିଛି 
ଓ ଏହାଦ୍ବାରା ବର୍ଣ୍ଣନାଂଶ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗଦ୍ୟମୟ ଓ କ୍ଲାନ୍ତିକର ହୋଇଛି। ଗଦ୍ଯମୟତାର 
ଏହିପରି ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ । ଯଥା - “ରାଜା ... ତୁଳିତଳ୍ପରେ 
ଅର୍ବଵ-ଶୟନ। × × × ଦୁଇ ଫୁଲବିବି ତାମ୍ଭବୂଳାଦି ଧରି ଆସୀନା × × × 
ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀ କରି ଦଣ୍ଡାୟମାନ। ଦୀପାବଳୀର ଆଲୋକ ଚତୁର୍ଦ୍ଦିଗରେ ନିର୍ବାପିତ 
× × × ମସ୍ତକରେ ଘୃର୍ଣ୍ଡିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ( ୨୦) 

ଏଠାରେ ଉପନ୍ୟଯା୍ଦରେ ବ୍ଯବହୃତ କ୍ରିୟାପଦଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶେଷତଃ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ, ଯାହା ଭାଷାସଂଯୋଜନାଗତ ସ୍ଵାଭାବିକତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହାନି କରିଛି। 
ଏହି ଦୁଇ ଉପନ୍ଯାସର ଗଦ୍ଯ ଭାଷା ଭୂମିସଂଲଗ୍ନ ଲୋକମୁଖର ଭାଷା ନୃୁହେଁ। 
ଏହା ବିଶେଷ ଭାଷଣ ଓ ବିଶେଷଣବୋଧକ ଶବ୍ଦାବଳୀ (ହpithets]ର ବିଶେଷିତ 
ଭାଷା। ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା, ଅମରଚିତା', “ଆଜିର ମଣିଷ” ତିନି-ତିନୋଟି 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ସେହି ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସ ମାଟିର ମଣିଷ” ପରି. ଭାଷା 
ନୂୁହେଁ। ‘ମାଟିର ମଣିଷ” କୁ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର ନୁହେଁ ବୋଲି ଯେଉଁମାନେ 
ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । “ମାଟିର ମଣିଷ” ଓ ‘ଲୁହାର 


୧୮। ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା ¬ ପୃ-୮୮ 
୧୯। ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା ¬ ପୃ- ୯୧ 
୨୦। ତତ୍ରୈବ — ପୃ-୯୧ 
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୨୦୦ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ମଣିଷ” ପ୍ରକାଶନର କାଳଗତ ବ୍ଯବଧାନ ହେଉଛି ଦୀର୍ଘ ଷୋହଳ ବର୍ଷ। ତଥାପି 
ଲୁହାର ମଣିଷ” ରେ “ମାଟିର ମଣିଷ”ର ଭାଷାଶୈଳୀ ପରିପୂର୍ଣଭାବେ ରହିଛି। ( ୨୧) 

ଏକାନ୍ତ ଗଦ୍ୟମୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଭାଷା ସୁଲଭ ରଚନାଶୈଳୀର ଆଉ ଏକ ଉଦାହରଣ 
 ଅମରଚିତା”ରୁ ଦିଆଯାଇପାରେ | 

“କନ୍ୟାର ବର୍ଧିଷ୍ଣ ଯୌବନକୁ ଦୀକ୍ଷିତ ଗୃହିଣୀ ପାନାହାରର ସଂଯମରେ କର୍ଷିତ 
କରିଛନ୍ତି। × × × ଦେବୀ ପ୍ରତିମା ସମ୍ମୁଖକୁ ଦୃଷ୍ଟିକରି ବସିରହିଲା। ଏହି ପୃଜକ 
କିମ୍ବା ଭୂତଳ ଲୁଣ୍ଠିତ ମାତା ଓ କନ୍ଯାଙ୍କ ପ୍ରତି ସେ ଗ୍ରୀବା ଭଷତ୍‌ ବକ୍ର ହେଲାନାହିଁ। 
ସେ ଡୋଳାରେ ଦେଖାଗଲା ନାହିଁ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ଟିକିଏ ସୁଦ୍ଧା ।” 

ଜନନୀର ଚୈତନ୍ୟ ହେବାର ନ ଦେଖ୍‌ ଭୀତିବିହୁଳା ଅଳକା କନ୍ଦନ କରି 
ଗୃହ ବାହାରକୁ ଆସିଲା। ( ୨୨) 

ଏପରି ବାକ୍ୟ ପଢ଼ିଲେ ମଧୁସୂଦନ ରାଓ ଅବା ବଙ୍ଗଳାର ବିଦ୍ୟାସାଗର ପାଠକର 
ମନେପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏ ଭାଷାର ସେ ଗୌରବ କାହିଁ? ଏ ଭାଷା ଚିତ୍ତଭୂମିର 
ଅନ୍ତରୀଣ କବିତ୍ଧ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵିଗ୍ଧ ନୁହେଁ କି ମାର୍ମିକ ନୁହେଁ। 

କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପ୍ରବନ୍ଧଲେଖକଭାବେ ସେପରି ବିଶେଷ କିଛି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରି ନାହାନ୍ତି। ପ୍ରବନ୍ଧ ଶୈଳୀ ତାଙ୍କର କେଉଁଠି ଏକାନ୍ତ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ 
ତ କେଉଁଠି ପୁଣି ଆତ୍ମକଥନର ଅନର୍ଗଳତା ଭିତରେ ଅତିମାତ୍ରାରେ ବ୍ଯକ୍ରିଗତ। 
କଳ୍ପନା ଓ ବାସ୍ତବତାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ସେ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ। କେଉଁଠି 
ଅଭିରୂଚି ଅବା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କେଉଁ ଆଦର୍ଶର ସେ ପ୍ରବକ୍ତା ତାହା ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରୁ 
ସହଜେ ଚିହ୍ନଟ କରାଯାଇପାରିବନାହିଁ। 

ତେଣୁ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟଭାଷାର ଶୈଳୀ “ମାଟିର ମଣିଷ” 
ଓ “ଲୁହାର ମଣିଷ” ରେ ହିଁ ପ୍ରକୃତ ଶୈଛିକ ସିଵି ଲାଭକରିପାରିଛି। ଭାଷାକୁ ଆପଣାର 
ଜୀବନପରି ଜୀବନ୍ତ କରିବାରେ ସାରଳା ଦାସ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ପରମ୍ପରାରେ 
ଉତ୍ତରପୁରୂଷ ହେଉଛନ୍ତି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ମଧ୍ଯ | 


୨୧ । ଷୋହଳବର୍ଷ ଆଗେ ମାଟିର ମଣିଷ? ଲେଖାହୋଇ ଛପାହୋଇଥ୍‌ଲା। ତେବେ 
ଏଠି ଷୋହଳବର୍ଷଯାକ ‘ମାଟିର ମଣିଷ” ଯେ ଜିଇ ରହିଛି ସେହି କାରଣରୁ ପୁଣି 
‘ମାଟିର ମଣିଷ” “ଲୁହାର ମଣିଷ”ରେ ବଦଳିଯିବା କଥାଟା ଆଗରୁ କେତେକ 
ବନ୍ଧୁ ଜାଶିପାରିଥ୍୍‌ବାରୁ ଲେଖକର ମଧ୍ଯ ଲୁହାର ମଣିଷ” ଲେଖ୍‌ବା ଲୋଡ଼ା ହେଲା! 
(ଲୁହାର ମଣିଷ ଷୋହଳବର୍ଷ ପରେ ¬ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ - ୪ର୍ଥ 
ପ୍ରକାଶ — ୧୯୬୦) 

୨୨। କା.ର.ଚୟ ( ଅମରଚିତା — କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ¬ ୨ୟ ଖଣ୍ଡ  ପୂ- ୧୪୫) 
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ଅସାୟ — ଷୋହଳ 


ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଭାବପ୍ରସ୍ଥ 
ଓ ତା”ର କଳାପକ୍ଷ 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସର ସୃଷ୍ଟିଧାରାରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର 
ଭାବପ୍ରସ୍ଥରେ ମଣିଷର ନିଃସର୍ଉ ଜୀବନ ଓ ତା”ର ଜିଇଁବା ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି। 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ବସ୍ତୁତଃ ନାରୀ, ପୃଥ୍ବୀ ଓ ମହାକାଳକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିଛି; 
ସତେ ଯେପରି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଏହି ତ୍ରୟୀର ଏକ ଏକ କଳାମ୍ବକ ଆଲେଖ୍ୟ ! 

ଖାଦ୍ୟ, ବସ୍ତ ଓ ବାସଗୃହ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଣିଷ ଯେତେ ସମୁନ୍ନତ ହେଉ ବା 
ଅନୁନ୍ନତ ହେଉ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ଜୀବନ ଅନୁପମ ଓ ତା'ର ମନ ଓ ମଶଣିଷତା 
ଭିତରେ ଏକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି; ଯାହା ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଆହୁରି 
ମାର୍ମିକ ¬ ଏହାହିଁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଶିଳ୍ୀୀ ଜୀବନର ବିଶିଷ୍ଟ ଭାବ ବା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ୱ 
ଯାହା ତାଙ୍କ କଳା ବା ଶିଳ୍ପରେ ଏକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ଚିତ୍ରାମ୍‌କତା ଭିତରେ ବିନ୍ଯସ୍ତ 
ହୋଇଛି। ପ୍ରକୃତରେ ‘The artist is the creator of beautiful things’ 
ବୋଲି ଅସ୍‌କାର ୱାଇଲଡ଼ ଯେଉଁ ଅଭିମତ ଦେଇଛନ୍ତି ଶିଳ୍ପୀ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ଜୀବନଟିତ୍ରରେ ଜଣେ ତାହା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣରାବେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବ। 

ସେହି ଅଗନାଅଗନି ବନସ୍ତ, ବଣ ପାହାଡ଼ ଓ ତାଂର ପ୍ରସ୍ତରୀୟ ନିଶ୍ଚଳତା, 
ବଣପକ୍ଷୀର ଗୀତ, ବର୍ଣ୍ଣିଳ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ କାହିଁ କେତେ କାଳରୁ ମଣିଷର 
ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ମଥାନ ଭାଙଟ୍ଗିଥ୍‌ବା ଅନନ୍ତ ନୀଳାକାଶ ଓ ସେହି ମାଳଞ୍ଚ ପୃଥ୍ବୀ 
ଉପରେ ପାଦ ଥାପି ଜିଇଁଥ୍‌ବା ମଣିଷର କଥାହିଁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସକୁ ଏତେ 
ପ୍ରାଣ -ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଆଣିଦେଇଛି। ଓିପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ମଣିଷର ଅତିବଡ଼ 
ଜୀବନପ୍ରିୟତା ଓ ତା'ର ଜୀବନ ଶକ୍ତିକୁ ହିଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଛନ୍ତି। 

ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ଅନୁଭବ କରୁଛି ସେ ବଞ୍ଚୁଛି¬ ଜୀବନରେ ଏହାଠାରୁ 
ଆଉ ଅଧ୍କ ନିଦା ଓ ମୌଳ ଅନୁଭବ କ”'ଣ ଥାଇପାରେ ? ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି 
ଚରମ ବାର୍ବକ୍ୟ ଭିତରେ ବି ବଞ୍ଚୁବାର ଏକ ବିଲୋଳ ଅନୁଭବକୁ ଏକ ନଡ଼ିଆଗଛର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୦୨ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଚିତ୍ର ଦେଇ ଆଙ୍କିଛନ୍ତି ¬ କେତେ କାବ୍ଯାମ୍ବକ ଓ କେତେ ପ୍ରାଣସ୍ତର୍ଶୀ ! — ‘ଡେଙ୍ଗା 
ନଡ଼ିଆ ଗଛଟା ବଙ୍କା ହୋଇ ଠିଆହୋଇଛି ଢିଅ ଆବୋରି । ତା'ର ବୟସ ହେଲାଣି। 
ଅବିକଳ ବୁଢ଼ାଲୋକପରି। ଦେହଯାକ କେତେ ଖରାପୋଡ଼ି ଆଉ ପାଣିଦାଗ, 
ଜୀବନଯାକର ଚିଆଁ ¬ ତା'ର ଅବଦାନ ଖାଲି ପଥୁରିଆ ଗୋଟମା, ଅଧାରୁ ଶୁଖୁ 
ଝଡ଼ିପଡ଼େ; ଯଦିବା କେବେ ନଡ଼ିଆ ହୁଏ ସେ ଭୁତଖ୍‌ଆ । ତଥାପି ତା'ର ଆପଣାଠି 
ପ୍ରୟୋଜନ ସରିନି, ସେ ବଞ୍ଛି। ସେ ଗର୍ବରେ କହିପାରନ୍ତା ସେ ଦେଖ୍‌ଛି ଜନ୍ମ, 
ବ୍ରଝି, କ୍ଷୟ ଆଉ ବିନାଶ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଜୀବନ, ଏପରି ସେ ଅନେକ 
ଦେଖ୍ଛି। କେତେଥର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଇଁ ବୁଡ଼ିଛି ରାତି ଘୋଟିଛି, ତାରା ବିଞ୍ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛି ଆକାଶରେ ସେ ଦେଖ୍ଛି। (ମାଟି ମଟାଳ ) 

ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ସତରେ ତାଙ୍କର କେତେ ପ୍ରିୟ ! ଏମିତି ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣ 
ଶି ଜ୍ରୀଜୀବନ ସତରେ ପାଠକ ମନକୁ ଆଗ ପ୍ରଭାବିତ କରିଦିଏ । ଜୀବନର ଅସଲ 
ମାଦକତା ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣ ହେବାରେ। ଭାଇ, ବନ୍ଧୁ ଯୌବନ, ପ୍ରେମ, 
ଧନ ଦଉଲତ କିଛିହିଁ ସେ ଆନନ୍ଦ ଦେଇପାରେନି। ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଏହି ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
‘ତରୁଣ ରାୟ” ମୁହଁରେ ଫୁଟିଛି¬ “ପୁରୀ ମତେ ସେହି କଥା ଶିଖେଇଲା ଯେ 
ମଣିଷ କେଡ଼େ ଭ୍ରମରେ ପଡ଼ି ଅଳିଆ ସଂଗ୍ରହକରେ, ବାଜେ ଅଦରକାରୀ କଥାଗୁଡ଼ାଏ 
ମୁଣ୍ଡରେ ପୂରାଇ ଚିରଗୁଣି ଆଲୁଅ ପଛରେ ଧାଇଁ ଧାଇଁ ଆୟୁଷ ଖର୍୍ଚକରିଦିଏ , 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗେ । ଯେଉଁ ଜହ୍ମରାତିକି ମୁଁ ନଦେଖ୍‌ ଛାଡ଼ିଦେଇଛି ସେ ମୋର କ୍ଷତି। 
ଯେତେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ମୁଁ ନ ଦେଖୁଲି ସେ ମୋର କ୍ଷତି। ସେ କ୍ଷତି ଆଉ ସୁଧୁରିବ 
ନାହିଁ।' (ଲୟ-ବିଲୟ) 

ମୌଳ ଭାବସଂବେଗକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିବା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଅଧ୍କାଂଶ ଉପନ୍ୟାସ ଅଧୁକ ନୂୃତାତ୍ତିକ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ଅନ୍ତଃଦର୍ଶନ (nt୮ospection) ଅଧ୍କ ସମ୍େଦନଶୀଳ ଓ ବହୁପ୍ରସ୍ତଯୁକ୍ତ । ନିଜକୁ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିବାର ଏକ ଅଭିନିବିଷ୍ଟତା ଓ ନିଜ ଭିତରେ ଥ୍ବା ସହଜାତ 
ଆନନ୍ଦମୟ ସତ୍ତାକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବାର ଏକ ପ୍ରବଣତା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାବପିଣ୍ଡକୁ ବାହ୍ୟ ଘଟଣା ସଂଘାତ ଭିତରେ ଅଧୁକ ଗଳ୍ପପ୍ରଧାନ କରିବା ପରିବର୍ରେ 
ଭାବପ୍ରଧାନ କରିଛି। 

ଯାହା ସୁନ୍ଦର ଓ ଯେଉଁଠି ପ୍ରାଣର ଉତ୍ଦାମତା ଅଛି ସେଠି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ଶୈଳୀ ଓ ଆବେଦନ ଅଧକ ସ୍ଥନ୍ଦିତ ଓ ଗତିଶୀଳ । ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ଆଉ ଏକ ଦିଗ, ଯାହା ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସର ଶିଳ୍ପକୁ 
ଅଧକ ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ ଓ ସମଭାବରେ ସମ୍ଭେଗାମ୍ମକ କରିଛି। ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘ପରଜା', 
“ଅମୃତର ସନ୍ତାନ' ଆଦି ଉପନ୍ଯାସର କଳାପକ୍ଷ ଆନନ୍ଦର ଅଭିଳାଷ ଥ୍ବା ମଣିଷ 
ଜୀବନ-ଦଭୁମିର ଏକ ଏକ ପ୍ରତିବିନ୍ୟାସ । ପାଠକ ତା'ର ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷାା ତା ଭିତରେ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଷୋହଳ ୨୦୩ 
ଥ୍ବା ସଂସ୍କୃତିସଂପନ୍ନତା, କଳାବୋଧ, ସାମାଜିକ ଅଭିଜ୍ଞତା, ବୁଦ୍ଧିବାଦୀ ଚେତନା, 
ତା'ର ଧୃନ ସଂପଦ ଓ ଧର୍ମ-ଧାରଣା-ଜନିତ ତା'ର ପ୍ରସ୍ଥ ପ୍ରସ୍ଥ ସଂସ୍କାର ଉଧରେ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂଯୋଜିତ ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଆନନ୍ଦମୟ 
ସତ୍ତାକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରେ ଓ ତା”ର ଚିତ୍ରକୁ ସେହି ଭାବରେ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ କରାଏ ! 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଭାବପକ୍ଷ ଏତେ ଉଚ୍ଚମାନର ଯେ ତାହା 
କ୍ରମଶଃ ଏକ ମହାଜୀବନ ଆଡ଼କୁ ପାଠକର ଚେତନାକୁ ଉତ୍ତୋଳିତ କରିନିଏ। 
ଯାହା ଅସାର ସେଥ୍ପ୍ରତି ସେହି ଦିବ୍ୟ ସମୂନ୍ଧତ ଜୀବନବୋଧ ଅନୁରୋଧରେ ବୀତସ୍କହ 
ହେବାର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅଧୁକାଂଶ ଉପନ୍ଯାସରେ ରହିଛି। 
ତାଙ୍କ ସମୟର ଆଉ କେତେକ ସମର୍ଥ ଓଡ଼ିଆ କଥାଶିନ୍ଥୀ ଅଛନ୍ତି ସତ; ସେମାନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନିକଟତମ ଲୋକାଳୟର ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ଛବି ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ୟ ସେଥ୍‌ରେ କିନ୍ଧ ଜୀବନପ୍ରିୟତାର ନିଦା ଓ ନିବିଡ଼ ଅନୁଭବ ନାହିଁ; ଯାହା 
ପାଠକର ଚିତ୍ରକୁ ଅଭିଭୂତ କରିଦେଇପାରିବ ଓ ନିଃସର୍ଭଭାବେ ଏକ ଆନନ୍ଦମୟ 
ଅନୁଭବଆଡ଼କୁ ନେଇଯାଇପାରିବ | ‘A great arts tend towards music’ 
ବୋଲି ପେଟର୍‌ ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ପଢ଼ିଲେ ଜଣେ ପାଠକର 
ସେହି ଅନୁଭବ ହେବ। ଏବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଲେଖାହେଉଥ୍‌ବା କେତେକ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଏକ ଏକ ସ୍ୂଳ ବାଣିଜ୍ଯିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ରହିଛି ଯାହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କେବଳ ସାଧାରଣ 
ପାଠକଙ୍କ ରୁଚିକୁ ଚାହିଁ ଏକ ବଜାର କାଟତି ମାତ୍ର । 

ଯେଉଁ ପାଠକମାନେ ବେଶୀ ଅଧକ ବୁଝିପାରନ୍ତିନାହିଁ, ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଆବେଗିକ 
ବୋଧ ଦୀପ୍ତ ନୁହେଁ ଜି ବୁଦ୍ଧି-ନିଶ୍ଵତା ଭିତରେ କୌଣସି ବିଷୟକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବାର 
ଶର୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ନଥାଏ, ସେମାନେହିଁ ଏହିସବୁ ଶସ୍ତା ଉପନ୍ୟାସର ଗ୍ରାହକତା 
କରନ୍ତି। ପାଠକମାନଙ୍କର କେତେକ ମାମୁଲି ପ୍ରବଣତାକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରିବାପାଇଁ 
ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟକୁ ଥ୍ମ୍‌ କରି ଆଜି କେତେକ ଉପନ୍ଯାସ ଲେଖାଯାଇଛି ଓ ଆଉ 
କେତେକ ଗୋଇନ୍ଦା ଉପନ୍ଯାସ ରଚିତ ହେଉଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର; 
ଯାହାର ବାଣିଜ୍ୟିକ ମୂଲ୍ଯ ଅଛି, କିନ୍ଧ ସେପରି କୌଣସି ` ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ 
ମୂଲ୍ୟ ହିଁ ନାହିଁ 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଥମ ସ୍ଟାରକୀ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ “ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡ "ଠାରୁ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ “ମାଟିର ମଣିଷ” ସୃଷ୍ଟି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟ ଓ ତା'ର ମୂଳ ସମ୍ଭେଗ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜମି ବା ମାଟିକୁ ନେଇ 
ସଞ୍ଚାଳିତ ହୋଇଛି 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ପରଜାଂ' ଉପନ୍ୟାସରେ ସେହି ମାଟି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଛି। 
ଶୁକୁଜାନି, ମାଭ୍ଡିଆ ଜାନି ସେମାନଙ୍କ ଜମିକୁ ସାହୁକାର କବଳରୁ ମୁକୁଳାଇବାପାଲଁ 
କେତେ ଯେ ଦୁଃଖ ସହିଛନ୍ତି ତାହାହିଁ ପରଜା ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ବିଶେଷ କଥାଭାଗ। 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୦୪ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଚାଷ କରି ଜୀବନ ପାଇଁ ଅଶେଷ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ପାରୁଥ୍ବା, ସଞ୍ଜ ସକାଳକୁ ଉତ୍‌ଫୁଲ୍ଲିତ 
ଚିତ୍ତରେ ପ୍ରଣାମ କରିପାରୁଥ୍ବା ମଣିଷ ଦି'ଜଣ ଖାସ୍‌ ଘାଣ୍ଟିହୋଇଛନ୍ତି ସେଇ ଜମି 
ଖଣ୍ଡକ ପାଇଁ; ଯାହା ପାଠକ ଚିତ୍ରକୁ ଅଭିଭୂତ କରିଦିଏ ଯେ ମଣିଷ ସତରେ 
ଜିଇଁବାପାଇଁ, କ୍ଷେତକୁ ଶସ୍ଯଶ୍ଯୟାମଳା କରିବାପାଇଁ ସେଇ ଫଳନ୍ତି କ୍ଷେତ ଉପରେ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ - ମଜଗୁଲ ହେବାପାଇଁ ମାଟିକୁ କେତେ ଭଲପାଇପାରେ ! ବ~୍ଧ୍ଯା 
ପୃଥ୍ବୀ ଉପରେ କେହି ମଣିଷ ହୁଏତ କେବେ ସ୍ଵପ୍ନଦେଖ୍ପାରେନାହିଁ। 

ମଣିଷ ଯେଉଁ ପୃଥ୍ବୀରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ସେ ପୃଥ୍ବୀ ବୋଧେ ଏମିତି ଗେଣ୍ଡୁଫୁଲ, 
କାଗଜଫୁଲରେ ବଣ ଗୋଟାକ ଭର୍ଜିହଝୌଇଯାଇଛି। ପାଞ୍ଚଆଙ୍ଗୁଳିଆ ବାଘନଖ୍‌ ଫୁଲରେ 
ସଜେଇହୋଇ ସରୁ ଡ଼ଙ୍କ ଗଜା ଶାଳବୁଦାରେ ଗୁଡ଼େଇହୋଇଛି। ଏଠି ସେଠି ବଣ ଓଲୁଅ 
ଫୁଲରେ ମାଛି ବେଢ଼ିଛନ୍ତି, ଭୁଇଁ ଗୋଟାକ ଓଦା ଓଦା, ଖାଲି ଘାସବୁଦା, ଲଟା, 
ଗଛ ପତ୍ର ଯାହାକୁ ଯେତେ, ଏଇସବୂଗୁଡ଼ାକକ ଆଉ କ୍ଷେତଭର୍ଭି ସାବଜା, କସରା, 
ବେକେ ଉଞ୍ଚ ପାଟି, ଆଉ ହାଲୁକା ପବନ, ଆଉ ବେଳକାଳର ସେ ଧୁଆ ପୋଛା 
ସଫା ନିର୍ମଳ ଆକାଶ, ସବୁ ତା'ର ଅନୁଭୂତିରେ ସଜାହୋଇରହେ, ତାହାରି ଭିତରେ 
ବଇଁଶୀର ଦରଖଣ୍ଡିଆ ଫମ୍ପା ବୋବାଳି । ସବ୍ରରି ଅର୍ଥ ଗୋଟାଏ ଆଡ଼କୁ ମୁହଁ। 

ସଞ୍ଜବ୍ରଡ଼େ ଗୋରୁପଲ ଧରି ଯେତେବେଳେ ଗାଁକୁ ସେ ଲେଉଟି ଆସେ, 
ଆଣ୍ତବ୍ରଡ଼ିଯାଉଥ୍ବା ଗୋବର କାଦୁଅର ଦଲଦଲାଉଥ୍‌ବା ବାଟରେ, ଘର, ଘରପାଖେ 
ଉତୁରିପଡ଼ୁଥ୍ବା ଗୋବର ଖାତ, ଗୋବର, ଗୋରୁମୂୃତର ଗନ୍ଧ ଘରଛାତରେ ଫୁଲ 
ଭରି କଷି ଭର୍ରି ଲାଉ, କଖାରୁ, ଜହ୍ମିୟ ଶିମ୍ଭ ଲଟାର ଜାଲ ସବୁ ତା ମନରେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଆଣେ ।” (ପରଜା ) 

ନିଚ୍କକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ ଉଲଙ୍ଗ ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ଆଧାରିତ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ଅଧ୍କାଂଶ ଉପନ୍ଯାସକୁ ‘Pastoral pic କୁହାଯାଇପାରେ; ଯାହାର ପ୍ରଭାବ 
ଓ ଆବେଦନ ଅଧୁକାଂଶରେ ସେମିତି ଗୋଟେ ସୃଜନଶୀଳ କଞ୍ଚା ପରିବେଶକୁ 
ନେଇ, ଯେଉଁଠି ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରଜନନ, ଗର୍ଭାଧାନ, ଜନ୍ମ, ମୃତ୍ୟୁ, ଗ୍ରୀଷ୍ଟା ବର୍ଷାର 
ନିତ୍ୟରାସ ଲାଗିଛି। ଏହି ପରିବେଶ ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖ୍ତା ହିଁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଭାବସଂବେଗର 
ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସର ବିକାଶ ଧାରାରେ ଞିପନ୍ଯାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି 
ଏକ ମାଇଲ ସ୍ତମ୍ଭ ନିଶ୍ଚୟ। ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସର ଗନ୍ଧପ୍ରଧାନତା ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କଦାରା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଭିତରେ ଭାବପ୍ରଧାନତାରେ 
ହିଁ ପରିଣତ ହୋଇଛି। 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟଯାସଗୁଡ଼ିକ ଯେତେବେଳେ ମୁଖ୍ଯତଃ ଗନ୍ପପ୍ରଧାନ, 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ସେତେବେଳେ ଭାବପ୍ରଧାନ। ଉପନ୍ୟାସର 
ଗଳ୍ପ ପ୍ରଧାନତା ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୌଣ । ଗଛ ସତରେ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଷୋହଳ ୨୦୫ 
ସାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କପାଇଁ ¦ ଗଳ୍ପରେ ଚିତ୍-ଉଦ୍‌ବୋଧନମୂଳକ ସେପରି କୌଣସି ବିଶେଷ 
କଳାସଙ୍କେତ ହିଁ ପ୍ରାୟ ନଥାଏ, ଥାଏ ବର୍ଣ୍ଣନାଂଶ ଭିତରେ। ଏହି ଭାବପ୍ରଧାନତା 
କାରଣରୁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସର ପ୍ରଭାବ ଓ ଆବେଦନ ଅଧ୍‌କ ବିକଶିତ ହୋଇଛି। 
କାରଣ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସ ପାଠକର ଚେତନାକୁ ହିଁ ସଞ୍ଚାଳିତ କରିଦିଏ । 
ଏକ ଭାବସଞ୍ଚରଣଶୀଳତା ହିଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ ପୁଣି ଅଧ୍କ କାବ୍ୟିକ କରିଛି। 
ଏହି କାବ୍ଯକ ତନ୍ମତା ପାଠକର ସହଜ ଇନ୍ଦିୟାନୁଭୂତିକୁ ସିକ୍ତ କରିଦିଏ। ଏହା 
ପାଠକର ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିଦ୍ାରା ହିଁ କେବଳ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । 

ପ୍ରଚଣ୍ଡ ରୌଦ୍ରଦଗ୍ଧ ପ୍ରଖର ବୈଶାଖ ମଧ୍ଯାହୁରେ ତେଣୁ ପାଠକର ସେହି 
ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିଦ୍ାରା ବର୍ଷା ବା ବସନ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା ତାକୁ ବର୍ଷା ବା ବସନ୍ତର 
ପ୍ରଗାଢ଼ ଅନୁଭୂତି ଆଣିଦେଇଥାଏ ! ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ବର୍ଷା, ବସନ୍ତ, ବିରହ-ମିଳନ, 
ସୁଖ-ଦୂଃଖ, ଜୟ-ପରାଜୟ, ପ୍ରେମ-ଘୃଣା ଆଦି ଅନୁଭବ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ 
ପରିଚିତ। 

ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଣ୍ଣନାଂଶରୁ ପାଠକ ଆଉ ଥରେ ତା'ର ପରିଚିତ 
ଅନୁଭୂତିକୁ ମିଳାଇ ପଢ଼େ। ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସେଥୁପାଇଁ ଏତେ ଜୀବନ୍ତ 
ମନେହୁଏ। ତାଙ୍କ ଭାବର ପଲୁବିତ ବିନ୍ଯାସହିଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର କଳା। ସେ 
ଭାବ ମୌଳ-ସଂବେଗର। ବର୍ଷାରତ ଏ ପୃଥ୍ବୀର ଆଦିମ ବର୍ଷା, ଯାହା ଏ 
ପୃଥ୍ବୀକୁ ସ୍ଵପ୍ିଳ ଓ ଶସ୍ଯଶାମଳା କରେ। ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ କେତେ ପୁରୁଣା ସୁତ 
ମନକୁ ଆଣେ ଏ ବର୍ଷା । 

‘ଆକାଶରେ ମେଘ ଦୁଲୁ ଦୁଲୁ ହେଲେ, ଗଲା ହଜିଲା କଥା ଖାଲି ମନେପଡ଼େ, 
ମନ ଭିତର ଖାଲି କରତିହୁଏ, ମୁଣ୍ଡ ଲାଗେ ଭାରି ଭାରି। × × × ପିଣ୍ଡା 
ପହଣ୍ଡରେ କେଉଁଠି କୁଙ୍ଗୁରିକାଙ୍କୁରି ବସିରହି ଚଳନ୍ତା ପାଣି ସୁଅକୁ ଦେଖ୍‌ ଦେଖ୍‌ 
ଧୁଙ୍ିଆ ପିଇଲେ ଖାଲି ଚିନ୍ତାର ମେଘ ଭାସେ, ସେଇ ବଙ୍କା ଢେମଣା ପାଣିସୁଅର 
ପ୍ରତିଛବି ପରି କେତେ କିମ୍ତଭୂତ ଚିନ୍ତା। ଛାତି ଅରିଯାଏ। ଇଚ୍ଛା ହୁଏ ହାତ ବଳ 
କରି ଶୋଇ ରହିବାକୁ ସେଇ କାନ ଅତରା ଅତରା ଛପର ଛପର ଶହ୍ଦରେ। 
× × × ଆକାଶ ଗୋଟାକ ଅଜାଡ଼ିପଡ଼ିଲାପରି। ସଞ୍ଜ ବୁଡ଼ିଲାପରି ଦରହମଲା ଦିନର 
ମଉଳା ଛବି। ଦୂରରେ ଖାଲି ମେଘର ନାଚ, ଭୂଇଁ ପବନ ସବୁ ମିଶିଯାଇ କଂଣ 
ଗୁଡ଼ାଏ ଉଠିଲା ପଡ଼ିଲା ପରି ଦିଶେ। ବରଷା × × × ଆଉ ଶହ ବର୍ଷାର 
ମୁନପରି ପାଣିର ଧାର ତେହ୍ଚ୍ଥା ତେହା ଛେଚିହୋଇଯାଏ । 

ପାହାଡ଼ ଦେଶ ହାଉଳିଖାଏ । ରାତି ହେଲେ ଯେତେ ପ୍ରକାର କୈକଟର ଶହ, 
ଆଉ ମଖଝିରେ ମଝିରେ ରୁନ୍ଧିରଖା କାନ୍ଦଣାର ଝଙ୍କାର ପରି ଶବ୍ଦ କରି ପାଣି ମିଶା 
ପବନ ଖୋଜିଲା ଖୋଜିଲା ପରି ଥରେଇ ହଲେଇ ମାଡ଼ିଚାଲେ, ବଡ଼ ଗଛର 
ପତ୍ର ସନ୍ଧିରେ ପାଣିବୃନ୍ଦା ଝରିପଡ଼େ ଟପର ଟପର।” ( ପରଜା) 
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୨୦୬ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ସେଇ ଆଦିମ ପୁରୁଣା ବର୍ଷାର ଚିତ୍ରପଟଟିଏ । କେତେ ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଣ ମାର୍ମିକ 
ସତରେ ! ସତ କବିଟିଏ, ସତ ଶିଳ୍ପୀଟିଏ ବୋଧେ ଏମିତି ଖାଲି ଅଭିଭୂତ ହୋଇଯାଏ 
ଯାହା। ସେଇ ଚିତ୍ରଟି ପାଖରେ ସେ ନିଜକୁ ହଜାଇଦିଏ , ତଟସ୍ଥ ହୁଏ । 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭାବପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକ ପଢ଼ିଲାପରେ ମନେହୁଏ 
ଆଜିର ଉପନ୍ଯାସ ପୂରୁଣା ଫକୀରମୋହନୀୟ ଉପନ୍ଯାସ ପରି ପାଠକକୁ ମଣିଷ 
ଜୀବନ ବିଷୟରେ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସତ୍ୟମୂଳକ ଗନ୍ଚ କହିବାକୁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ ଓ ଞିପନ୍ୟାସିକ 
ଏକ ସରସ କାହାଣୀକାର ମାତ୍ର ନୁହେଁ। ଆଜିର ଉପନ୍ଯାସ ବରଂ ପାଠକର 
ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିକୁ ଆଦର କରିବାପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ। ପାଠକକୁ ତାହା ନୂଆ ଗପ 
କହେ ନାହିଁ। ତା ଭିତରେ ଥ୍ବା ବଳଶାଳୀ ନୃତାତ୍ତିକ ସମ୍ବେଗଗୁଡ଼ିକୁ ଖାଲି ଉଖାରିଦିଏ 
ଓ ପାଠକ ନିଜ ଭିତରେ ଥୁବା ବଞ୍ଚବାର, ବିଶ୍ଵ ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବେ ସଂଯୋଜିତ 
ହେବାର ପ୍ରବଣତାଗୁଡ଼ିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ତୀବ୍ର ଭାବରେ ଅନୁଭବକରେ। 

ପୁରୂଣୀ ଗନ୍ପପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀଠାରୁ ଭାବପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀ 
ତେଣୁ ଅଲଗା ପ୍ରକାରର ହୋଇଛି। ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ପୁରୁଣା ପାରଂପରିକ ଉପନ୍ୟାସର 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପରି ଷୋଳଣା ମନ୍ଦ କିମ୍ଭା ଷୋଳଣା ଭଲ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନୃହନ୍ତି। ଭଲ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ବି ମଣିଷର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ଭରିରହିଛି। ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ତେଣୁ ଭିଲେନ୍‌ ଚରିତ୍ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇ ନାହାନ୍ତି। ହିରୋ 
ଭିତରେ ବି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭିଲେନୀ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧ୍କ ଜୀବନ୍ତ ଓ 
ଗତିଶୀଳ କରିଛି । ପ୍ରାକ୍ତନ ଆଦର୍ଶାୟିତ ଟାଇପ୍‌ ଚରିତ୍ରସବୁ ସେହି ପ୍ରକାରର ନଥ୍‌ଲେ। 

ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନ' ଉପନ୍ଯାସର ଦଦିଉଡ଼ ସାଓତା' ଚରିତ୍ରଟି 
ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ପ୍ରକାରର; ଯାହା ଭିତରେ ମାନବୀୟ ଦୋଷ ଦ୍ୂର୍ବଳତା ସହିତ ପ୍ରେମ ଓ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ଚମକ୍ରାର ସମନ୍ମୟ ହୋଇଛି। ଏହି ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର ସବୁ ଚିତ୍ରଣ 
କରିବା ପାଇଁ ସେ ପ୍ରକୃତରେ ଜଣେ ଅତି ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ସମର୍ଥ ଶିଳ୍ପୀ । “ରାହୂର 
ଛାୟା” ଉପନ୍ଯାସର “ସତୀ” ଚରିତ୍ର ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ଅତୁଳନୀୟ ସୃଷ୍ଟି। ଜଣେ ସୁଶ୍ରୀ ତରୁଣୀ ପ୍ରାଣର ଗୋପନ କଥାକୁ ଚିତ୍ରଣ 
କରିବା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ବର ଅନ୍ତଶ୍ଚଢେତନକୁ ସେ ଯେପରି ଭାବରେ 
ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି ତା'ର ତୁଳନା ଅନ୍ୟତ୍ର ଦୁର୍ମିଳ ପ୍ରାୟ । 

ଭାବ ପଲ୍ଲବନତା ଭିତରେ ମଣିଷ ମନର କେନ୍ଦ୍ର ଭାବକୁ ସେ ଏପରି ଭାବେ 
ସଞ୍ଚାଳିତ କରିଛନ୍ତି ଯାହା ପାଠକର ଚେତନଶୀଳ ମନକୁ ସେହି ଭାବରେ ଆଛନ୍ନ 
କରିରଖେ | 

ଗଦ୍ୟ ଭାଷାର ଉତଷ୍ତ ଗତିଶୀଳତା ଓ ଏକ ସ୍ପର୍ଶାତୂର କାବ୍ଯିକତା ନାହିଁ ବୋଲି 
କହି ପୂର୍ବରୁ ଗଦ୍ଯକୁ ଯେପରି “ ଡେଡ୍‌ ମେଟାଫର୍‌' ବୋଲି କ୍ରହାଯାଇଛି, ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ବିପୁଳ ଗଦ୍ଯଧାଡ଼ି ସେହି ପୁରୁଣା ବିଶ୍ବାସର ଏକ ନିଶ୍ଚିତ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଷୋହଳ ୨୦୭ 


ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଭାବରେ କାବ୍ୟକ। କେତେକ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିଙ୍କ କବିତା ଅପେକ୍ଷା ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଗଦ୍ଯ ତା”ର ପ୍ରତିଟି 
ପ୍ରଭାବ ଓ ଆବେଦନରେ ଅଧ୍କ ଭାବ-ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ ଓ ସେହି ଭାବରେ କାବ୍ୟିକ । 

ଏକ ସମୁନ୍ନତ କଳାକୃତିର ପରମ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ତା'ର ଗୁଣ ବା ପ୍ରଭାବ; 
ଯାହା ତା'ର ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାଗତ ଶକ୍ତି ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ । ସେ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦାଦିବୃଢ଼ା' କିମ୍ବା ମନଗହୀରର ଚାଷ” ପରି ଛୋଟ 
ଖଣ୍ଡେ ଖଣ୍ଡେ ଉପନ୍ୟାସ କେତେ ସଫଳ ନହୋଇଛି ! ଦାଦିବ୍ରଢ଼ା! କିମ୍ଭା ପରଜା 
ପଢ଼ିଲା ପରେ ପାଠକ ନିହାତି ଏକ ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବେଶଦ୍ଧାରା ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବେ 
ଆବିଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼େ। ଏ ଆବେଷ୍ଟନୀ ପାଠକର ମନୋଦଭୂମିକୁ ଚରମ ଭାବରେ 
ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ କରେ ଓ ତାର ପ୍ରାଣ ପୁଲକିତ ହୋଇଯାଏ । ଏ ପ୍ରକାର ଆବେଦନ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ଓପନ୍ଯାସି କଙ୍କ ରଚନା 
ଶୈଳୀରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହ୍ଏନି ପ୍ରାୟ ¬ ଏପରିକି ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ଞିପନ୍ୟାସିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଗଦ୍ୟ ଯେଉଁ 
ଅଭିଜାତ ଶବ୍ଦାବଳୀଦ୍ଧାରା ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ତା'ର ଧ୍ଵନି ବା ନାଦରେ କେବଳ 
ଅଧକ ଶ୍ରବଣସୂଖଦାୟକ ହୋଇଛିମାତ୍ରୟ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ପରି ତାହା 
ତା'ର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ଏକ ଶୁଦ୍ଧ -ସଂଚରଣଶୀଳ କାବ୍ୟିକ ତନ୍ମୟତା ସୃଷ୍ଟିକରିପାରି ନାହିଁ। 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ସେହି ଭାବପକ୍ଷ ହିଁ ବସ୍ତୁତଃ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ଗୁଡ଼ିକର କଳାପକ୍ଷା। ସେ କୃତ୍ରିମ କୌଣସି ସଂରଚନା କିମ୍ଭା ଆବଶ୍ଯକତାଠାରୁ 
ଅଧ୍କ ରୂପକ କିମ୍ବା ମେଟାଫର ପ୍ରୟୋଗରେ ଆଦୌ ପକ୍ଷପାତୀ ନୁହନ୍ତି ¬ ଶବ୍ଦରେ 
ଚିତ୍ରପଟଟିଏ ଯାହା ଅବିକଳ ଆଙ୍କିଦେଇଛନ୍ତି। ସେମିତି କିଛି ଆଳଙ୍କାରିକ ଆଟୋପ 
ନାହିଁ। ଅତିକନ୍ପଧନା ନାହିଁ। ଦାର୍ଶନିକ ଭାବ କିଛି କଥାକୁ ଜଟିଳ କରିନି! ଖାଲି 
ଚିତ୍ରଟିଏ ଯାହା; ଅଥଚ କେତେ ଗଭୀର ଭାବରେ ପାଠକର ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ଛୁଇଁଦେଉଛି। ପାଠକର ଚେତନା ସିକ୍ତ ହୋଇଯାଉଛି। “ସକାଳୁ ଛବି ଆଖି ଖୋଲି 
ଦେଖ୍ଲାବେଳକୁ ମେଘ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଗଳ ଗଳ ହୋଇ ବରଷା ଗଳିପଡୁଛି, 
ଲାଗି ରହିଛି ଅବିରାମ, ସତେ କି ଏମିତି ଥୁଲା ସବୂରଦିନେ।' (ମାଟି ମଟାଳ) 
ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ପରି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଅତ୍ଯୟଧ୍‌କ ସାଙ୍କେତିକ, 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ତଥା ନିହାତି ବୌଦ୍ଧିକ ଉପନ୍ୟାସ ନୁହେଁ; ଯେପରି ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଦକ୍ଷଣାବର୍ଭ” , ‘ନରକିନ୍ନରଂ କିମ୍ବା ସଚିରାଉତରାୟଙ୍କ ° ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ' | 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ବିକାଶ ଧାରାରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ କଥା କୁହାଯାଇପାରେ, ତାହା ହେଉଛି ମଣିଷ ଜୀବନକୁ 
ସବୁମତେ ଆଶା ଓ ଆନନ୍ଦର ବିଷୟ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାର ଜୀବନଦୃଷ୍ଟିକୁ 
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୨୦୮ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଥ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ନିଃସର୍ଭ ଓ ଅନଳଂଜୂୃତ ଭାବେ କଳାଦୃଷଟିକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା । ଯେତେବେଳେ 
ତାଙ୍କ ସମୟର ଓଁ ପନ୍ୟାସିକମାନେ ଜଗତ ସହିତ ଜୀବନର ବାହ୍ୟ ତଥା ଓପଚାରିକଗତ 
ବୈରତାକୁ ଅଭିଲିପିତ କରିବା ଅବସରରେ ଜୀବନକୂ ତ୍ରସ୍ତ ଓ ଶଙ୍କିତ ବୋଲି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ପଥ ପ୍ରାନ୍ତରର ଅବା ଦୂର ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ମାଳଞ୍ଚ ପୃଥ୍ବୀର 
ଗିରିଜନର ଦୀନ ହୀନ ଜୀବନ, ଜଗତର ଶତ ଉପେକ୍ଷା ଓ ଅନାଦର ସନତ୍ତତେ 
କିନ୍ତୁ ସ୍ଵାଦ୍ୟ ¬ ଏହା ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅଧ୍କାଂଶ ଉପନ୍ୟାସର ମର୍ମବାଣୀ । ଏହାକୁ 
ତାଙ୍କର ମହାକାବ୍ୟୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅମୃତର ସନ୍ତାନ” ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ତିମ ଧାଡ଼ି କେତୋଟିକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଇପାରେ । ସ୍ଵାମୀ ଉପେକ୍ଷିତା ପୁହୁ ନିଜର ଶିଶୁପୁତ୍ର ହାକିନାକୁ କୋଳାଗ୍ରତ 
କରି ଦିଗନ୍ତରେ ଉଦୀୟାନ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଠିଲାବେଳେ ବିଶାଳ ବିଶ୍ବର ଅଲକ୍ଷ୍ୟ ପଥରେ 
ଯେତେବେଳେ ଯାତ୍ରିଣୀ ହୋଇଛି, ସେତେବେଳେ ସେ ତା'ର ହତଭାଗ୍ୟ ଜୀବନରେ 
ବି ଅନୁଭବ କରିଛି ¬ ଏ ଜୀବନରେ ତଥାପି ସୁଆଦ ଅଛି। ମଣିଷ ଜୀବନ ହାରିଯିବାର 
ନୁହେଁ । କୁାଏଟ୍‌ ଫ୍ଲୋଜ୍‌ ଦି ଡନ୍‌' ଉପନ୍ୟାସରେ ମିଖାଇଲ ସୋଲକୋଭ୍‌ ସାଇବେରିଆର 
ଘନଘୋର ଜଙ୍ଗଲରେ ବି ମଣିଷ ଜୀବନର ଜୈତ୍ର ଯାତ୍ରା, ଦୈନ୍ଯ, ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ମଡ଼କ, 
ମହାମାରୀ, ଶୋଷଣ ଜୁଲମ ସତ୍ତ୍ଵେ ବି ଆଗକୁ ଚାଲିଛି - ଏ ବାର୍ଜା ପ୍ରତ୍ୟୟର ସହିତ 
ପ୍ରଚାରକରିଛନ୍ତି। 
ମଣିଷ ଜୀବନର ଏହି ପ୍ରକାଶମାନତାକୁ ଶକ୍ତି ପ୍ରୟୋଗ କରି କେହି କେବେ 
ରୁଦ୍ଧକରିଦେ ଇପାରିନି। ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଧାରାଅଙ୍କିତ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ମଣିଷର ସେହି ଅକୃତ୍ରିମ ଜୀବନ ଯାତ୍ରାହିଁ ମହନୀୟ ଭାବେ ଅଭିଲିପିତ 
ହୋଇଛି! ଯେଉଁ ଜୀବନଚିତ୍ର ବିଷୟରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଜେମ୍‌ସ ଜୟେସ୍‌ ତାଙ୍କ 
‘Ulysses’ ଉପନ୍ୟାସରେ କହିଛନ୍ତି ¬ ‘The supreme question about a work 
of art is out of how deep a life does it spring.’ 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ବିକାଶଧାରାକ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯକଲେ ଜଣାଯିବ ଯେ ଫକୀରମୋହନ 
ଯେତିକି ନୀତିବାଦୀ ଥୁଲେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ବିପୂଳ ଜଗତ ଓ ଜୀବନର ଛବି 
ଅଙ୍କନ କରିବାରେ ଆଜିର ଆଧୁନିକ ଓ ପନ୍ୟାସିକ ସେତିକି ଏ କାନ୍ତ ନଗ୍ନ ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରୁଛି। ଯୌନ ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ରଣ ନାମରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସରୁ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାଗତ ଏ କାନ୍ତ ପରିବୋଧନୀୟ ମନୋରମ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ ତା'ର ବ୍ୟଞ୍ଜନା 
. କ୍ରମଶଃ ଉଣା ହୋଇଯାଉଛି। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଣିଷ ସେ ¬ ଜାତି, 
ବୃତି ତଥା ପଦପଦବୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେତେ ନିଭନ ହେଉପଛେ ତା'ର ମଣିଷପଣିଆ ଓ 
ଅନ୍ତରକୁ ଗଭୀର ପ୍ରାଣପିପାସୀ ଭିତରେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବାର ପ୍ରବଣତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଭିଜାତ 
ନିଶ୍ଚୟ । ତାଙ୍କର ଏହି ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକୁ ତେଣୁ ଏହି ଅପରିବର୍ରିତ ମାନବ ସମ୍ପର୍କ ଓ 
ସମ୍ବେଗାମ୍ମକ ପ୍ରେମ ଓ ସଦିଚ୍ଛା ଭିତରେ ନୂତାତ୍ତିକ ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ । 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଷୋହଳ ୨୦୯ 


ମଣିଷ ଜୀବନ ଆଶା ଆଶୀର୍ବାଦର। ହଜାରେ ବଞ୍ଚନା ସତ୍ତ୍ବେ ପ୍ରାଣର ଏ 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଅନନ୍ଯ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅଧୂକାଂଶ ଉପନ୍ୟାସ ମଣିଷ 
ଜୀବନର ବ୍ୟଥା ବେପଥୂର ଚିତ୍ର ଭିତରେ ସେହି ବିରଳ ପୁଲକାନୁଭୂତିର ଅନୁଭବକ୍ର 
ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛି। ତାଙ୍କର “ଦାନାପାଣି” ଆଜିର ଦାନାପାଣିସର୍ବସ୍ବ ଅତ୍ଯନ୍ତ ରୂଗ୍ଣ 
ଓ ଅସୁସ୍ଥ ନଗର -ଜୀବନକୂ ରୂପାୟିତ କରିଥ୍୍‌ଲେହେଁ, ବଳିଦତରଉତର ଜୀବନ ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅଙ୍କିତ ସ୍ବପ୍ନର ଜୀବନ ନୁହେଁ । 

ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ଶୁଭଗ ସୁନ୍ଦର ଅସ୍ଥ୍ୟର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପୋଷଣ କରିବାର ଉଚ୍ଚତମ 
ଅବବୋଧ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ମଧ୍ୟ ଭାରି ବିନୀତ, ଛଳଛଳ ଅଅଚ 
ବଳଶାଳୀ କରିଛି। କୁହାଯାଏ ଜଣେ ଉଚ୍ଚମାନର ଶିଳ୍ପୀ ମାତ୍ରେ ପୁରୁଣା ଭାଷା ଉପରେ 
ନୂଆ ଭାଷାର ପ୍ରଚଳନ କରିଥାଏ | (A true artist is capable of creating 
a new language where ordinary language fails) — (ହାବଲକ ଏଲିସ ) 

ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଜଣେ ମୁଗ୍ଧ ପାଠକ ମନେକରିବ ଯେ ଉପନ୍ୟାସର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ବାସ୍ତବ ପୃଥ୍ବୀକୁ ସଂଶୋଧନ କରି କଳିତ ପୃଥ୍ବୀକୁ ପାଠକ ସମକ୍ଷରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା । 

ଧର୍ମ, ଜାତି, ଶିକ୍ଷା ଦୀକ୍ଷା, ଅର୍ଥନୀତି ଓ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଉର୍୍ଧରେ ମଣିଷ 
ପ୍ରକୃତରେ ଜିଏ। ମଣିଷର ଏଇ ଜିଇଁରହିବାକୁ ପ୍ରକୃତି ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ କୌଣସି 
ଶଭ୍ତି କବଳିତ କରିପାରେନାହିଁ। 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଏପରି ଜଣେ ଓପନ୍ଯାସିକ ଯେ କେବଳ ବୂହରର 
ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଅବା ସେହିପରି ଜାତୀୟ ଚେତନା ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଥୁବା ବିଷୟକୁ 
ଲେଖିନାହାନ୍ତିୟ ସେ ବିଶ୍ଵର ବତୁ ସମର୍ଥ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ପରି ମଣିଷର ବଞ୍ଚରହିବା ଓ 
ତା'ର ନିଷ୍ଠପଟ ଆଭିଜାତ୍ୟକୁ ହିଁ ଲେଖିଛନ୍ତି। 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଶିନ୍ଜୀ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଭାବିଲାବେଳେ 
ବୋରିସ୍‌ ପାସ୍ତାରନାକଙ୍କ ଏହି କଥାପଦକ ମନକୁ ଆସେ ଯେ ମଣିଷର ବେକକୁ 
ସହଜରେ କେହି କାଟିପାରେନି କି ତା'ର ବଞ୍ଚରହିବାର ଅମାପ ଅଧୁକାର ଓ 
ତଜ୍ଜନିତ ଜୀବନପ୍ରିୟତାକୁ କେହିଁ ସାଗର ଜଳରେ ଡ଼ୂୁବେଇଦେଇପାରିବନି। ବାସ୍ତବ 
ପୃଥ୍ବୀରେ ଯେଉଁଠି ଶୋଷଣ, ଜୁଲମ ନାମରେ କିଛି ଅସୁନ୍ଦର ରହିଛି ସେସବୁକୁ 
ସଂଶୋଧନ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଗୋପୀନାଥ ସତେ ଯେପରି ନିଜର ଶିଳ୍ଥୀ ଜୀବନର 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସମର୍ଥନ ନେଇ ନିଜର ଏକ କଳ୍ିତ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଆରୋପଣ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ | 

ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଅନ୍ୟ ଅନେକଙ୍କ ପରି ଖାଲି ଯୁବକଯୁବତୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ଏକ ରୋମୀଞ୍ଚ୍ତ ମିଳନ ଭୂମି ନୁହେଁ; ଯଦିଓ ମଣିଷ ଜୀବନରେ ପ୍ରେମ ହେଉଛି ତାଙ୍କର 
ଅଧ୍କାଂଶ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ 
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୨୧୦ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ତାଙ୍କ ଶିଛ୍ୀ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିପାଦନ ! ତାହା ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ଭୂମି ବା ସମତଳ । ଭବ୍ୟ ନଗର-ଜୀବନ ଓ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ନିରଳସ ଗ୍ରାମ୍ୟଟଜୀବନ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସୂସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରାର୍ଥଜ୍ୟ ସେ ନାନାମତେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି। ଶିକ୍ଷା, 
ସଭ୍ୟତା, ଉତ୍ତମ ବାସଗୃହ, ସଉଖୀନ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା, କିଛିଟା ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଲୋଗାନ 
ଓ ମଣିଷଗଢ଼ା କୃତ୍ରିମ କେତେକ ଆଟୋପ ଉର୍୍ଧରେ ଉଲଙ୍ଗ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥ୍‌ବା 
ଏ ପୃଥ୍ବୀର ଗିରିଜନ ଓ ହରିଜନଙ୍କ ପରି ଅନେକ କୋଟି ମଣିଷ ଯେ ଜୀବନର ଶୁଦ୍ଧ 
ଅମୃତର ଆସ୍ଵାଦନ ଲାଭକରିପାରନ୍ତି କେବଳ ଆନନ୍ଦରେ ମଜଗୁଲହୋଇ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବା 
ଭିତରେ, ତାହାହିଁ ସାମଗ୍ରିକଭାବେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ମୂଳକଥା | 
ଓଡ଼ିଶା ବା ଭାରତ ଭୂଖଣ୍ଡ ବାହାରେ ଏହିପରି ଅସଂଖ୍ୟ ଯେଉଁ ଜନପଦ 
ସବୁ ରହିଛି ସେହିସବୁ ବଣ ପାହାଡ଼, ନଦୀ ଝରଣା ପରିବେଷ୍ଟିତ ଜନପଦରେ 
ମଣିଷ ସଭ୍ଯ ଜନପଦଠାରୁ କେତେ ମଜଗୁଲ ହୋଇ ଜୀବନ ଜିଉ୍ଉଛି ତା'ର ଏକ 
ଚମକ଼୍ାର କାବ୍ୟିକ ପରିପ୍ରକାଶ ଯେପରି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସ। ସେ 
ଚିରନ୍ତନ ଗ୍ରାମ୍ୟଟଜୀବନର ଜୟଗାନ କରିଛନ୍ତି ଯେପରି; ଯେଉଁଠି ଜିଇଁରହିବା ଏକାନ୍ତ 
ଅନାବୃତ ଅଥଚ ଆପଣାର। “ସେଇଠି ଆରମ୍ଭ ହେବ ଆମର ପଣର ଅ.ଆ. 
ଯେଉଁଠି ବଢ଼ି ମଡ଼କ କାଦୂଅମିଶା ବିଲବାଡ଼ି ଭିତରେ ଜୀବନର କ୍ରମ ସିଢୁଆ 
ନଇରେ ଗଡ଼ିଚାଲେ ପାହାଚେ ପାହାଚେ, ପଲାଘରେ ଜଳେ ଶୁଖିଲା ପତ୍ର ଓ 
ନଡ଼ିଆ ବାହୁଙ୍ଗାର ଧୀନ ଉଷ୍ୁଆଁ ନିଆଁ। ଢିଙ୍କି ପାହାର ଶୁଭେ, ଘଣା ପେଲିବାର 
କୈ-କଟର, ନଡ଼ା ଛାତବାଟେ ମଠେଇ ମଠେଇ ଧୃଆଁଉଠେ।' ( ସପନ ମାଟି) 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଗାଁକୁ ଦେଖିଛନ୍ତି ସର୍ଜନଶୀଳତା ଓ ଏକାନ୍ତ ଅପରିବର୍ଉନୀୟ 
ନିଶ୍ଚଳତାର ପ୍ରତୀକରୂପେ। ଏମିତି ଘାସପଡ଼ିଆ, କୁଡ଼ିଆ ଘରର ଗାଁ ଭୂଇଁ ତାଙ୍କ 
କଳା ଦୃଷ୍ଟିରେ ସତେ ଯେପରି ଏକ ଆଙ୍ିଟାଇପ୍‌ ଯେଉଁଠି ପୁଣି ‘ଗୁହାଳଭରି ଗାଇ 
ଗୋରୁ, ମାଛଭରି ପୋଖରୀ, ଧାନଭରଁ ଅମାର, ମନଭର୍ର ସ୍ବେହ।” (ଲୟ ବିଲୟ) 
ବିଶ୍ଵ ପାଠକ ଓଡ଼ିଶାର କୋରାପୁଟ ବା ଫୁଲବାଣି ଅଞ୍ଚଳରେ ବାସକରୁଥ୍‌ବା 


= 


ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଚିତ୍ର ପଢ଼ି ହୁଏତ ସାଇବେରିଆର ଘନଘୋର ଜଙ୍ଗଲ, 
ଆଫ୍ରିକାର ନିବିଡ଼ ମାଳଞ୍ଚ ପୃଥ୍ବୀ ଅବା ଆମେରିକାର ବହୁ ଉପାନ୍ତ ଦନ୍ଧୁରିତ 
ବେଳାଭୂମି ଅଞ୍ଚଳର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନଯାତ୍ରାକୁ ଅନୁମାନ କରିପାରେ । ‘ଅପହଞ୍ଚ, 
ଦାଦିବୃଢ଼ା', ‘ପରଜା', - ଅମୃତର ସନ୍ତାନ' ପରି ଗିରିଜନଙ୍କ ଜୀବନଚିତ୍ର ଥୁବା 
ତଥା “ହରିଜନ”, ‘ମାଟି ମଟାଳ”, ‘ଅନଳନଳ”, “ଦିଗ ଦିହୁଡ଼ି” ପରି ଗ୍ରାମ୍ଯ 
ଜନତାର ଆଲେଖ୍ୟ ଥ୍ବା ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ ସର୍ବକାଳୀନ ମଣିଷର ଜିଇଁ ରହିବା 
ଚିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୂତାର୍ଵିକ କୁହାଯିବ। 

ସାମାଜିକ ବିବର୍ଉନ ମଣିଷର ଉସ୍ତ ଜୀବନ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ (ଲାଇଫ ଇନଷ୍ଟିନକୃ) 
ଆଦୌ ବଦଳାଇ ଦେଇପାରେ ନାହିଁ। ଯାହା ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷର ବିବର୍ଭନ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଷୋହଳ ୨୧୧ 


ଭିତରେ ବଦଳେନାହିଁ ସେହିସବୁ ଏ କାନ୍ତ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ମାନବୀୟ ସମ୍ମେଗ ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଚଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଜୀବନ୍ତ ଓ ଗତିଶୀଳ କରିଛି। ଏହି ନୃତାରତ୍ତିକ 
ଭାବାବେଗସବୁକ୍ର ଲେଖି ଗୋପୀନାଥ ମଣିଷର ନିଦା ଜୀବନକ୍ର ଯେପରି ପ୍ରତୀକିତ 
କରିଛନ୍ତି ସେଥ୍ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସସବୁ ନିଦଦିଷ୍ଟ ଭୂଖଣ୍ଡର ଜୀବନଯାତ୍ରା ତଥା 
ସମୟ ଖଣ୍ଡର ବିଶ୍ଵାସ ଉର୍୍ରେ ସର୍ବଜନୀନ ଓ ସର୍ବକାଳୀନ ହୋଇପାରିଛି। 

ଓଡ଼ିଶାର ତାଙ୍କ ସମୟର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଓପନ୍ୟାସିକ ସେହି ଢାଞ୍ଚା (ପେଟର୍ନ)ରେ 
ଲେଖି ମଣିଷ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଏତେ ମୌଳିକ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଭାବଚେତନାକୁ 
ପ୍ରକଟନ କରିପାରିନାହାନ୍ତି। ସେ ପୁଣି ଉପନ୍ଯାସର ଏହି ଭାବପ୍ରସ୍ଥକୁ ରୂପାୟିତ 
କରିବାରେ ଯେଉଁ ସରସ ତଥା ବହୁ ଭାବରେ କାବ୍ୟକ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ ବାଛିନେରଛନ୍ତି 
ଓ ମଣିଷ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଗଭୀର ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି ତାହା 
କେବଳ ଏହି ଉକ୍କଳ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ଧାରାରେ ନୁହେଁ, ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏକାନ୍ତ ଅନୁପମ ଓ ଅତୁଳନୀୟ ! 

ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଭିତରେ ଏତେ ଆଶା ଓ ଆନନ୍ଦ ରହିଛି, ଏତେ ଅକଳନ୍ତି 
ଜୀବନପ୍ରିୟତା ରହିଛି, ତା'ର ଏକ ଏକ ଅତି ଚମକ୍ରାର ଚିତ୍ରପଟ ଯେପରି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ । ମାଳଞ୍ଚ ପୃଥ୍ବୀର ଘନଘୋର ବଣଭୂମି ଭିତରେ ଘର କରି ରହିଥ୍ବା 
ସୁଶ୍ରୀ ଶ୍ୟାମଳୀ, ବନଜା ଓ ସରସ ଜୀବନର ନୃତ୍ଯ, ଗୀତ, ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ 
ଓ କାରୁଣ୍ଯକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏ ପୃଥ୍ବୀର ଅବସାଦସଗ୍ରସ୍ତ ଓ 
ବିମର୍ଷ ଭୋଗବାଦୀ ମଣିଷଙ୍କୁ ଏ ଜୀବନର ସ୍ଵାଦ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ପାଇଁ ଯେପରି ବାର୍ରା 
ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି। ବନଜାର ନିମଜିତ ଜୀବନ ଶିନ୍ଥୀଙ୍କପାଇଁ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ, ଜୀବନ 
ସମକ୍ଷରେ ଧ୍ଯାନସ୍ଥ ହେବାର ଏକ ଅନୁପ୍ରେରଣା ଯେପରି। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି 
ସତରେ ଏପରି ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀ ଥୁଲେ ଯେ ଏହି ବନଜାର ବିମୁଗ୍ଧ ଜୀବନ ଓ 
ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସଦିଚ୍ଛାକୁ ଗଦ୍ଯଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ଏକାନ୍ତ କାବ୍ୟିକ ତନ୍ମୟତା 
ସହକାରେ ଲେଖିଛନ୍ତି। ବନଜା ତାଙ୍କ ସମକ୍ଷରେ ତଥାକଥ୍ତ ସଭ୍ୟ ଓ ଅଭିଜାତ 
ବୋଲାଉଥ୍‌ବା ଅନେକ ବିମର୍ଷ ଓ ସ୍ଵପ୍ନହୀନ ନାରୀଙ୍କଠାରୁ ନାରୀତ୍ଵର ଅକଳନ୍ତି 
ବିଭବରେ ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ ନିଶ୍ଚୟ। ତାଙ୍କର ଏହି ବୋଧ ଓ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଯୋଗୁଁ 
ତାଙ୍କର ଅମୃତର ସନ୍ତାନ', “ପରଜା”, “ମାଟି ମଟାଳ' ହରିଜନଂ' ଆଦି 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଏକ ଏକ ମହାକାବ୍ୟୀୟ ଉପନ୍ଯାସ (ଏପିକ୍‌ ନଭେଲ) ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରିବ । ସମୁଜ୍ଵଳ ମାତୃତ୍ଵ ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଉଥ୍‌ବା ନାରୀ, ମହାକାଳ ତଥା 
ପୃଥ୍ବୀକୁ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ନାନା ଭାବରେ ପ୍ରତୀକିତ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ । 

ନାରୀ ଏ ପୃଥ୍ବୀ ପରି ଖାଲି ସହିଛି ସଂସାରର ଯେତେ ସନ୍ତାପ। ସେଇଥ୍‌ରେ 
ବନ୍ଯ ବାଳିକା ବନଜା ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା। ତା'ର ଜୀବନ ଯେମିତି ଚିରନ୍ତନ 
ନାରୀର ଏକ ମୂର୍ଭ ପ୍ରତୀକ। ସେଇଠି ସମୁଜ୍ଵଳ ମାତୃତ୍ଵର ନିଦର୍ଶନ। ଯେଉଁଠି 
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୨୧୨ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ନାରୀ ସଂସାର କରିନି ସେଠି ତା ଜୀବନ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ। “ସେ ସ୍ତ୍ରୀ ହୋଇନାହିଁ, ସେ 
.ଘରକରିନାହିଁ, ସେ ସନ୍ତାନକୁ ଗର୍ଭରେ ଧରିନାହିଁ, କ୍ଷୀରଖୋଇନାହିଁ।” (ରାହୁର ଛାୟା) 
ନାରୀ ଯେଉଁଠି ପୂରୁଷ ସହିତ ସଂଯୋଗିତ ହେବାପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନଦେଖିଛି ପୁଣି ତା 
ସ୍ଵପ୍ନ ଉତୂଡ଼ିଯାଇଛି, ସେଇଠି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ କଳା ଭାରି ମାର୍ମିକ ହୋଇଛି। ତାଙ୍କ 
ଭାଷା ସେଇଠି ଉଛୁଳିପଡ଼ିଛି। ବିରହ ଓ ଭାଙ୍ଗିଯିବାର କାରୁଣ୍ୟ ଯେପରି ତାଙ୍କର 
ଭାବଚେତନାକୁ ସଞ୍ଚାଳିତ କରିଛି; ପଲ୍ଲବିତ କରିଛି। 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଜଣେ ଶିଳ୍ଥୀ ବା ସ୍ଥପତି ଭାବେ ବର୍ଷା, ବସନ୍ତ, ନଦୀ, 
ଗିରି, ଝରଣା, ସଞ୍ଜ ସକାଳ, ମଣିଷର ସ୍ବେହ ପ୍ରେମ, ଜହୁରାତି, ମଉଳ୍ଛବ ରାତିର 
ବାଜାଗୀତ, ନୃତ୍ୟନ୍ତ ବଣ୍ୟ ବାଳିକାର ନାଚଗୀତର ସେ ଯେଉଁ ବିପୂଳ ଚିତ୍ର ଆଙ୍ଗିଛନ୍ତି 
ତାହା ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏତେ ଜୀବନ୍ତ ଓ ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି ଯେ, 
ସେପରି ଚିତ୍ରଣ ତାଙ୍କ ସମୟର ଅନ୍ଯ କାହା ଲେଖାରେ ମିଳେନାହିଁ। ପ୍ରକୃତି ସହିତ 
ତଦାତ୍ମା ଭାବକୁ ପରିପୂର୍ଣଣଭାବେ ଯେପରି ପାଠକ ତାଙ୍କ ଲେଖା ପଢ଼ି ଅନୁଭବ 
କରେ । ଏକାନ୍ତ ଜୀବନବାଦୀ ମଣିଷଟିଏ ବା ଶିଳ୍ୀଟିଏ ସର୍ବଦା ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣ । ପ୍ରକୃତିହି 
ଜୀବନର ସବୁ ଗତି, ଉଷ୍ଟୃତା, ଚଳପ୍ରଚଳ, ସ୍ଵପ୍ନ ସଦିହ୍ଛା ସବୁର ଏକ ଠୂଳର 
ରୂପାୟନ । ଆମର ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣତା ପଶ୍ଚାତରେ ଏକ ନିହାତି ଅପରିବର୍ଭିତ ନୃତାତ୍ତିକ 
ସମ୍ଭେଗଂ ରହିଛି। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଦ୍ଯରେ ଏତେ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ର ରହିଛି, 
ଯାହା ମଣିଷର ହର୍ଷ, ବିଷାଦ, ସ୍ଵପ୍ନ ମିଳନ ସବୁକୁ ବିନ୍ଯସ୍ତ ଓ ପ୍ରତୀକିତ କରିଛି। 
ଜୃଚିତ୍‌ ଶିଳ୍ପୀ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି ଏତେ ନିବିଡ଼ଭାବେ ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି। ନାରୀ, ମହାକାଳ ପରି ପ୍ରକୃତି ହିଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ 
ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାପ୍ରସ୍ତର ଏ କ ପ୍ରଧାନ ଦିଗ। 

ମଣିଷ ମନର ଯେତେ ସବୁ ସୃକ୍ଷ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଅନୁଭବ ରହିଛି, ଦେହ 
ମନର ପୁଲକାନୁଭୁୂତି ଭିତରେ ସେ ସବୁକୁ ସେ ଜଣେ ମାନବବାଦୀ ଶ୍ରିଳ୍ୀଭାବେ 
ଯେପରି ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି। ସଭ୍ୟତାର ସମସ୍ତ କୃତ୍ରିମ ଆଟୋପ ବିବର୍ଜିତହୋଇ 
ସେହି ଆଦିମ ଅରଣ୍ଯ ପ୍ରଦେଶରେ ଶ୍ଯାମଳୀ ବନଜା ପ୍ରମତ୍ତ ଜହ୍ମ ରାତିରେ, 
ହରଡ଼ପ କ୍ଷୀ ଗୀତ ଗାଉଥ୍‌ୁଲାବେଳେ କବରୀରେ ବଣ ଫୁଲର ମାଳପିନ୍ଧି ଚୈତ୍ର 
ପର୍ବରେ ତା'ର ମନର ମଣିଷକୁ ଯେପରି ଖୋଜେ ତାହା ସବୁ କାଳର ନାରୀ 
ମନର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳକୁ ଯେପରି ଉ୍ଭାସିତ କରିଦେଇଛି। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ଅଧ୍କାଂଶ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ ନରନାରୀ ମଧ୍ୟରେ ସେଇ ମୌଳ ତଥା ପରିମଣ୍ଡଳୀୟ 
ଭାବ ସମ୍ଭେଗକୂ ଯେପରି ସତତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। 

ମଣିଷ ମନ ଓ ଟୈତନ୍ଯର ପ୍ରକୃତ ବୁନିଆଦି ତା ଅନ୍ତରର ପ୍ରାଣ ସ୍ପନ୍ଦନ 
ଓ ତଜ୍ନିତ ଆବେଗରେ ହିଁ ଥାଏ; ମଣିଷଗଢ଼ା ନୌଣଥି ନୀତି-ନିୟମ ବା ଚଳଣିର 
କୌଣସି କୃତ୍ରିମ ଓପଚାରିକତା ଭିତରେ ନ ଥାଏ । ଅମୃତର ସନ୍ତାନ, ପରଜା, 
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ଅଧ୍ଯାୟ - ଷୋହଳ ୨୧୩ 


ମାଟି ମଟାଳ, ରାହୁର ଛାୟା, ହରିଜନ ଆଦି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟକୃତିଗୁଡ଼ିକ ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ଏକ ନୂୃତାତ୍ବିକ ଉପନ୍ୟାସ, ଯାହାର କେନ୍ଦ୍ରଭାବ 
ମଣିଷର ନିଦା ଜୀବନକୁ ନେଇ କେବଳ ସଞ୍ଚାଳିତ ହୋଇଛି । 

ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଜୀବନବୋଧ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଷ୍ଟ ଓ ମଣିଷ ଜୀବନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଶା ଓ ଆନନ୍ଦବାଦୀ । ତାଙ୍କର ଏହି ଆଶା ଓ ଆନନ୍ଦବାଦର 
ଦର୍ଶନ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠକ ପାଠିକାଙ୍କ ଚେତନାରେ ଅଧ୍କ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଠିପାଇଁ 
ସହାୟତା କରିଛି। ଆଶା ଓ ଆନନ୍ଦହିଁ ଜୀବନର ସମୁନ୍ନତ ଅନୁଭବ। ତାହାହିଁ ଜୀବନର 
ଧ୍ଯେୟ। ତାହାହିଁ ମୁକ୍ତିର ମାର୍ଗ। ଏହା ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ମହାକାବ୍ୟର ପ୍ରତୀକିତ ବିଷୟ। 
ମହାକବିମାତ୍ରେ ଜୀବନକୁ ଚରମ ଦ୍ରଃସ୍ଥିତି ଭିତରୁ ଏହି ଆଶା ବିଶ୍ବାସ ଆଡ଼କୁ 
ଉଠାଇଆଣନ୍ତି। ଏ ଜୀବନର ସକଳ ଦ୍ରଃସ୍ଥିତି ଓ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ସତ୍ତେ ଆଶା ଓ ଆଶୀର୍ବାଦ 
ଅଛି ¬ ଏ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ମଣିଷର ହେବା ଆବଶ୍ଯକ। ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସର 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପୀଡ଼ିତ ମଣିଷ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ମାସ ହରାଇନାହିଁ। ଜିଇଁବାରେ ସ୍ଵାଦ 
ଅଛି ¬ ହଜାରେ ବାଧା -ବିପଦ ସତ୍ତ୍ବେ ତା'କୁ କେହି ମଣିଷଠାରୁ ଅପହରଣ କରିନେଇ 
ପାରିବନି — ଏହାହିଁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ମୂଳ ବକ୍ତବ୍ୟ । 

ଏ ମାଟି କୋଟି ମନୁନ୍ତର ବର୍ଷରୁ ସେମିତି ପଡ଼ିରହିଛି। ଧାନ ବୁଣାଯାଉଛି, ଅଳସି 
ପାଚୂଛି। ମାଣ୍ଡିଆ ସୁଆଁ ମଥା ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ିଛି ମାଟି ଉପରେ । ସେଇ ମାଟି ଉପରେ 
ପୁଣି ନୂଆ ବରଷ ଆସୁଛି - ‘ମଣିଷଙ୍କ ସମ୍ପଦ ବଢ଼େ, ମାଟିର ସମ୍ପଦ କମେ, ମଣିଷ 
ହାତରେ ସବୁ ଅଜାଡ଼ିଦେଇ ନୂଖୁରା ମୁଣ୍ଡ ଦେଖାଇ ଫିକା ମୁହଁରେ ଉଦାସ ହସ ହସିଲାପରି 
ମାଟି ପଡ଼ିରହିଥାଏ ! ଦିନଯାକ ରଣ କୁହୁଡ଼ି, ରାତିଯାକ କାକର!” (ପରଜା) 

ମାଟି ପରି ପାଣି, ପବନ, ବଣ, ପାହାଡ଼, ସଞ୍, ସକାଳ, ଖରା, ବର୍ଷାକୁ ଲେଖିବା 
ଭିତରେ ଏକ ଚିରନ୍ତନତାକୁ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଅଖଣ୍ଡ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଭିତରେ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଛନ୍ତି। ଏ ପୃଥ୍ବୀରେ ସମସ୍ତ ଉଚ୍ଟାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ସେହି ଚିରନ୍ତନତାକୁ ହିଁ ନାନା 
ଭାବରେ ସଜେଇ ସରସ କରି ନାନା ଦୃଶ୍ଯପଟ, ନାନା ପ୍ରତୀକ ଭିତରେ ଲେଖିଛି। 
ମହାକାଳ ଓ ସକଳ ଅପରିବର୍ତ୍ନୀୟତାକୁ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ଅଭିଜ୍ଞତା 
ଦେଇ, ବିପୂଳ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କି ଉଭୟ ରମ୍ୟ ଓ ବିସ୍ବୟବୋଧ ଭିତରେ ଲକ୍ଷ୍ଯକରିଛନ୍ତି। 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର କଳାତ୍ମକ ବିଶେଷତ୍ସ ଏଇଠି, ଏହି ଚିରନ୍ତନତାକୁ 
ଲେଖିବାରେ । ସେପାଇଁ ବିରଳ ମୁହୁର୍ଉର ଅନୁଭବ ଭିତରେ ଶିନ୍ଥୀ ଜୀବନ ନେଇ 
ସେ ତଟସ୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି। ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରସ୍ତରୀୟ ନିଶ୍ଚଳତା ତାଙ୍କୁ ବାର ବାର ଧଯାନସ୍ଥ 
କରିଛି। ସେ ସେଥ୍ପାଇଁ ଘନଘୋର ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ନାଁ ଅଜଣା ବଣପକ୍ଷୀର 
ଗୀତକୁ ବି ଆତ୍ମାଦେଇ ଗଭୀର ଅଭିନିବିଷ୍ଟତା ଦେଇ ଚିହ୍ନିଛନ୍ତି। 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସର ଉତ୍ତରଣ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମୃ ହୋଇଥ୍‌ଲେହେଁ ତା”ର 
ଜ୍ଲାସିକ ସୃଷ୍ଟି କିନ୍ଧୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବିରଳ । ଜିଇଁଥ୍ବା ମଣିଷର ଜୀବନକୁ ଅବିକଳ ରୂପାୟିତ 
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୨୧୪ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


କରିବାରେ ଜୀବନନିଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସର କଳାତ୍ମକ ଚମକ୍ରାରିତା ନିହିତ; ଯେଉଁଥ୍‌ପୀାଇଁ 
ସହରତଳି ମଣିଷକୁ ଲେଖି କାମ୍ୟ ଓ କାଫକା ଅନୁପମ କ୍ଲାସିକ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି 
ଫ୍ରୟେଡ଼ଙ୍କ ପରି ଜଣେ ଆଧୁନିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ କଳାରେ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରି ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ କହିଛନ୍ତି ¬ Man is the highest subject.’ 

ଆମ ପଡ଼ୋଶୀ ରାଜ୍ୟ ବଙ୍ଗଳାରେ ରଚିତ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକ ଅଧୂକାଂଶରେ 
ଏତେ ଜୀବନନିଶ୍ଵ ଓ ସେଥ୍‌ରେ ଲେଖକର ନିମଜମାନତା ଏତେ ବେଶୀ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଥାଏ ଯେ, ସେ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଭାବ ଆବେଦନ ଆମ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସରେ କ୍ରଚିତ୍‌ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଓ କେତେକାଂଶରେ 
ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ସେହି ନିମଜମାନତା ଅଛି; ଯାହା ଅନ୍ୟ 
ଞିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ନିକଟରେ ବସ୍ତୁତଃ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉନାହିଁ। ଓଡ଼ିଆ ଓପନ୍ଯାସିକଙ୍କ 
ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ବ ନଗରଜୀବନର ଆଟୋପ ଓ ଅଭିଜାତ ନାଗରିକମାନଙ୍କ ଗହଳଚହଳଦ୍ଵାରା 
ମୁଖରିତ ହେଉଥ୍‌ଲେହେଁ ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତଶ୍ଡେତନାରେ ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରତି ସମ୍ମୋହନ ରହିଛି। 
ନଗର-ଜୀବନର ବାହ୍ୟ ପରିବେଶ ଓ ବିପଣୀ ଜୀବନ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସଦ୍ତବେ 
ଅଧ୍କାଂଶ ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ପରି ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପଲ୍ଲୀକେନ୍ଦ୍ରିକତା ତଥାପି ନାନାଭାବରେ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି । 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ହଂସଗୀତି” ଓ ନେତିନେତି', ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
‘ନରକିନ୍ନର” , ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା' , ‘ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଉ' , ‘ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦ', ଗୋବିନ୍ଦ 
ଦାସଙ୍କ ‘ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ଆଦି ଉପନ୍ଯାସ ଚଳନ୍ତି ଚେତନା, ଅନ୍ତଶ୍ଭେତନ 
ତଥା ପ୍ରତିମୂଲ୍ୟବୋଧର ଛବି ଅତି ନିଖୁଣ ଭାବରେ ଆଙ୍କିଥ୍‌ଲେ ବି ସେ ସମସ୍ତ 
ଉପନ୍ୟାସ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ କୋଟୀକୁ ଉତ୍ତୀର୍ବ୍ଠ ହୋଇପାରିନାହିଁ। ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ସକୁ 
ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ କୃତିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଙ୍କାବେ ଚିହ୍ନିହୁଏ ¬ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାଙ୍କର ଏକ ଶୁଦ୍ଧ ଆନନ୍ଦବାଦୀ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ରହିଛି। ହଜାରେ ବଞ୍ଚନା ଓ ଦୈନ୍ଯ 
ଦୂର୍ଭିକ୍ଷ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏ ଜୀବନର ସୁଆଦ ଅଛି — ଏମିତି ଉପଲବ୍ଧ୍‌ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଶିଛ୍ଥୀଜୀବନର 
ଉତ୍ତୁୂଳା ଆବେଗ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧୁକ ସ୍ଵାଦ୍ଯ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ପାଠକର ଅନ୍ତରକୁ କିଣିନେଇପାରୁଛି। 

ମଧୁସନ୍ଧାନୀ ଶିଳ୍ଥହିଁ ଜୀବନକୁ ଦେବତାର ଆର୍ଶୀବାଦ ଜ୍ଞାନକରେ। କାରଣ 
ଏକ ନିରାଶ୍ରିତ ମଣିଷ ବି ଗଛମୂଳରେ ରହି, ବଣ ଫଳମୂଳ ଖାଇ, ଝରଣାର 
ଜଳ ପିଇ ଜୀବନ ପାଇଁ ଅଜସ୍ର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିପାରେ ଓ ପ୍ରାଣରେ ଚରମ ଉଲ୍ଲାସ 
ଅନୁଭବ କରିପାରେ ! ଗୋପୀନାଥଙ୍କ “ଦାନାପାଣି” ଉପନ୍ୟାସର ଆଧୁନିକ ଚାକିରିଜୀବୀ 
ମଣିଷର ପ୍ରତୀକ “ବଳିଦତ୍ତ' ଚାକିରି ଜୀବନରେ ସମସ୍ତ ସୁଖ ସୌଭାଗ୍ୟ ଲାଭ 
କରିଥବା ସନ୍ତ୍ରେ ସେ ଜୀବନରେ ଆନନ୍ଦ ପାଇନି ଓ ସଫଳତା ବି ପାଇନି, ଅଥଚ 
ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ଜିଇଁଥ୍‌ବା ସବୁ ମଣିଷର ଧ୍ଧେୟ। 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ଷୋହଳ ୨୧୫ 


ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଆଙ୍ଗିକ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ମାର୍ମିକ 
ବିଷୟପିଣ୍ଡ ଅନୁସାରେ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି। ତାଙ୍କର ଗଦ୍ଯ ରଚନା ଶୈଳୀ ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟାନୁଭୂତିକୁ ଯେପରି ପରିପୂର୍ଣ୍ଣଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରିଛି, ତାଙ୍କ ସମୟର ଅନେକ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବି କବିତାରେ ବି ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କିତ ସେଇ ନିବିଡ଼ ମାର୍ମିକ 
ଅନୁଭୂତିକୁ ସେତିକି ପ୍ରଭାବଯୁକ୍ତ କରି ପ୍ରକାଶ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର କେତେକ 
ଧ୍ଵନ୍ଯାନୂକ୍ୃତ ଶବ୍ଦ ତଥା ଚିତ୍ରକନ୍ପ ସହିତ ମେଟାଫର ଓ ଆର୍କିଟାଇପର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସକୁ ଏକ ଅନନ୍ୟ କଳାମବକ ଚମକ୍କାରିତା ଆଣିଦେଇଛି। ତାଙ୍କର 
କାବ୍ୟାମ୍‌କ ଗଦ୍ଯଶୈଳୀ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରସିବ “ପ୍ରୋଜ୍‌ ପୋଏମ୍‌'ର ଲେଖକ 
ଆଲେକଜାଣ୍ଡାର ସୋଲଜେନତ୍‌ସିଙ୍କ ଲିରିକାଲ ଷ୍ଟାଇଲକୁ ବିଶେଷଭାବେ 
ସ୍କରଣକୁ ଆଣେ। 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଏ କ ଏକ ଅତି ଚମଜ୍କାର ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ; 
ଯାହାର ପରିବେଶ କିନ୍ତୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । ରାହୁର ଛାୟା, ଲୟ-ବିଲୟ, ଦାନାପାଣି, ପରଜା, 
ଅମୃତର ସନ୍ତାନ, ହରିଜନ, ମାଟି ମଟାଳ ଆଦି ଉପନ୍ଯାସର ଭୂମି ବା ସମତଳ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ। ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ସାମଗ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟତା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଜଗତକୁ ସେ ଆଶା ଓ ଆନନ୍ଦର ବିଷୟ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଅଅଚ କେତେ 
ହତାଶା ଓ କେତେ ସ୍ଵପ୍ନ ଉତଡ଼ିଯିବାର କଥା ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି। ସେଠି ଅପ୍ରାପ୍ତି 
ବେଶୀ, ପରାଜୟ ବେଶୀ । ତା'ରି ଭିତରେ ନାନା ବଞ୍ଚନା ଓ ସନ୍ତାପର ଜୀବନ 
ସତ୍ତ୍ବେ ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ତଥାପି ଜୀବନର ମଧୁର ଆସ୍ଵାଦନ ଅଛି; ଯାହାକୁ ଜୀବନର 
ରକ୍ତ ସ୍ୂରତା ମୁହୂର୍ରେ ଅପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତତାରେ ବି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀମାନେ 
ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି। ଏହାହିଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର ସମଗ୍ର କଥା ¬ ତାହା କେଉଁଠି 
ହୁଏତ ଅଧ୍କ ଭାବନିଷ୍ଠ ହୋଇଛି ଅବା କେଉଁଠି ରହସ୍ୟମୟ ମନେହୋଇଛି। 

ଜୀବନର ସ୍ଵାଦ ଖୋଜିବା, ଅସଲ ସ୍ଵାଦ କ୍ଷମତା ଭୋଗରେ ନଥାଏ, ନଥାଏ 
ସମ୍ପଦରେ । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଉତ୍ତୁନା ଆବେଗ ଭିତରେ ମଣିଷ ପ୍ରାଣରେ ସେହି 
ସ୍ବାଦ ଅନ୍ରେଷଣପାଇଁ ଉଷ୍କ୍‌ ଉତ୍ସାହ ଆଣିଦେଇଛନ୍ତି, ଯେପରି ଗଛମୂଳରେ ବିନୀତ 
ଭାବରେ ଛିଡ଼ାହୋଇଥ୍‌ବା ଜଙ୍ଗଲୀ ମଣିଷଟିଏ ନିରାଶ୍ରିତହୋଇ ବି ସେ ଆସ୍ଵାଦନଆଡ଼େ 
ମୁହାଁଇଛି। ଆଗରେ ବଣ ଝରଣା, ଆଖିପାଉନଥ୍‌ବା ପାହାଡ଼ ମାଳା, ତା ଭିତରେ 
ଚୈତ୍ର ଉଦ୍ୟାନ ପରି ଖୋଲ, ଶସ୍ୟଯଶ୍ଯାମଳା, ଭାରି ଗାଢ଼ ସବ୍ରଜ। ହରଡ଼ପକ୍ଷୀ 
ଗୀତ ଗାଏ । ବଣଙଫ୍ୁଲ ଫୁଟିଥାଏ । ଏମିତି ଭୂଇଁରେ ତାଙ୍କ କଳାପ୍ରାଣ ଆହୁରି ମାର୍ମିକ 
ହୋଇଉଠିଛି। ବଣଭୂଇଁର ବର୍ଷା ବସନ୍ତରେ ସେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି। ସବୁ 
ଶିଳ୍ପୀ ପାରିବେନି ସେଥ୍ପ୍ରତି ଆତ୍ମାର ନିଃସର୍ଭ ସମର୍ଥନ ନଥୂଲେ। 

ସେ ସତରେ ଆହୁରି ଜୀବନ ଖୋଜିଛନ୍ତି। ଆହୂରି ପ୍ରାଣ ଖୋଜିଛନ୍ତି। ଏହି 
ଅନ୍ବେଷଣରେ ମୁକ୍ତିର ମାର୍ଗ ଯେପରି ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଯାଇଛି। ପରଜା ହେଉ 
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୨୧୬ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ବା ମାଟି ମଟାଳ ହେଉ ସବ୍ରଠି ସବୁ ଭାବବୃତ୍ତରେ ଜୀବନ ସୁନ୍ଦର, ଯେଉଁଠି 
ସେ ନିଷ୍ଠପଟ ପ୍ରକୃତିର ସନ୍ଧିକଟ ହୋଇଛି। ସେହି ମଣିଷହିଁ ଭାଗ୍ୟବାନ୍‌ ଯେ ଏମିତି 
ଛବିଳ ପ୍ରକୃତିରେ ବଞ୍ଚୁଛି। ପ୍ରକୃତିରେ ମନଭରି ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରୁଥ୍‌ବା ମଣିଷଟି 
ଆଉ କୌଣସି କଥାରେ ମଜିହଜି ଯିବନି 

ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନର ପୃଥ୍ବୀ ହେଉଛି ଏମିତି ଦୂର ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ପାହାଡ଼ମୂଳ 
ଗାଁ ଯୁଆଡ଼େ ଚାହିଁଲେ ଖାଲି କୁର୍‌ହେଇ ଫୁଲର ବଣ। ତା'ରି ଭିତରେ ମୁଣ୍ଡରେ 
ମାଠିଆ ଉପରେ ମାଠିଆ ଥୋଇ ହସାହସି ହୋଇ ଯୁବତୀ ଦୁଇଟି ଚାଲିଛନ୍ତି। 
ପଛଆଡ଼େ ଅନ୍ଧ ଛାଡ଼ି ବଣ ଉପରୁ ଉଠିଛି ବକଟେ ବକଟେ ଘରର ଚାଳ ! କୁକୁଡ଼ା 
କୈ-କୈ ହେଉଛନ୍ତି ଶୁଭୂଛି। ଚାରି-ପାଞ୍ଚଟା ଘର ଏକାଠିହୋଇ ଗୋଟିଏ ତଇଲା 
ବାଡ଼ି। ସେକରେ ଗୋଲହୋଇ ପାହାଡ଼ର ପାଚିରୀ, ତା ଉପରେ କସରା କସରା 
ହୋଇ ବଣ। କ୍ୂରରୁହେଇ ଢିପ ଉପର ଦେଇ ଢାଲୁଏ ଢାଲୁଏ ତଳକୁ ତଳକୁ 
ପଡ଼ିପଡ଼ି ଯାଇଛି କେଉଁ ଅଦେଖା ବାଟର ଧାର। ଆସ୍ତେ ଦେହ ଲୁଚି ଲୁଚି ଯାଉଛି 
କୁର୍‌୍ହେଇ ବଣ ଆଉ ଢାଲୁରେ। ହେଇ ଏଥର ଆଗ ଜଣକର ମୁଣ୍ଡ ଉପରର 
ମାଠିଆ ଦୋଟି ଖାଲି ଦିଶିଯାଉଛି, ପଛ ଜଣକର ବେକଠୂ ଉପରକୁ । ଏଥର 
ସେ ବୁଲିପଡ଼ି ଚାହିଁଦେଲା ¬ ଫୁଲ ଆଉ ପତ୍ରର ଓସାର ଢେଉ ଛେଦରେ ଯେପରିକି 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଫୁଲ। କିନ୍ତୁ ସେ ମଣିଷ, ସେ ଫୁଲଠୁ ବଳି। ଏଇ 
ଧନୁ ପରି ଭ୍ୁଲତା, ଯେପରି କିଏ ଆଙ୍କିଛି। ଏଇ ଆଖି ମଣିଷର ନୁହେଁ, ସତେ 
ସତେ ହରିଣୀର ଚାହାଣି, କେଡ଼େ ସରଳ କେଡ଼େ ଢଳ ଢଳ। ଏଇ ହସିଦେଲା, 
ଯେପରିକି କୁର୍‌୍ହେଇ ଫୁଲର ମହକ ବଢ଼ିଗଲା, ପତ୍ରର ସବୂରଜବର୍ଣ୍ଣ ଫୁଲର ଦୁଧ୍‌ଆଳି 
ଧଳା ଆହୁରି ଗଲା ବଢ଼ି, ଆହୁରି ନିଛାଟିଆ ହୋଇ ଫିଟିଗଲା ତଇଲା, ଯେପରିକି 
ଫୁଲର ଢେଉର ଏକରେ ସେକରେ ପରସ୍ତରକୁ ଆଦରି ଅନାଇବାକୁ ଯୋଡ଼ିଏ 
ମଣିଷ ମୁହିଁ, ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଏ ପରିବେଷ୍ଟନୀର ସୃଷ୍ଟି ଆଉ କିଛି ପାଇଁ ନୁହେଁ। 
ଶୁଭି ଶୁଭି ଯାଉଛି, ଘାଉଁ ଘାଉଁ ମହୁମାଛି, କେଉଁ ତଳେ କୁଳୁକୂଳୁ ହୋଇ ପାହାଡ଼ୀ 
ନଇଲର ଶବ୍ଦ ଆଗର ଯୋଡ଼ି ମାଠିଆ ତଳ ଢାଲୁରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ହେଲାଣି, ପଛର 
ମୁହଁ ଖଞ୍ଜାହୋଇ ରହିଛି ସେପରି । ଅପେକ୍ଷା କରିଛି — ଅପେକ୍ଷା କରିଛି।” ( ମାଟିମଟାଳ ) 

ସତରେ ଏ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା ନୁହେଁ ତ, ବରଂ ଚିତ୍ରଟିଏ ଯେପରି। ଏକ ମନୋଜ୍ଞ 
ଚିତ୍ରକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଇଛି ଯେପରି। ଗୋପୀନାଥଙ୍କ କଳାର ଚମକ୍ରାରିତା ଏମିତି 
ମନଭୂଲା ନିତ୍ୟକାଳକୁ ସେମିତି ସୁଶୋଭିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ହିଁ ନିହିତ । ଗଳ୍ପ 
ବା ଘଟଣା ସେଠି ନିହାତି ଗୌଣ । ଗଳ୍ପ ସବୁ ଅନେକତ୍ର କୃତ୍ରିମ ଓ ତାହା ଏମିତି 
ଦ୍ୃଶ୍ୟପଟ୍ଟରୁ ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଅନ୍ଯଆଡ଼େ ନେଇଯାଏ। ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଅଧୁକାଂଶ 
ଉପନ୍ୟାସ ସେ ପାଇଁ ଅଧ୍କ ଗନ୍ପପ୍ରଧାନ ନହୋଇ ହୋଇଛି ଭାବପ୍ରଧାନ। ଭାବ- 
ପଲ୍ଲବନତା ଭିତରେ ଏକ ଭାବସଂଚରଣଶୀଳତା ପାଠକର ଶ୍ରଦଧ ଚେତନାକ୍ର ସେହି 
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ଭାବରେ ସଞ୍ଚାଳିତ କରିଦିଏ ଯେପରି। ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଧୀରାରେ ଏପରି ଭାବ 
ସଂଚରଣଶୀଳତା କେବଳ ପାଠକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଦେଖେ। ଏହା ପାଠକର ଚିତ୍ରକୁ ସିକ୍ତ କରିଦିଏ ଓ ତା'ର ଚେତନାକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍‌ତ 
କରେ। ଏପରି ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ସମୟର ସମ୍ବନ୍ଧ ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିବିଡ଼। ଏମିତି ଚିତ୍ର 
ଜରିଆରେ ସେ ଫୁଲ ଫୁଟିବା ଭଳି, ଚତୁ୍ିଗ ଏମିତି ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ 
ଧବଳିତ ହେଲାଭଳି ଚିତ୍ର ଆଙ୍କି ଅଧ୍‌ କକାଳ ସଚେତନତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି। 

ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଆଉ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଦିଗ ହେଲା — ମଣିଷ 
କିପରି ସବୁ କାଳରେ ସବୁ ସ୍ଥାନରେ ଶୋଷଣ ହାବ୍ରଡ଼େ ପଡ଼ିଛି। ଏହି ଶ୍ରେଣୀ 
ଓ ଶୋଷଣକୁ ଲେଖୁଥ୍‌ବା ଅନେକ ବଡ଼ ଶିଳ୍ଥୀଙ୍କ ପରି ଗୋପୀନାଥ ସବୂକାଳର 
ନୃତାତ୍ଵିକ ସମସ୍ଯା ସବୁକୂହିଁ ଲେଖୁଛନ୍ତି। ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରେମ ଉଜଡ଼ିଯାଏ ଖାସ୍‌ 
ଏହି ଶୋଷଣ ହାବୁଡ଼ରେ ପଡ଼ି। ଶିଳ୍ପୀର ଅତିବଡ଼ ସମାଜ ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ଏକ 
ପ୍ରମାଣ। ଶୁକ୍ରଜାନି ବଣ ଭିତରେ କେତେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁନଥୁଲା। କେତେ ନିଦା 
ଓ ନିଷ୍ପାପ ସେ ସ୍ଵପ୍ନ। ରାତି ଅନ୍ଧାରରେ ଧୁଙ୍ଗିଆ ଟାଣେ, କେତେ ପଛ ଦିନ 
ମନେପଡ଼େ। ମନେପଡ଼େ ତା ସହିତ ପ୍ରିୟତମା ପତ୍ନୀ ସମ୍ଭାରୀୱ ଯାହାକୁ କେତେ 
ବର୍ଷ ତଳେ ବାଘଖାଇଯାଇଛି। ଶୁକ୍ୁଜାନି ସମ୍ବାରୀ ସହିତ ସଂସାର କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖ୍ଥ୍ଲା, ଅଥଚ ଆଜି ସମ୍ଭାରୀ ନାହିଁ। ଶୁକୁଜାନି ବିପତ୍ନୀକ। ଏମିତି ନିଃସଙ୍ଗ 
ଜୀବନରେ ତଥାପି ସେ ଜିଇଁଥୁଲା। ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନ ଉଜୁଡ଼ିଗଲା; ତା” ଶ୍ରମ ଶୋଷିତହେଲା। 
ତା ମାଟି ଖଣ୍ଡିକ ସାହୁକାର ନେଇଗଲା। ସାହୁକାର ଶେଷରେ ବି ସମ୍ବାରୀ ଗର୍ଭରୁ 
ଜନ୍ମିଥ୍‌ବା ଜିଲିକୁ ନେଇଗଲା। ସେମିତି ‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନ”, ସେମିତି ହରିଜନ, 
ଶ୍ରେଣୀ ଓ ଶୋଷଣର ଚିତ୍ର ବ୍ୟାପକ। ଗୋପୀନାଥଙ୍କ କଳାଦୃଷ୍ଟି ଯେଉଁ ବୃହତ୍ତର 
ମାନବ ସମ୍ପର୍କ ଦ୍ବାରୀ ସଂପ୍ରେରିତ ତା'ରି ଅନୁରୋଧରେ ସେ ଯେପରି ଶ୍ରେଣୀ 
ଓ ଶୋଷଣକୁ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତିୟ ନିହାତି ଜଣେ ଉଗ୍ର ମାର୍କସବଦାଦୀ ଲେଖକଙ୍କ ପରି 
ନୃହେଁ। ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଶ୍ରେଣୀ ଓ ଶୋଷଣର ସମସ୍ଯା ଅଛି; ମାତ୍ର 
ସ୍ଲୋଗାନ ନାହିଁ। ଶ୍ରେଣୀ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ସର୍ବକାଳୀନ ମଣିଷର ସମସ୍ୟାପରି 
ମନେହୁଏ | 

ଏମିତି ଶ୍ରେଣୀ ଓ ଶୋଷଣର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବା ଭିତରେ ଗୋପୀନାଥ ଏକଲା 
ମଣିଷର ନିଃସଂଗ ଓ ନିପୀଡ଼ିତ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି। 
ଅମୃତର ସନ୍ତାନଂ ଉପନ୍ଯାସ ସେ ପାଇଁ ପାଠକକୁ ଏତେ ଭଲଲାଗେ । ଦିଉଡ଼ୁ 
ସାଥିତା ଜୀବନଭରି ସେ ବଣ ଭୁଇଁରେ କମ୍‌ ଦୃଃଖ ପାଇନି। ଚୈତ୍ର ଆସିଲେ, 
କୁର୍ହେଇ ଫୁଲ ଫୁଟିଲେ, ଜହୁ ଉଠିଲେ, ଦିଉଡ଼ୁ ସାଓିତା ଯେମିତି ଦୁଃଖରେ ଭାଙ୍ଗିପଡ଼େ | 
ଜୀବନ ବାହାରେ ତ ଦୂଃଖ- ଶୋଷଣ ଅଛି, ପ୍ରତାରଣା ଅଛି, ସଂଘର୍ଷ ଅଛି। 
ଜୀବନ ଭିତରେ ବି କମ୍‌ ଦୂଃଖ ନାହିଁ, କମ୍‌ ଅଶୁ, କମ୍‌ ନିର୍ଜନତା ନାହିଁ। 
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୨୧୮ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 

ଗୋଟେ ମଣିଷର ଜିଇଁବାକୁ ଓ ତା” ଭିତରେ ଥ୍ବା ସୁଖ ଦୁଃଖ, ସ୍ନେହ 
ପ୍ରେମକୁ ଫେଡ଼ି ଫିଟାଇ କହିବାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରବଣତା ବେଶୀ । କାରଣ ପ୍ରକୃତି 
କୋଳରେ ମଣିଷ ଜୀବନହିଁ ତାଙ୍କର ଷ୍ଷେୟଯ ଯେଉଁ ମଣିଷ ଏକ ଜାଳପୀଡ଼ିତ 
ପ୍ରାଣୀ ଓ ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ତା' ଭିତରେ ନାନା ଉଦ୍‌ବେଗ ରହିଛି। ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧ ମଣିଷର 
ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନତା ତାକୁ ଅଧ୍‌ଵକ ଜୀବନବାଦୀ କରିଛି। ଜୀବନ ଜିଇଁବାପାଇଁ ସେ 
ଏତେ ବଶମ୍ଭଦ ସେ ପାଇଁ | ମରଣ ଆଗରେ ଅଛି ବୋଲି ଜୀବନ ଏତେ ମନୋଲୋଭା । 
ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ଅମୃତମୟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ଭାବକେନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି ମୃତ୍ଯୁବିଷୟକ 
ସଚେତନତା । ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ଭୋଗକରିପାରେ ନିଃସ୍ଵ ନିଃସମ୍ବଳ ଭାବେ କେବଳ 
ମଧୁମୟ ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ କେବଳ ସେ ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନ ବୋଲି । ପଶୁ ଭୋଗ 
କରିପାରେନାହିଁ; ଯଦିଓ ସେ ଖାଦ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରେ, ଶୟନ କରେ, ରମଣ କରେ, 
ପଶୁ ଖାଲି ବଞ୍ଚରହେ କେବଳ। ସେ ଆଦୌ ମୃତ୍ୟୁସଚେତନ ନୁହେଁ ଯଦିଓ ତା'ର 
ମରଣ ଅଛି। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ମହାକାବ୍ୟୀୟ ଉପନ୍ୟାସ (Epic Novel) 
‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନ'ର ଉପୋଦ୍‌ଘାତରେ ଦାରୁଣ ମରଣର ଛବି ଆଙ୍କିଛନ୍ତି। ସୁନ୍ଦର 
ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ । ପଶ୍ଚିମ ଆକାଶରେ ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭା। ପକ୍ଷୀର କାକଳୀ, ବଣଫୁଲର ମହୋସସବ। 
ସଞ୍ଜରେ ଲାଗିଛି ପୌଷ ପର୍ବ। ସରବୂ ସାିତା ଖକୁରୀ ଗଛକୁ ଡେରିରହି ବଇଁଶୀ 
ଫୁଙ୍କୁଛି। ପାଖରେ ଦର୍ସୁ କୁକୁର। ସେ ବଇଁଶୀ ଫୁଙ୍କୁଥୁଲାବେଳେ ସରବୁ ସାଓତା 
ମରିଯାଇଛି। 

ସେ ଆଉ ଜୀବନ ଲୋଡ଼ିନି। ଜୀବନ ଛାଡ଼ିଲାବେଳେ ସେ ବଇଁଶୀହିଁ ଫ୍ରଙ୍କିଛି। 
ଆନନ୍ଦରେ ଅଭିଭୂତ ହେବାରେହିଁ ଜୀବନ ସରିଯାଉ — ବିମର୍ଷ ଓ ହତାଶ ହେବାରେ 
ନୁହେଁ। ଏ ଏକ ଏକ ସଙ୍କେତ । ଜୀବନ ମରଣର ଏହାଠାରୁ ନିଦା ଓ ମୌଳ ବିଷୟ 
ଏ ଜଗତରେ ଆଉ କାହିଁ? ଦାନାପାଣି” ପରି ପରାଜିତ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଥୁବା 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବି ଗୋପୀନାଥ ମଧୂର ସୃ ତିପାଇଁ ଅନେକଙ୍କୁ ଝୁରେଇଦେ ଇପାରିଛନ୍ତି। 
ସରୋଜିନୀ ସତରେ ସେହି ଝୁରିହେବାର ଜୀବନବୋଧର ଏକ ଚମକ୍କାର ଆଲେଖ୍ୟ | 
ଏ ଜୀବନ ମୃତ୍ୟୁପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ ଚଳମାନ ବିସ୍ତାର; ଯାହା ସୃ ତିପ୍ରିୟ । 

‘ଗଢ଼ିହୋଇଆସେ ପୁରୁଣା ପାସୋରା ସ୍ଟତି, ଫୁଟିଉଠେ ଫୁଲପରି, ତା'ପରେ 
ଆଉ ନାହିଁ। ଭାନୁମତୀ ଖେଳ, ସେ ସରିଛି। × × × ରାସ୍ତାଧୂଳି ସଙ୍ଗେ ସତି 
ମିଶିଯାଏ ଘଡ଼ି-ଘଡ଼ିକର ଯେତେ ପରିଚୟର, ଚିହ୍ନାରଠ ଜଣାର, ଅସଂଖ୍ୟ ଲୋକ, 
ସଡ଼କର ଅଗଣତି ଧୂଳିକଣା, ବାରିହୁଏନାହିଁ। ଆଉ ଜୀବନର ବିଶିଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତିର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଯେତେ, କେତେବେଳେ କେଉଁ ସମ୍ପର୍କରେ କେଉଁ ଭାବରେ କି ରଙ୍ଗ 
ଘେନିଥୂଲା ଦିନରାତିର ଜୀବନ - ସେ ବି ସତେ ଭୁଲିହୁଏ ବାଟକରର ଏହି ଗୋଟା 
ଗୋଟା ବଙ୍ଗଳା ଘରପରି। ଜୀବନର ଥାକ ବାଟକରର ଚଟିଘର, ସେହି ଘର 
ଥୁବ, ବାଟୋଇ ଆସୁଥ୍‌ବେ, ସେ ଯାଇଛି ସେ ଯାଇଛି।' 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅଧ୍ୟାୟ - ଷୋହଳ ୨୧୯ 


ସରୋଜିନୀର ଜୀବନ ଏକ ଝୁରିହେବାର ଜୀବନ। ଅତୀତ ପାଇଁ, ଅତୀତର 
ଟିକିଏ ସ୍ଥର୍ଗ ଟିକିଏ ମଧୁବୋଳା ସ୍ଲୃତିପାଇଁ ସରୋଜିନୀ ଝୁରିହୋଇଛି, ଅନ୍ୟର 
ପ୍ରେମପାଇଁ ଯେଉଁମାନେ ତା'କୁ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟର ଅନୁଭବ ଆଣିଦେଇଛନ୍ତି। ମହାପାତ୍ର, 
ରଣଜିତବାବ୍ର, ମି. ଶର୍ମାଙ୍କଠାରୁ କରି ସେ ବଇଁଶୀ ବଜଉଥ୍‌ବା, ବ୍ଯାୟାମକରୁଥୁବା, 
ଝର୍କା ଦେଇ ଟିକିଏ ଚାହିଁଦେଉଥ୍‌ବା କଲେଜ ପିଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 

ପ୍ରେମପାଇଁ ଏ ସଂସାରର ସବୁ ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀଙ୍କ ମନ ଏପରି ଆକୂଳ ହୁଏ ଯେ 
ସେମାନଙ୍କ ଥାଳ କେବେ ଭରି ହୁଏନି। ସରୋଜିନୀ ବାପଘର ଯେତେ ନିଃସ୍ଵ ହେଲେ 
ବି ଝୁରିହୋଇଛି ସରୋଜିନୀ ସେ ପାଇଁ। ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ ବୋଧେ 
ବିଧାତା ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ବା ଅପେକ୍ଷା ସ୍ତିପାଇଁ ଝୁରିହେବାର ପ୍ରବଣତା ବେଶୀ ଦେଇଥାଆନ୍ତି। 
କାବ୍ୟପ୍ରାଣ ଶିଳ୍ପୀ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଯେପରି ମୋଟ ଉପରେ କହିଛନ୍ତି - ଏ 
ଜୀବନ ଝୁରିହେବାର । ଦାନାପାଣିର “ସରୋଜିନୀ , ରାହୁର ଛାୟାର ସତୀ’ , ଅମୃତର 
ସନ୍ତାନରେ 'ପୁୟୁ', ପରଜାରେ ଚଜିଲି', ହରିଜନରେ ପୂନୀ”, ମାଟିମଟାଳରେ 
ଛବି” ଏମାନେ ଯେମିତି ଖାଲି ଝୁରିହୋଇଛନ୍ତି। ବିମୁଗ୍ଧ ଚିତ୍ତରେ ଅତୀତକୁ ଝୁରିହେବା 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କଳାପକ୍ଷର ଏକ ଆଦର୍ଶ, ଯେପରି ଭାବବୃଭତର ଏକ ଅଂଶ।| 

ଜୀବନର ସବୁକିଛି ଯେତେ ହାନି-ଲାଭ, ପାପ -ପୁଣ୍ୟ, ସ୍ବପ୍ନ -ସ୍ଲୃତି, ବିରହ-ମିଳନ, 
ଜୟ-ପରାଜୟ ସହିତ ଗ୍ରୀଷ୍ଟ “ବର୍ଷା, ଜଳ-ସ୍ଥଳ, ହୃଦ ଓ ପାହାଡ଼ ସବୁକଥାକୁ ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି ଅତ୍ଯନ୍ତ ମାର୍ମିକ ଓ ସରଳ ବାକ୍ୟାବଳୀ ଜରିଆରେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର 
କଥାଭାଗ ଭିତରେ ସଂସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି ଉପନ୍ୟାସ ଏପରି 
ଏକ ସାହିତ୍ୟବିଭାବ ଯାହାର ବ୍ୟାପକ ପରିସର ଭିତରେ ସବୂକିଛିକୁ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏଚ୍‌.ଜି. ଞଜେଲସ୍‌ କଥାଟିକୁ ଆହୁରି ସରସଭାବେ କହିଛନ୍ତି — 
‘A novel is a kind of lucky bag into which anything and everything 
may be poured.’ — ଏହା ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରଯୁକ୍ତ | 
ମାତ୍ର ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଯେଉଁ ବିଷୟକୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି ସେସବୁ ଅତି ଚମକ୍କାର 
ଭାବେ କଳାମ୍ବକ ହୋଇପାରିଛି। ଏତେ କାବ୍ୟିକ ତନ୍ମୟତା ସେସବୁ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଅଛି ପାଠକ ଚିତ୍ତ ସେହି ଭାବରେ ଦ୍ରବୀଭୂତ ହୋଇଯାଏ । ଉତ୍ତମ କଳାର ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି ମୁକ୍ତି, ଶୁଦତା ତଥା ଅଳଙ୍କାରହୀନ ଦୀପ୍ତ ନଗ୍ନତା। ଜୀବନହିଁ ସୃଜନଶୀଳ । 
ସେଇଥ୍ପାଇଁ ମଣିଷ ଜୀବନ ଏତେ ଅନୁପମ ଓ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ! 

ଯେ ତା'ର ଯୌବନକୁ ଭଲପାଏ, ଜୀବନକୁ ଭଲପାଏ ସେ ହିଁ ନାଚିପାରେ, 
ଗୀଇପାରେ । ସେ ହିଁ ଭଲପାଇପାରେ । ସେମାନଙ୍କୁ ଗୋପୀନାଥ ସେହି ଦୀପ୍ତ ଅଥଚ 
ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଣ ନଗ୍ନତା ଭିତରେ ଲେଖଛନ୍ତି। “କନ୍ଧ ଚାଷୀର ପ୍ରେମ, ବଳିଷ୍ଠ ଦେହ, 
ଦେହର ମୂଳରେ ଜୀବନର ତଉଲ। ସ୍ତୀ ସନ୍ତାନ ପ୍ରସବ କରିବ। ପୁରୁଷ ସନ୍ତାନର 
ପିତାହେବ। ଦୁହେଁ ମିଶି ସନ୍ତତି ରଖ୍ଦେଇଯିବେ, ବାଘ ରୋଗ ଶୀତ ଆଉ ପଥର 
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୨୨୦ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଦେଶରେ ଭୁଇଁ ଚଷି ମଣିଷର ଧ୍ଵଜା ଉଡ଼ାଇବାକୁ।” ସତରେ ନାରୀ ପୂରୁଷର ସମର୍କ 
ଏହି ଗର୍ଭାଧାନ ଓ ପ୍ରଜନନରଂ ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପୂରଣପାଇଁ। ଏହା ବିବର୍ଭନର ନିୟମ । 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଜଣେ ସୂମହତ୍‌ ଶିଳ୍ପୀ ହୋଇନଥ୍‌ଲେ ନିରାଶ୍ରିତ ମଣିଷ 
ମନରେ ଏତେ ଆଶୀ, ବଞ୍ଚବାର ଏତେ ପ୍ରବଣତା ଆଣିଦେଇପାରିନଥାନ୍ତେ। ପୂୃୟ୍ୁ 
ସତରେ ଆଉ କେଉଁଥ୍‌ପାଇଁ ବଞ୍ଚୁଥାନ୍ତା ସ୍ଵାମୀ ପରିତ୍ଯକ୍ତା ହେଲୀପରେ ? ଅମୃତର 
ସନ୍ତାନ” ଉପନ୍ୟାସର ଏ ଶେଷ କେତେଧାଡ଼ି ସତରେ ମହାକାବ୍ୟର ମହତ୍ତମ ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ 
ପରି; ଯେଉଁଠି ଗୋଟିଏ ନିରାଶ୍ମିତ ଅବଲମ୍ବନହୀନ ନାରୀଟିଏ ଛିଡ଼ାହୋଇଛି ବଞ୍ଚୁବାପାଇଁ | 
କୋଳରେ ତାର ଶିଶୁପୁତ୍ର ହାକିନା ! 

‘ପ୍ରାଦତଳେ ଦମ୍ଭ ବସୁନ୍ଧରା, ଆଶ୍ରା ଦେଉଛି, ଭରସା ଦେଉଛି, ଚାରିଆଡ଼େ 
ଫାଙ୍କା ପଡ଼ିଯାଇଥୂଲା।” × × × ମନରୁ ଦରଜ ଉପରେ ସ୍ଵରଣ ଫେରୁଛି। 
ଜୀବନ ଅଛି, ସଂସାର ଅଛି । × × × ଟିପିଚଢ଼େଇର ବସାଅଛି, ପିଷୁଡ଼ିର ଅଛି ଆଧାର 
ତାକୁ ରଖ୍ବାକୁ ଥାନ ନାହିଁ। ଦିଶିଗଲା ଦୂରମାଳ ଭିତରେ ମିଟିଂଗାଁ, ସେହି ମହାବଳୀ 
ପର୍ବତ ସେମିତି ଛିଡ଼ାହୋଇଛି। ସେହି ଚମ୍ପା ଝରଣା ସେହିପରି ବହିଯାଉଛି। 

ମରଣ ନାହିଁ, ଦୁଃଖ ନାହିଁ। ଉଦିଆନ ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଚାହିଁ ମନେମନେ କହିଲାଗିଛି ¬ 
ଜୀବନର ସୁଆଦ ଅଛି, ମରଣ ନାହିଁ, ଦୁଃଖ ନାହିଁ। 

ଭଲ ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ଜୀବନନିଷ୍ଠ ସତ୍ୟଭିତ୍ତିକ କଳା। ମଣିଷ ଜୀବନହିଁ ନାନା 
ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଥାଏ । ସେଠି ଅନ୍ୟସବ୍ର କଥା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଗୌଣ । ବେଶ-ପୋଷାକର ବର୍ଣ୍ଣନା ବଡ଼ ଓପନ୍ଯାସିକ କରେନି। ତା ଭିତରେ 
ସେ ମଣିଷ ଆତ୍ମାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ। ତା' ଆତ୍ମାକୁ ଅନାବୃତ କରେ। ଜଣେ 
ସମାଲୋଚକ ଏହି ମାନବାତ୍ମାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି ¬ ‘The 
novel must have a subject, related to the world we live in and 
know through our senses. The theme must deal with the behaviour 
of human beings’. (A. A. Mendilow) ! ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ମଣିଷ ଜୀବନକୁ 
ଧର୍ମ ଧାରଣା, ଭାଷା ଜାତୀୟତା, ଧନସମ୍ପଦ, ଶିକ୍ଷାଦୀ କ୍ଷା ଉର୍୍ଧରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି 
ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ସୁନ୍ଦର ଆନନ୍ଦବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀ ଓ ସଂରଚନାର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିଷୟ । କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଉପନ୍ୟାସ ଶିଳ୍ପୀର ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିର ଏକ ପ୍ରତୀକ ଚିତ୍ର । ସମାଲୋଚକ ନାନସୀ 
ହେଲ୍‌ କହିଛନ୍ତି Every novel is an extended metaphor of the 
author’s view of life— on life itself.’ 

କଳା ହେଉଛି ସବୁକାଳରେ ସାମାଜିକ ସଚେତନତାର ଏକ ରୂପ । ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସସବୁ ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିହାତି ସମାଜବିରୋଧୀ ନୁହେଁ। ବୃହତ୍ତର 
ସମାଜ ସମ୍ପର୍କ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଭାବଭୂମି ନିର୍ମାଣରେ ସହାୟତା 
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କରିଛି। ସମାଜ ବା ଲୋକ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଅଭିଳାଷ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ବସ୍ତତଃ ନାନା ଭାବରେ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି। କାମ୍ୟୁ ଯେପରି ଜୀବନକ୍ର ଅନୁପମ 
ଉଦ୍ଦାମସତାର ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥ୍ଲେ, ଜୀବନ ସେମିତି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ସମକ୍ଷରେ ଏକାନ୍ତ ଅନୁପମ। ଜୀବନର ଦୈନ୍ଯ, ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ରୋଗଶୋକ, ବଞ୍ଚନା 
ଓ କଷଣ ରହିଛି¬ ତା'ରି ଭିତରେ କିନ୍ତୁ ଜୀବନ ଅନୁପମ ¬ କାମ୍ୟୁଙ୍କର ଏ 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଜଣେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅଧ୍କାଂଶ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଦେଖେ । ଜୀବନର ଏହି ଦୁଃଖ ହିଁ ଜଣକର ଜୀବନାନୁଭୂତିକୁ ଆହୁରି ତୀବ୍ର ଆହୁରି 
ନିବିଡ଼ କରିଛି। ସେହି ଦ୍ରଃଖ ବଞ୍ଚନା ଭିତରେ ବି ଜୀବନର ଆସ୍ଵାଦନ ତାକୁ 
ଆମୋଦିତ କରିଛି। ସତରେ ସତ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ସତ୍‌ ସଂକଳ୍ପରୁ ଉତସ୍ସାରିତ ହୋଇ ଆସିଥାଏ । 
ସତ୍‌ କବିତା ଯେମିତି ମହାମୃକ୍ତିର ପ୍ରସ୍ତବଣ ( ଆଇଜାକ ସିଙ୍ଗର } , ସେମିତି ଶିଳ୍ୀମୁକ୍ତିର 
ମନ୍ତ୍ରକୁ ତା ସାହିତ୍ୟରେ ତୁର୍ଯ୍ୟନାଦ ପରି ଅନନ୍ତ କାଳର ପାଠକକୁ ଶୁଣାଇଥାଏ । 
କୌଣସି ମନ୍ଦ ଯେତେ ଶର୍ତିଶାଳୀ ହେଲେ ବି ପରିଶେଷରେ ତାଂକୁ ପରାଜିତ 
ହେବାକୁ ପଡ଼େ। ଭଲ ଓ ସାଧୂତାର ବିଜୟ ହିଁ କବିତାର ପ୍ରତିପାଦନ। କବିତା 
ସେହି ପ୍ରତିପାଦନର ଚିରନ୍ତନ ରୂପକ ଯେପରି। 

ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଜୀବନଚିତ୍ର ଭିତରେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ପ୍ରତିପାଦନକୁ 
ଯେକୌଣସି ସମର୍ଥ ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବ। ଗଳ୍ପ ଘଟଣାବିନ୍ଯାସ, ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ 
ତଜନିତ ଉତ୍‌କଣ୍ଠା ଆଦି ବିଷୟ ସେହି ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ସମକ୍ଷରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମାମୁଲି 
ବିଷୟ । ଫକୀରମୋହନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଧାରାରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉଭୟ 
ଭାବପକ୍ଷ ଓ କଳାପକ୍ଷ ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସେପାଇଁ। ଶିନ୍ଥୀର ମାନସିକତା 
ସେହି ସୋପାନକ୍ୂର ଉନ୍ନୀତ ହୋଇପାରିନଥ୍‌ଲେ ସେ କେବେ ନିପୀଡ଼ିତ ମାନବାମତ୍ମାର 
ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଏତେ ଉଚ୍ଛସିତ ହେବନି। ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ କୋଟି ନିପୀଡ଼ିତ 
ମଣିଷଙ୍କ ମୂକ୍ତିପାଇଁ ଏକ ଏକ ଉଚ୍ଛସିତ କଳାକୃତି ଯେପରି । 
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ଅନ୍ତଶ୍ଚେତନର ଶିଳ୍ପୀ ଶାନ୍ତନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 


ର 


ମଣିଷ ଜୀବନର ଅଭ୍ଯନ୍ତରକୁ ଦେଖି ପାରିବା ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀର ବଡ଼ ସାର୍ଥକତା 
କଥାଶିଳ୍ପୀ ଶାନ୍ତନୁକୁମାର ଆତାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା ସବୁ କଥାରେ ସବୁ ମଣିଷଙ୍କ 
ସବୁକିଛି ପରିଚୟ ଉର୍୍ଧରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଅନ୍ତଶ୍ଭେତନକୁ ଦେଖିବା। ମଣିଷର ଭିତରଟା 
କେତେ ନିଦା ଆଉ କେତେ ପୋଲା, କେତେ ଚୈତ୍ର ଉପବନ ପରି ଅବା କେତେ 
ପଙ୍କିଳ ଆଉ କର୍ଦମାକ୍ତ । 

ଜଣେ ସମର୍ଥ ସାରସ୍ବତ ଶିଳ୍ୀ ସବୁମତେ ମଣିଷର ଅନ୍ତଷ୍ଭେତନ (Inner 
51) କୁ ହିଁ ଅଙ୍କନ କରିଥାଏ ! କେତେ କ୍ଷୁଧୀ, କେତେ ଅତୃପ୍ତିର ଜାଙ୍ଗଳିକ ସେ ଅଭ୍ୟନ୍ତର | 
ପୁଣି କେତେ ସୃଜନଶୀଳ ସ୍ବପ୍ନ ଓ ସଦିଛ୍ଛାର ପଦ୍ମପୋଖରୀ ପରି ସେ ଭିତର 
ଖଞ୍ଜାର ଦୃଶ୍ୟ | 

ଆମ କଥାସାହିତ୍ୟର ସୁଦୀର୍ଘ ପରମ୍ପରାରେ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଏହି ଅନ୍ତଷ୍ଚେତନର 
ଚିତ୍ରଣ ଯୋଗୁଁ ଭାରି ନୂଆ ଲାଗନ୍ତି। ଭାରି ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଲାଗେ ତେଣୁ ତାଙ୍କର 
ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବି ସେପରି। ଭିତରେ ଗୁମସୁମ ହୋଇ କୁହୁଳୁଥ୍‌ବା 
ଭାବ ଉପରକୁ ଫିଟି ପଡ଼ିବ ଫିଟି ପଡ଼ିବ ବୋଲି ହେଉଥାଏ। ଏମିତି ଯୌଗିକ 
ଚରିତ (୯୦୩p୦und characters) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଗରୁ ପ୍ରାୟ ନଥୂଲେ। 
ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗନ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରସବୁ ଅଧ୍‌କାଂଶରେ ଦସ୍ତୋଭସ୍କୀୟ। 
ପାପ-ପୁଣ୍ୟ, ଭଲ-ମନ୍ଦର ସମଷ୍ଟିରେ ସେ ଚରିତ୍ର ସବୁ ଗଢ଼ା । ସାଧୂତା ଓ ସଲତାନି 
ସେ ସବୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କରେ ମିଶାମିଶି ହୋଇ ରହିଥାଏ । ଫକୀରମୋହନ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ 
କିମ୍ବା କାହୁଚରଣଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କଠାରୁ ପାଠକ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରକୁ ଅଲଗା ଭାବରେ ତେଣୁ ଅନୁଭବ କରେ। ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଚରିତ୍ର ସବୁ ଷୋଳଣା ଭଲ କିମ୍ବା ଷୋଳଣା ମନ୍ଦ ଏପରି ଭାବରେ ଆଦୌ 
ଟାଇପ୍‌ ଚରିତ୍ର ନୂହନ୍ତି। 

ମଣିଷ ସବ୍ରବେଳେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଦେଇ ବଞ୍ଚେ। ଏମିତି ବଞ୍ଚବା ଭାରି କଞ୍ଚା ଓ 
ଉଷ୍ପ୍‌ ଲାଗେ । ସେହି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଦେଇ ବଞ୍ଚଥୁବା ମଣିଷର ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ଭାରି ଗତିଶୀଳ 
ଓ ଜୀବନ୍ତ ମନେହୂଏ। ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ନିରପେକ୍ଷତା ସେପାଇଁ ବେଳେ ବେଳେ ଭାରି 
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ଅବାସ୍ତବ ଲାଗେ। ଆଦର୍ଶାୟିତ ଚରିତ୍ରସବୁ ନିଷ୍ଠାଣ ମନେହୂଅନ୍ତି। କାମ୍ୟ ଓ କାଫକାଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରସବୁ ଜୀବନ୍ତ ଓ ପରିଚିତ ଲାଗିବାର କାରଣ ସେମାନଙ୍କର ଇନ୍ଦ୍ରିୟପରାୟଣତା । 
ଇନ୍ଦିୟର ଶକ୍ତି ଆମ ଜୀବନକୁ ସ୍ତନ୍ଦିତ କରେ। ଆଗକୁ ବୋହିନେଇଯାଏ। ନୀତି, 
ଆଦର୍ଶ ବା ସେହିପରି କୌଣସି ନୈତିକ ସ୍ଲୋଗାନ ମଣିଷକୁ ଜଦାପି ଗୋଟେ କଞ୍ଚା 
ଜୀବନ ଦାନ କରିପାରେ ନାହିଁ। କେତେ କଞ୍ଚା ଲାଗେ ଜର୍ଜର ଜୀବନ । କେତେ ସ୍ପନ୍ଦିତ 
ଓ ପ୍ରସାରଣଶୀଳ ସେ ପ୍ରାଣ । କେତେ ଉନ୍ମଖ୍ତା ରହିଛି ତା ଜୀବନରେ । କେତେ ତେଜ 
ଓ ଦିପ୍ତୀ ରହିଛି ତା ଆତ୍ମାର। ଫୁଲ ପରି କରଅଁଳ ଓ ନିଷ୍କପଟ ଲାଗେ ତା'ର ଆମ୍ମା। 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ମାର୍ଗରେ ବଞ୍ଚଥ୍‌ବା ଆତ୍ମାକୁ କେହି କେବେ କଳୁଷିତ କରି ଦେଇ ପାରେନା, 
କାରଣ ମଣିଷର ଇନ୍ଦ୍ରିଥପରାୟଣତା ଏକ ପ୍ରାକୃତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାଃ ଯାହା ରଶ୍ଵରଦର୍ତ। 

ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଚରିତ୍ରସବୁ ପ୍ରାୟ କେହି ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶର ମୁଖା ପିନ୍ଧି ନାହାନ୍ତି। 
ସେମିତି ସଂସ୍କାର ଓ ଆଟୋପର ଅର୍ଗଳି ସେମାନଙ୍କୁ ବାନ୍ଧିନେଇନି। ସେମିତି ଦୂର 
ଅତୀନ୍ଦରିୟତାର ସଂଘ ବା ସ୍ଲୋଗାନ ସେମାନଙ୍କୁ କବଳିତ କରିନେଇଚି, ନିଷ୍ପାଣ 
କରିଦେଇନି। ଯେଉଁ ଶିଳ୍ପୀ ଜୀବନର ସ୍ତଳନ ପ୍ରତି ବିମୁଖ ସେମାନେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ସାହିତ୍ୟ ଲେଖ୍‌ ପାରନ୍ତିନି। କାରଣ ଜୀବନ ବଞ୍ଚ୍ବାଠାରୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କିଛି ନାହିଁ। 
ଜୀବନବାଦୀ ସବୁ ପ୍ରବଣତା ହିଁ ବାସ୍ତବ! ‘Human Passion’'ହିଁ ଉଭୟ ଗଛର 
ଫୁଲ ଓ ଫଳ। ଯୌନ ଜୀବନ ବୃତ୍ତ ଭିତରେ ସବୁଠାରୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସମ୍ଭେଗ, 
ଯାହା ସୁନ୍ଦର ଓ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ । ଜୀବନ ' ପରିଧ୍‌ ଭିତରୁ ଯୌନକୁ ବାଦଦେବା ବସ୍ତୁତଃ 
ଇଶ୍ପରଙ୍କୁ ଦ୍ରୋହକଲାଭଳି; ଯାହା ବିବର୍ଭନର ଧାରକ | ‘Instument of evolution’. 

ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅନେକାଂଶରେ ଯେପରି ସ୍ଥିତିବାଦୀ ସେହିପରି ପ୍ରକୃତିବାଦୀ ! ତାଙ୍କର 
ଜୀବନଦୃଷ୍ଟ ଓ କଳାଚେତନା ଏହି ଭାବରେ ରଚିତ। ସେ ସୁସଜିତ ଡ୍ରଇଁରୂମ୍‌ ଭଳି 
ବାହାରର ପରିଶୀଳିତ ତଥା ଅଧ୍‌କ ଭଦ୍ର ମଣିଷକୂ ଚିତ୍ରଣ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ବେଡ଼ରୂମ୍‌ 
ପରି ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅସଂଯତ ଭାବରେ ଯିବା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଲଙ୍ଗଳା ମଣିଷକୁ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶ ଚରିତ୍ର ଜୀବନ୍ତ ଓ ଚଳମାନ, 
ବଞ୍ଚୁଥୁବା ମଣିଷ ସ୍ଵଭାବତଃ ଯେପରି ଆଚରଣ କରେ। ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ସେ 
ଅନାବଶ୍ୟକ ଭାବେ ନୀତିମାନ୍‌ ଆଦର୍ଶମାନ କରି ଆଦୌ କୃତ୍ରିମ କରି ଦେଇ 
ନାହାନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଗନ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରିତ ନରନାରୀମାନେ ତେଣୁ ଯେତେ ଅଧୁକ 
ଜୈବିକ ସେତେ ସାମାଜିକ ନୃହନ୍ତି। ମଣିଷ ସାମାଜିକ ହେବା, ଧାର୍ମିକ ହେବା 
ଅର୍ଥ ଉଦ୍ଦାମ ଜୀବନଠାରୁ ନିଜକୁ ଘୁଞ୍ଚାଇନେବା | 

ଏହି ଭାବରେ ସମକାଳୀନ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କର ଗୋଟେ ତୀକ୍ଷ୍ଣ 
ନିଜସ୍ଵ ଜୀବନଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ବିଶେଷ ପ୍ରବଣତା ଥୂଲା। ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତା 
ତଥା ସମ୍େଗ ବାରିହୋଇପଡୁଥ୍ଲା। କାହୁଚରଣଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଢାଞ୍ଚାରେ ଯେତେବେଳେ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ରସବ୍ର ସଂଯୋଜିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ଶାନ୍ତନୁ ସେତେବେଳେ 
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୨୨୪ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଥ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭାବେ ପରଂପରା ତଥା ଗତାନୁଗତିକତାକୁ ବେଖାତିର କରି ଆମ 
ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଥ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ତାଞ୍ଚାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବଦଳାଇଦେଲେ। ତାଙ୍କୁ 
ଏହି ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣଗତ ନୂତନତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ଯ ଧାରାରେ ଜଣେ 
ଉଗ୍ରଶିଳ୍ପୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ହୁଏତ ତାଙ୍କୁ ଉଗ୍ର “ବାସ୍ତବବାଦୀ କିମ୍ବା ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ମନେହୁଏ ଏସବୁ ସାହିତ୍ଯିକବାଦ ବା ଆନ୍ଦୋଳନର ଅର୍ଗଳି 
ବାହାରେ ଶାନ୍ତନୁ ଜଣେ ସଜା ଜୀବନବାଦୀ। ସେ ମଣିଷର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ଜୀବନର 
ଗଭୀର ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ (ମଧ ୮ 1୧) କୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି! 

ଶାନ୍ତନୁ ଅନେକତ୍ର ବ୍ୟବସ୍ଥା (ଇtablishment) ବିରୋଧୀ ! ପୂରୁଣା ସାମାଜିକ 
ନୀତି ନିୟମ ତଥା ମୂଲ୍ୟବୋଧସବୁ ଭାଇିଂପଡ଼ୁଥ୍୍‌ବାର ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀପ୍ରାଣ 
ଅଧକ ଆଗ୍ରହୀ ଥୂଲା। ସେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ସର୍ବତ୍ର ଭାଙ୍ଗିପଡୁଥ୍ବାର ଦୃଶ୍ଯପଟକୁ 
ନିବିଷ୍ଟ ଚିତ୍ତରେ ଲେଖିଛନ୍ତି। ପ୍ରେମ, ବିବାହ, ଧର୍ମ, ସମାଜ, ସଂଘ ଆଦି ପ୍ରତି 
ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀ ମନରେ ସେତେ ବେଶୀ ମାନ୍ୟତା ନାହିଁ ଯେପରି। ସାଧାରଣ ସୁଖ 
ତଥା ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ନିରୋଳା ଅନୁଭବ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରସବୁ ଅଧୁକ ଅନୁରକ୍ତ । 
ପିଲାପିଲି, ଘରଦ୍ବାର, ସତୀତ୍ସ, ନୈତିକତା, ଆଉସବୁ ଯେତେ ଆନୁଷ୍ଠାନିକତା ଯଦି 
ନିରୋଳା ଅନୁଭବ ଲାଭର ବାଧକ ତାହେଲେ ଜଣେ ହୁଏତ ଏସବୁକୁ ଉପେକ୍ଷା 
କରୁ ¬ ଏମିତି କିଛି ଇଙ୍ଗିତ, କିଛି ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ରଚନାରେ ରହିଥୁବା 
ମନେହୁଏ । ଶାନ୍ତନୁ ତାଙ୍କ ନରକିନ୍ନରରେ ଯେଉଁ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିକରିଛନ୍ତି ତାହା 
ପୁରୁଣା ବ୍ଯବସ୍ଥା ବିରୋଧୀ ନୁହେଁ ତ ଆଉ କ”'ଣ ? ସେଠି ସେ ପରିବେଶରେ 
ଅତି ସହଜ ଭାବେ ନଜିର ମିଆଁ ଗୋଦରୀବୃଢ଼ୀକୁ ଭୋଗକରୁଛି। ସାରା ରାତି 
ତାକୁ ନିବିଡ଼ ଭାବେ ରମଣ କରିବାକୁ ପାଉଛି; ଅଥଚ ଜାତି, ବିବାହ ତଥା ସାମାଜିକ 
ଭୟ ବାହାରେ। ଶାନ୍ତନୁ ସେମିତି ପରିଚୟହୀନ ଜର୍ଚ, ବୀରସାମଲ, ଚରଣରାଓ 
ଆଦି ଅନେକଙ୍କୁ ସମାବିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି। କାରଣ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରାଣ ଜୀବନକ୍ର ସବ୍ରଦୂ 
ବଡ଼ କରି ଦେଖିଛି। ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁବାର ନିରୋଳା ଅନୁଭବ ଓ ତଜ୍ନିତ ମାଦକତାହିଁ 
ଏ ସଂସାରରେ ଜୀବନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟା। ତାହାକ୍ର ଆଙ୍କିବାହିଁ ମହାନ୍‌ ଶିଳ୍ପକର୍ମ। ଏତେ 
ସ୍ଵର୍ଗୀୟୟ ଏତେ ଗୌରବାନ୍ଧିତ ସେ ବିଷୟ; ଯାହାକୁ ନୀତିନାମରେ, ଧର୍ମ ନାମରେ 
ହୁଏତ କଦାପି ମାପିହେବନି। ନିରାମିଷ ଆହାର, ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍କାନ, ଘୃତାହୃତି, ଆତ୍ମ 
ସମର୍ପଣଠାରୁ ଜଣେ ବେଷ୍ୟଯାପଡ଼ାର ଗଭୀର ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ଲାଭକରିଥୁ୍‌ବା ପ୍ରାଣର 
ଏକାନ୍ତ ବିରଳ, ପରିବୋଧନୀୟ ମୁହୁର୍ଭମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ବଶମ୍ମଦ ହେଉ ଏହା ହେଉଛି 
ଜୀବନପ୍ରତି ସତ୍ୟଶୀଳ, ସ୍ବାଧୀନତା ଓ ସ୍ଵାଭିମାନୀ ଶିଳ୍ପୀପ୍ରାଣର ସୃଜନଇଛ୍ଛା। 

ନରକିନ୍ନରର ଚରିତ୍ର ସବୁ କୁଆଡୁ ଆସିଛନ୍ତି କେହି ଜାଣେନା। ସେମାନଙ୍କର 
ସବୁକିଛି ଉର୍୍ଧରେ ବଞ୍ଚରହିବା ହିଁ ଅଧ୍କ ସତ୍ୟ। ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଏକାକୀତୃହିଁ 
ମୂଳସତ୍ତା। ଏହି ଏକାକୀତ୍ଵ ଏକ ଆମତ୍ମଲୀନ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ବିଷୟ; ଯାହାର ଚିତ୍ରଣ 
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ଅଧ୍ଯାୟ - ସତର ୨୨୫ 


ହୁଏତ ସେମିତି ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ ଶିଳ୍ପାୟନର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। ଦଦକ୍ଷିଣାବର୍ଭ'ର 
ପରିବେଶଟି ମଧ୍ଯ ସେହିପରି । ଗହଳ ଚହଳ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏକ ମୌନତା, ଏକ ନିର୍ଡନତାର 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଯେପରି ଆବୋରି ବସିଛି। ମୁକ୍ତିର ସ୍ଵାଦ ପାଇଁ ହୁଏତ ଜଣେ 
ସ୍ବେଚାକୃତ ଭାବେ ଏକାକୀତ୍ଵକୁ ବରଣ କରିଥାଏ । ଏହା ସତରେ ମଣିଷର ଭିତିରି 
ଇଚ୍ଛା । ସଂଯୋଗିତ ହେବାର ପ୍ରବଳ ବାସନା ସତ୍ତ୍ରେ ନାରୀପୁରୂଷ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ସମସ୍ତେ ସହ୍ଯ କରିହେଉଥ୍‌ବା କିଛି ଏକାକୀତ୍ସ ଲୋଡ଼ନ୍ତିଃ ଅଥଚ ଏହି ଏକାକୀତ୍ୂର 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଏତେ ଦେଶୀ ଯେ ସେଥୁରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ମଣିଷ ଯୌନପ୍ରେମକରେ ! ଯୌନପ୍ରେମ 
ମଣିଷକୁ ସତରେ ଭାରି ମଜଗୁଲ କରି ରଖେ। ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷ ଯେପରି 
ଭୋଳ ହୋଇଥାଏ ସେମିତି ଯୌନପ୍ରେମରେ ମାତିଥ୍‌ବା ମଣିଷ ! ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ନରକିନ୍ନର, 
ଦ କ୍ଷିଣାବର୍ଉ ଆଦି ଉପନ୍ଯୟାସସବ୍ୁ ଜୀବନବୃତ୍ତର ଯୌନତାକୁ ଅଧ୍କ ବଳଶାଳୀ କରି 
ଦେଖାଇଛି। 

ଶୀନ୍ତନୁଙ୍କ ରଚନାରେ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି — ତାହା 
ମଣିଷର ମାଟିପ୍ରତି, ଆକାଶପ୍ରତି, ମହାକାଶପ୍ରତି। ମଣିଷର ଜୀବନପ୍ରିୟତାକୁ ଏହିସବୁ 
ଯେମିତି ପ୍ରଭାବିତ କରୁଛି। ସବୁ ଚରିତ୍ର ଯୋଡ଼ିହେଉଥ୍‌ବା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ବହୁତ ଫାଟ ରହିଛି। ବହୂତ ନୈରାଶ୍ଯ ଓ ଅସହାୟତା ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳକୁ 
ଥରାଇ ଦେଉଛି; ଯଦିଓ ସେମାନେ ଅସମ୍ଭବ ଭାବେ କାମାସକ୍ତ ଓ ସମସ୍ତେ ଖାଦ୍ୟ 
ଖାଇବା ପ୍ରତି, ରମଣପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଆଗ୍ରହୀ । 

ନରକିନ୍ନଧର ପରି ଉପନ୍ଯାସଟିଏ ଏତେ ଜୀବନପ୍ରବୃତ୍ତି (Lଆ$ti)ର କଥାକୁ 
ଲେଖିଛି ଯେ ହୁଏତ ତା'ର ସବିଶେଷ ଇଟଙ୍ଗିତକୁ ସାଧାରଣ ଗଚ୍ଧପ୍ରିୟ ପାଠକ 
ବୃଝି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଉପନ୍ୟାସଟି ଯେଉଁ ଭାବରେ ଅଧକ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ତାହାକୁ ବୁଝିପାରିଲେ 
ଜଣେ ଯାଇ ଉପନ୍ୟାସଟିର ଅନ୍ତରୀଣ ଜୀବନମୁଖୀନତାକୁ ଧରିପାରିବ। ମନେହୂଏ 
ସତେଯେପରି ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରସବୁ ନିଜନିଜର ଅନ୍ତଶ୍ଚେତନକୁ 
ନାନାଭାବରେ ଲୀଳାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନର ନିବିଡ଼ ଅନ୍ତଶ୍ଭେତନ ଯେପରି ଚଚିତ୍ର 
ମାନଙ୍କୁ ମାଧ୍ୟମ କରି ବାହାରକୁ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି କେବଳ । 

ଗୋଟିଏ ଛୁଟିଦିନର ଅନୁଭବକୁ ଆମେ କିପରି ଚିତ୍ରଣ କରିବା? କିପରି ଚିତ୍ରଣ 
କରିବା ଗୋଟିଏ ପରିଛ୍ଥନ ଆସକ୍ତିକୁ ? ହୁଏତ ରୂପକ (୦୮୨) ଏ ବିଷୟରେ 
ଆମକୁ ସହାୟତା କରିବ। ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ରସବ୍ର ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବହୁଭାବରେ ରୂପକାମ୍ମକ | ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଚରିତ୍ରସବୁ ଆପାତତଃ ପୁଣି ଜାନ୍ତବ ମନେହୁଅନ୍ତି; 
ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଜୈବିକ କ୍ଷୁଧା ହୁଏତ ଭାରି ପ୍ରବଳ। ଅଥଚ ଶାନ୍ତନୁ ଖାଇବା, 
ପିଇବା, ସଙ୍ଗମକରିବା ଆଦି ଜୈବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ ଜୀବନକୁ ସୀମିତ କରି 
ଦେଖିନାହାନ୍ତିଃ ଯଦିଓ ସେ ସେସବୁକ୍ର ପ୍ରାଥମିକ ବୋଲି ଯୁକ୍ତି କରିଛନ୍ତି । ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବେ ପରମାର୍ଥବାଦୀମାନଙ୍କ ପୂରୁଣା ବିଶ୍ବାସକୁ ସେ ଏହାଦ୍ଵାରା ଖଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି। 
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୨୨୬୬ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟତମ ଦିଗ ହେଲା ତା'ର 
ନୃତାତ୍ବିକତା ¬ ମଣିଷ କିପରି ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷର ବିବର୍ରନ ଭିତର ଦେଇ ଆସିଛି, 
ମଣିଷ କିପରି ତା'ର ବିବିଧ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଉପକଥା, ବିଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନ, 
ଇତିହାସରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି ଓ ସେଥ୍‌ରେ ପୁଣି ଉଭୟ ପ୍ରାକୃତିକ ତଥା ସାମାଜିକ 
ବିବର୍ଭନର ପ୍ରକ୍ରିୟା କିପରି ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି। ଏ ସମସ୍ତ ବିଷୟର କିଛି ଇଙ୍ଗିତ, 
କିଛି ବିଶ୍ଳେଷଣ, ବିଷୟ-ବିନ୍ଯାସ ତଥା ତା'ର କ୍ରମିକତା ଭିତରେ ଅବଶ୍ଯ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଛି। ଏହା କିଛି ଅଧ୍‌କ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ପ୍ରତିଭା ଓ ପଢ଼ାପଢ଼ି ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରେ | କାରଣ ମଣିଷ ଭିତରକୁ ଦେଖିବା ପାଇଁ ବିଜ୍ଞାନର ଅପେକ୍ଷାରଖେ, ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଦ୍ରଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଦର୍କାର ହୁଏ । ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁବା ସଂପର୍କରେ କିଛି ସତ୍ଯ ପରିବେଷଣ 
କରିବା ସବୁବେଳେ ଏକ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟର ବିଷୟ। ସବ୍ରବେଳେ ତାହା ପୂଣି ଅଧ୍‌କ 
ଇଙ୍ଗିତଧର୍ମୀ । ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଗତାନୁଗତିକ ଗନ୍ପପ୍ରଧାନ 
ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ଅଲଗା ପ୍ରକାରର ହୋଇଛି। 

ନାରୀ ପୁଣି ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଗଛ ଉପନ୍ୟାସର ଏକ କେନ୍ଦ୍ର ହୋଇ ରହିଛି! ନାରୀ ସତ୍ତାଟି 
ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ବିଗଧ ସମ୍ମୋହନର ବିଷୟ ନୁହେଁ। ଆପାତତଃ ଉଲଙ୍ଗ 
ମନେହେଲେହେଁ ଅଧ୍‌କ ବାସ୍ତବ ଓ ଆମର ଆଦିମତମ ଜୀବନ ପ୍ରବ୍ଧତ୍ତି ସହିତ 
ସମ୍ବZ୍ଧିତ। 

ଜୀବନ ଭିତରକୁ ଦେଖିବାପାଇଁ ସେ ସତେଯେପରି ନାରୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି। 
ମଣିଷ ଭିତରେ ଜନ୍ମଟିଏ ସଦାସର୍ବଦା ଯେପରି ବଞ୍ଚଥାଏ, ସେ ଜନ୍ଧଟି ଗୋଟିଏ 
ବୃତ୍ତ ଭିତରେ, ଗୋଟିଏ ନିଧାର୍ଯ୍ୟ ଜଗତ (deterministic world) ଭିତରେ 
ବିଚରଣ କରୁଥାଏ । ବେଳେବେଳେ ଗୋଟେ ଦେହନିରପେକ୍ଷ କରିବା ପାଇଁ ଉନ୍ମଖମତା 
ଦେଖାଏ । ତା'ରି ଭିତରେ ତା'ର ଗଭୀର ପ୍ରାଣପିପାସା (Abundance of Life), 
ଆଉ ତାର ଶୀର୍ଷାନୁଭୂତି ଲାଭର ଅଭିଳାଷ । 

ମଣିଷର ଜୀବନ ଜିଇଁବାକୁ କଥାଶିନୀ ଶ୍ରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସବ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବୁଝିବାକୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବିନ୍ୟାସ ଓ ଚରିତ୍ରସବୁ ତେଣୁ ବେଳେବେଳେ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିତ୍ଭ ଭଳି ମନେହ୍ଏ। ମଣିଷର ଜୀବନ ଓ ତା'ର ଯୌନ 
ବିବର୍ଗନର ଧାରକ ଚରିତ୍ରସବୁ ଶାନ୍ତନୁକୁମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଧ୍‌କ ରୂପକାମ୍ମକ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ । 

ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଜୀବନଦୃଷ୍ଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିମଜିତ ଦୃଷ୍ଟି। ଗାଢ଼ ଓ ନିବିଡ଼ ମନେହୁଏ | 
ବହୁତ ତଳୁ ସେ ମଣିଷର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭକୁ ଦେଖିଛନ୍ତି । ଜର୍ହର ଜନ୍ମ ରୈକ୍ସର 
ଜନ୍ମ ପରିକଳ୍ପନା ତା'ର ଏକ ଏକ ପ୍ରମାଣ । 

ଶାନ୍ତନୁବାବୁଙ୍କ ନରକିନ୍ନର ବା ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଉ ଉପନ୍ୟାସର ଅଂଶବିଶେଷ ମେଜିକ 
ରିଏଲିଟ୍‌ (Magic ୮ality)ର ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପରି ମନେହେବ, ଉଭଭଟ କିମ୍ବା 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ସତର ୨୨୭ 


ଅତିକନ୍ଥନା ପରି ମନେହେବ। ଜଣେ ସଚ୍ଚା ନିଷ୍ଠାପର ଆଧୁନିକ ଭାବେ ସେ ଜୀବନ 
ପରିଧ୍‌ର ବାସ୍ତବତାସବରକୁ ଦେଖିବାରେ ଆଦୌ ଗମ୍ଭୀର ହୋଇନାହାନ୍ତି। 

ମଣିଷର ସାମାଜିକ ପରିଚୟକୁ ସେ ଯେପରି ଉପହାସ କରିଛନ୍ତି। ଆମକର 
ଅଧ୍କାଂଶରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟବଧାନ ସବ୍ର ପଙ୍ଗୁ କରିଦେଇଛି, ଆମ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ମରେ 
ସେ ସବୁ ବୁର୍ତୁଆ ରିଏଲିଜିମ (bଠଧ୮ଥୁଠ alism) ଅର୍ଗଳି ରୂପେ ଶୁଦ୍ଧ ହୋଇ 
ରହିଛି । ଆମର ସ୍ବଚ୍ଛଳ ମାନସିକ ବିଚାରଧାରାକୁ ତାହା ଅବରୁଦ୍ଧ କରିରଖୁଛି। ଏହି 
ଧାରଣା ଜଣେ ଶିଛ୍ଥୀର କଳାଦୃଷ୍ଟିକୁ ବି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ। ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ତଥା ଶୈଳୀଗତ ମଣ୍ଡଳ ପୂରାପୂରି ବଦଳି ଯାଇଛି। ଅସ୍ଥିତୃବାଦୀ 
ଶିଳୀମାନେ ଯେପରି କଳାପକ୍ଷକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ତଥା କଳା ଓ ଜୀବନ 
ଭିତରେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ବ୍ୟବଧାନ ମଧ୍ଯ ଦେଖିଛନ୍ତି 

ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମଣିଷ ଭିତରେ ଯେଉଁ ନିର୍ଜନତାକୁ ଠାବକରିଛନ୍ତି ତାହା 
ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ବ୍ଯକ୍ତିର ବିଯୋଗିତ ଜୀବନ କେବଳ ନୂହେଁ। କାଫକାଙ୍କ ମଣିଷ 
ମାନେ ଯେଉଁ ନିଃସଂଗତାର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗିଛନ୍ତି ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ମଣିଷମାନେ ସେମିତି 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗିଛନ୍ତି। ତାହା ପରିବର୍ତିତ ସାମାଜିକ ଏକାକୀତ୍ସବୋଧ ନୁହେଁ; ହୁଏତ 
ଯାହା ଆମ ପ୍ରାଦେଶିକ ସାହିତ୍ଯ ସହିତ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଗତାନୁଗତିକ ଭାବେ 
ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି। ଏମିତି ସ୍ଥିତିବାଦୀୟ ନିଃସଂଗତା ସଂପର୍କରେ କହିବାକୁ ଯାଇ ଜର୍ଜ 
ଲୁକାସଙ୍କ ପରି ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ କହିଛନ୍ତି — ‘This basic solitariness 
of man must not be confused with that individual solitariness 
to be found in the literature of traditional realism.’ ଏମିତି ନିଃସଂଗତା 
ସହିତ ମଣିଷ ଜୀବନର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ କିଛି ପରିସ୍ଥିତିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ବନ୍ଧ ରହିଛି । ମଣିଷର 
ଜୀବନ ବହୂ ଭାବରେ ଅବସ୍ଥାଧୀନ । ଏସବୁକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବା ପାଇଁ ମଣିଷକୁ 
ବହୁ ଶ୍ରମ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼େ। ଶାନ୍ତନୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସର ଅନେକ 
ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ସେମିତି ଅବସ୍ଥାଧୀନ କରିଛନ୍ତି। ତାହା ଅନେକ ପୁରୁଣା ଉପନ୍ଯାସର 
ଅବସ୍ଥାଚକ୍ରଠାରୁ ଅଲଗା ବୋଲି ଏଠାରେ ହୁଏତ ଉଲ୍ଲେଖକରାଯାଇପାରେ । 

ମଣିଷ ଜୀବନର ଏହି ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପକୁ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ 
କରିବାର ଆନ୍ତରିକତାରେ ହିଁ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କଳାମ୍ବକ ଚମକ୍ରାରିତା (Aesthetic 
€xcellency)ରହିଛି ¦ ହୁଏତ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଉପାଦାନରେ ସେହି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସେତିକି ଭାବରେ ନାହିଁ । କାମ୍ୟ, କାଫକା, ଦସ୍ତୋଭସକି ଆଦି ଜୀବନବାଦୀ 
କଥାଶିଳୀମାନେ ମଣିଷ ଜୀବନର ଅତି ଦୁଃଖଦ ଅବସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକୁହି ବିଶେଷ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିଛନ୍ତି। 

ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ଗଳନ୍ଥ ଉପନ୍ଯାସରେ ଅଧ୍‌କ ଦେହ କଥା, 
ମଣିଷର ଦୈହିକ ପ୍ରବ୍ଧରି କଥା ଅଧ୍‌କ କହିଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଞିପନ୍ୟାସିକ 
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୨୨୮ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ଜୋଲା (Zଠୀଉୀଙ୍କୁ କେତେଜଣ ଜଣେ ଶରୀରତତ୍ତ୍ବବିଦ୍‌ଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କଲାପରି 
ଶାନ୍ତନୁଙ୍କୁ ଜଣେ କେହି ସେମିତି ଶରୀର ବିଶେଷଜ୍ଞ ବୋଲି ହୁଏତ କହିନପାରେ। 
ଅନ୍ତରଶ୍ଢେତନର ଶିଛ୍ଥୀଭାବେ ସେ ଉଭୟ ଦେହ ଓ ମନର ଚିତ୍ରକର । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଜୋଲାଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଅଧ୍‌କ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ। ସେ ନିଜକୁ ଜଣେ ଚିତ୍ରକର ବୋଲି 
ଅଭିହିତ କରି କହିଛନ୍ତି, ମୁଁ ନିଜର ସ୍ଥାନ ଠିକ୍‌ ସେହିଠାରେ ରଖୁଛି; ଚିତ୍ରକର 
ଗୋଟିଏ ନଗ୍ପଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କଲାବେଳେ ଯେମିତି ନଗ୍ନତାକୁ ସ୍ଥର୍ଶ କରେନା କିମ୍ବା 
ଆପଣା ପ୍ରାଣରେ ସେଥ୍‌ପ୍ରତି ତିଳେମାତ୍ର ଉତ୍ତେଜନା ଅନୁଭବ କରେନା, ବରଂ 
ନିଜକୁ ସୁରକ୍ଷିତ ଦୂରତାରେ ରଖିଥାଏ, ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଓପନ୍ୟାସିକ ଉପନ୍ଯାସଠାରୁ 
ସେତିକି ଦୂରତା ରକ୍ଷାକରେ !' 

ଜଣେ ଉତ୍ତମ ଲେଖକ ଆସଚ୍ତି ଅନାସକ୍ତିର ଉର୍୍ଧରେ ଜଣେ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ 
କେବଳ; ଯେ ମଣିଷର ପାପ-ପୁଣ୍ଯ, ଭଲ-ମନ୍ଦ, ଆସକ୍ତି-ଅନାସକ୍ତିକୁ ଉତ୍ତମ ଭାବେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ପାଇଁ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ହୋଇଥାନ୍ତି କେବଳ ! ଜୋଲାଙ୍କ ପରି ଶାନ୍ତନୁ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମନେକରନ୍ତି ମଣିଷ ପରି ଏକ ଜୀବିତ ନଗ୍ନ ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ଗହଣରେ ସେ 
ଅଛନ୍ତି, ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ଲଜିତ ନୃହନ୍ତି। 

ଜଣେ ଶିଳନ୍ଥୀ ମଣିଷର ଜୈବିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ତା'ର 
ସାମାଜିକ ମନ ତାହାକୁ ଅଶ୍ବୀଳ ବୋଲି ଆଦୌ ମନେନକରୁ। ଯୌନ ମଣିଷର 
ଜୀବନ ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ ଏକ ଅସରନ୍ତି କାମନା। ଫ୍ରୟେଡ଼ ସେଥୁପାଇଁ କହିଛନ୍ତି, 
‘Sex is the master motif and the strongest-urge which is originated 
in the mother’s womb.’ ‘ଲେଭିଆଥାନ?! ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ରଚୟିତା ମହାନ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ 
ହୋଵବସ୍‌ ଥରେ କହିଥ୍‌ଲେ- ଗୋଟେ ଉତ୍ତମ ଶିନ୍ତରେ ଆମେ ବସ୍ତୁତଃ ନାରୀ 
ପୁରୁଷ ମଧ୍ୟରେ ଥ୍‌ବା ମୂଳ ସଂପର୍କର ସୂଚନା ଦେଖିଥାଉଁ। ନାରୀ ପୂରୁଷ ମଧ୍ଯରେ 
ସେହି ମୂଳ ସଂପର୍କଟି ହେଉଛି ପରସ୍ପରର ସାନ୍ଧିଧ କାମନା; ଯାହା ହୁଏତ ଯେ 
କୌଣସି ନିବିଡ଼ତାର ମୂଳ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ। ଯୌନ କାମନାକୁ କେତେବେଳେ ତେଣୁ 
ଅସ୍ପର୍ଶୀୟ ଜ୍ଞାନ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ! 

ଜଣେ ଜୀବନ ଚିତ୍ରଣ କରୁ କିମ୍ଭା ଜୀବନରେ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରୁ, 
ସବୁ ଭଲ ଶିଳ୍ପୀ ବୋଧହୁଏ ଜୀବନର ମହିମାମଶ୍ଡିତ ଅର୍ଥ ହିଁ ଖୋଜିଥଆନ୍ତି। ମଣିଷର 
ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁବାକୁ ତେଣୁ ସେମାନେ ନାନାମତେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ପୂରାପୂରି 
ବ୍ୟବଚ୍ଜେଦ (Dissection) — ପ୍ରକୃତିବାଦୀ, ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ ଯେପରି କରିଥାନ୍ତି, 
ଜୀବନର ପବିତ୍ର ସ୍ନ୍ଦନକୁ ଆହୁରି ଅନାବୃତ କରି ଦେଖିଥାନ୍ତି। . ଗୋଟିଏ ଉତ୍ତମ 
ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟଯାସକୁ ଗୋଟିଏ ଶଭ୍ରିଶାଳୀ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ର ରୂପକାମ୍‌କ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି 
ବୋଲି କହିବା ତେଣୁ ଅଧ୍‌କ ଯଥାର୍ଥ । ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ‘ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର' , ‘ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦଂ , 
‘ନରକିନ୍ନଚର' ଆଦି ଉପନ୍ଯାସ ମଣିଷର ପ୍ରାଥମିକ ଜୈବିକ ସତ୍ତାର ଏକ .ଏକ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ସତର ୨୨୯ 
ଉଚ୍ଟକୋଟୀର ବିଶ୍ଳେଷଣ; ଯାହାକୁ ହୁଏତ ଯତ୍ଵପୂର୍ବକ ଓ ପନ୍ଯାସିକ ଟିକିଏ ଟିକିଏ 
କଥାଭାଗ ଦେଇ କାହାଣୀଧର୍ମୀ କରିପାରିଛନ୍ତି ଯଦିଓ ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶରେ 
ପ୍ରତିପାଦନଧର୍ମୀ ଭାବ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟପ୍ରଧାନ । 

: ଶିଳ୍ପାୟନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଆଦୌ ଅସଫଳ ନୃହନ୍ତି । ଆଧୁନିକ 
ଉପନ୍ୟାସର ଗୌରବ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ମାନଙ୍କରେ ଭରି ହୋଇ ରହିଛି। ମଣିଷ 
ଅଭ୍ୟନ୍ତରର ସ୍ଵପ୍ନ ସବଜନଶୀଳତା, ଯୌନ ଇଛ୍ଥା ଆଦିକୂ ପ୍ରକଟନ କରିବା ପାଇଁ 
ସଚେଷ୍ଟ ଶିଳ୍ପୀ ଶାନ୍ତନୁ ସୁବିନ୍ଯସ୍ତ ଗନ୍ଥ ନିର୍ମାଣ ପ୍ରତି ଯତ୍ଵଦବାନ ହୋଇ ପାରି 
ନାହାନ୍ତି। ବାହ୍ଯ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର କୃଚିତ୍‌ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର ବିଷୟପଞ୍ଜର ଭିତରକୁ ଆସିଛି। 
ତା ବ୍ୟତୀତ ବାସ୍ତବତା ବିନିମୟରେ ସେ ଯେ କୌଣସି ପ୍ରକାରର ସ୍ୃଜନଶୀଳତାକୁ 
ଅର୍ଥହୀନ ବୋଲି ମନେକରିଛନ୍ତି। କାରଣ ସେ ପ୍ରକାର ସୃଜନଶୀଳତା ସତ୍ଯର 
ପ୍ରକାଶମାନତାକୁ ଧୂଆଁଳିଆ ଓ ଅସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦିଏ । 

ପୂରୁଣା ଗନଛ୍ଥ ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀପ୍ରିୟ ସାଧାରଣ ପାଠକମାନେ ଶାନ୍ତନୁ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ପାଠକରି ଅଳ୍ପକେ କ୍ଳାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି ଓ ସେପରି ବିସ୍ତର 
ପ୍ରେମମୂଳକ କାହାଣୀ ସେମାନଙ୍କୁ ଇନ୍ଦ୍ରିପରାୟଣତା ଭିତରେ ଅଧା ଆଲୁଅ ଓ 
ଅଧାଛାଇର ପରିମଣ୍ଡଳ ଭିତରକୁ ନେଇଯାଇପାରେନା। 

ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟଯାସଗୁଡ଼ିକର ବହୁ ଅଂଶ ପୁଣି ବିମ୍ଭପ୍ରଧାନ; 
ଯାହା ସର୍ବାଦୌ ଏକ ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଓ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ଉପକଥା ପରି ମନେହୁଏ। 
ସେହି ସବ୍ର ଉପକଥାଗୁଡ଼ିକ ଛିନ୍ନଚିତ୍ର (୮୦୩ mage)ପରି ଉପନ୍ୟାସର ମୂଳ 
ସମ୍ଭେଗକୁ ଟାଣ କରିବା ପାଇଁ ଗ୍ରଥ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି ଯେପରି । ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ସୃଜନ ଆବେଗକୁ 
ବୁଝିନପାରିଲେ ଜଣେ ପାଠକ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ବିମ୍ଭଗୁଡ଼ିକୁ ଆଦୌ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ 
ତଥା ଇଟ୍ଗିତଧର୍ମୀ ବୋଲି ମନେକରିପାରିବନି। ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଉପକଥା 
(Parable)ଗୁଡ଼ିକ ଆଦୌ ନୀତିପ୍ରଧାନ ଓ ଉପଦେଶାମ୍ମକ ନୁହନ୍ତି । ଜୀବନଭରରି କିଛି 
ସାନ୍ିଧ କାମନା, ସୋହାଗ, ସ୍ବେହସଂପର୍କ ତଥା ଯୌନ ଲାଳସାକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରିବା ପାଇଁ ସେ ସମସ୍ତ ଉପକଥା ସହାୟତା କରିଥାନ୍ତି। ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ଅନେକ ଚିତ୍ର ତେଣୁ ଅସଜଡ଼ା ରୂପକଥା ପରି ଲାଗେ; ଯାହା ହୁଏତ ପାଠକର 
ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିସଂଜାତ ପ୍ରଗାଢ଼ ରସଚେତନାକୁ ଆହୁରି ସିକ୍ତ କରିଦିଏ । ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ଉପକଥାଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି ଅତିମାତ୍ରାରେ ରୂପକାମ୍ମକ (A!€gorical); ଯାହାକୁ 
ହୁଏତ ଗନ୍ପବବ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ସତ୍ତ୍ଵେ କାଫକାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ପରି 
ଶିଥୂଳ ହୋଇଛି। ଅନେକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ବାସ୍ତବତାର ନିଜସ୍ଵ ଏକ କାବ୍ଯକ ପ୍ରଭାବ 
ରହିଛି; ହୁଏତ ଯାହା ଗଳ୍ପ ଯୋଡ଼ିବାକୁ ଅନାବଶ୍ୟକ ବୋଲି ମନେକରେ ! 

ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ଅସୁମାରୀ ଅନୁଭୂତିର କଥା କହିପାରିଛନ୍ତି। 
ମଣିଷ ଜୀବନର ଭିତରକୁ ଦେଖିବାର ଆଗ୍ରହ ଯୋଗୁଁ ତ ପୁଣି ଶାନ୍ତନୁ ଅନୁଭୂତି 
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୨୩୦ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ରହିବା କାରଣରୁ ତାଙ୍କୁ ଏ ପ୍ରକାର ସଫଳତା ମିଳିପାରିଛି। ତାଙ୍କ 
ସମକାଳୀନ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଓ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି ଅନ୍ଯ ଦୁଇଜଣ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ କଥାଶିଳ୍ପୀ ଯେଉଁମାନେ ହୁଏତ ସେହିଭାବରେ ସମୁଦାୟ ଶିଳ୍ପଚେଷ୍ଟାକୁ 
କେବଳ ଅନୁଭୂତିପ୍ରଧାନ କରି ପାରି ନାହାନ୍ତି। 

ଏ ତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ଶାନ୍ତନୁ ଜୀବନ ବିଷୟରେ ଭାରି କୌତୂହଳୀ । ବହୁ ଆନନ୍ଦବୋଧ 
ଓ ଅଜସ୍ର ସମ୍ଭାବନାର ଜୀବନକୁ ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛନ୍ତି ଅଥଚ ସେ ଆଦୌ 
ପୂରୁଣା କଳ୍ପଥନାବାଦୀ କବିଙ୍କ ପରି ରୋମାଣ୍ଟିକ ନୁହନ୍ତି। ରୋମାଣ୍ଟିକ ଶିଳ୍ଚୀମାନେ 
କାରଣ ଅକାରଣରେ ଆଶାବାଦୀ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି, ଯଦିଓ କୂଢ଼କୁଢ଼ ନୈରାଶ୍ୟର ବାସ୍ତବତା 
ସେମାନଙ୍କ ଆଗରେ ସ୍ତପୀକୃତ ହୋଇଥାଏ, ଯଦିଓ ବାସ୍ତବତାର ଅର୍ଗଳି ଭିତରୁ 
ମୁକୁଳିବାର ଜୁ ମଧ୍ୟ ନଥାଏ । ଜୀବନ ବେଳେବେଳେ ନିଜର ଅଣଆୟରତ୍ତ । ଅନାଗତ 
ମୁହୂର୍ଭଟି ଜୀବନ ପାଇଁ କି ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟିକରିବ, ଅନୁକୂଳ କି ପ୍ରତିକୂଳ, ତାହା 
ଜାଣିନପାରିବା ସନତ୍ତ୍ରେ ଆମେ ଜୀବନ ବିଷୟରେ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ଥାଉଁ ଓ ଛେଳି କୁକୃଡ଼ାଙ୍କ 
ପରି ମରିବା ଆଉ ଦି”'ଦଣ୍ଡ ବାକି ଥୁଲେ ବି, ସାମ୍ପାରେ ହତ୍ଯାର ଆୟୋଜନ 
ହେଉଥ୍ଲେ ବି, ଆମେ ରମଣ ସୁଖ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହେଉଥାଉଁ। ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ 
ମୃତ୍ୟୁ ଜୀବନର ସବୁ କିଛିର ଦାରୁଣ ପରିସମାପ୍ତି ଓ ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ନିହାତି 
ପ୍ରବୃତ୍ତିଂପ୍ରବଣ ଗୋଟେ ଜୀବନ: ବଞ୍ୁବା। ଏମିତି ବିପୁଳ ସୂଚନା ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ମାନଙ୍କରେ ରହିଛି। ଆମର ସକଳ ସ୍ବଵିଗ୍ଧ ଶୁଭଗମନ୍ୟତା ସହିତ ଆମର କିନ୍ନରତ୍ସ 
ମାଟି ଓ ଆକାଶ ମଧ୍ୟରେ ଆମକୁ ଶହଶହ ବର୍ଷ ଧରି ଏକ ଦୋଳାୟିତ ଅବସ୍ଥାରେ 
ରଖିଛି। ଆମେ ସଭିଏଁ ଯେପରି ଆମର ଦ୍ୂର୍ଦଶା କଥା ବୁଝିପାରୁଛୁଁ । ଆମର 
ଏକାକୀତ୍ସ, ଆମ ଭିତରର ହାହାକାର, ଶୂନ୍ଯତାବୋଧ, ଆମର ଯାବତୀୟ ବଞ୍ଚନା 
ସବୁକୁ ଆମେ ବୁଝିପାରିବା ପରି ଏକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିକରାଯାଇଛି ଯେପରି ଶାନ୍ତନୁ 
କୁମାରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ। ନିଜକୁ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଉପନ୍ଯାସ ସେମିତି ଗୋଟେ 
ମାର୍ମିକ ପରିବେଶ । ଯେ କୌଣସି ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର ଏହା ଏକ ବିଶେଷନତ୍ସ। 

ଆମେ ଯେତେବେଳେ ଆମର ଅନ୍ତିମ ଭାଗ୍ୟ କଥା ବୁଝିପାରୁ ସେତେବେଳେ 
ଶ୍ରେଣୀ, ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ ଏସବୁର ଅର୍ଥ ଆମ ପାଖରେ କିଛି ହିଁ ନଥାଏ । ଆମେ 
ଏ ସବୁକୁ ଆଉ କୌଣସି ସମର୍ଥନ ଦେଉନି। ଆମର ସଂପତ୍ତି ଆମର ପ୍ରତିପରି 
ସବୁ ମଧ୍ଯ ମୂଲ୍ୟହୀନ ମନେହୁଏ । 

ନାରୀ, ଯୌନପ୍ରକ୍ରିୟୟ ତଜ୍ତନନିତ ଇର୍ଷା, ହତାଶା, କାମୁକତା, ଅନେକଙ୍କ 
ଯୌନବିକାର (ଅervesion}, ଧର୍ଷଣ, ପ୍ରବଣତା, ଜୀବନର ଅର୍ଥ ଖୋଜିବା, ପୁଣି 
ପ୍ରଗାଢ଼ ଏକ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଅଭିଲିପ୍‌ସାର ଚାପ ଭିତରେ ମଣିଷ ନିରନ୍ତର ବଞ୍ଚୁଛି। 
ତାହା ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଧର ନିକଟତମ ନିଦା ବାସ୍ତବତା ଦୋଧେ ହେଉଛି ଏହା କେବଳ 
ଖାଇବା, ପିଇବା, ରମଣ କରିବା ଭିତରେ ସମୟ କଟାଇବା ଆଦୌ ଗୋଟେ 
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ଅଧ୍ୟାୟ - ସତର ୨୩୧ 


ମହତ୍ତର ଜୀବନ ବଞ୍୍ଦା ନୁହେଁ! ମହତ୍ତର ଜୀବନଟି ପୁଣି କଣ ତାହାଜୁ ଜାଣିବାପାଇଁ 
ଆମେ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କର ସମଗ୍ର ପରିବେଶଗୁଡ଼ିକୁ ହୁଏତ ବେଳେ ତା'ର 
ବିପରୀତ ଚିତ୍ର ବୋଲି ମନେକରୁ - ଆମେ ଅନ୍ଧାର ଦେଖ୍ଲେ ଆଲୁଅର ମନୋହାରିତୃକୁ 
ଯେପରି ବୁଝିପାରୁ । ଆମର ପ୍ରବଳ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି (୪ ନଠଧହ୯୮) ଆମକୁ ପ୍ରକୃତରେ 
ବାଟ ଦେଖାଏ । ଏହାର ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରବଳ ଭାବରେ ଆମ ଜୀବନ ଭିତରେ ଅଛି। 
ଜିନ୍ନରଙ୍କ ପରି କ୍ଷୁଧୀର ତାଡ଼ନା, ନାରୀମାଂସ ଲୋଭ, ଯୌନଲର୍ଷା ଓ ଇତର 
ପାଶବିକତା ଭିତରେ ଆମେ ଆମର ଜୀବନ ଶେଷକରିଦେବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । ଏହିପରି 
ଇଙ୍ଗିତ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ନିରକିନ୍ତରରେ ହୁଏତ ରହିଛି। ଗୋଟେ ବିଲୋଳ ପ୍ରଶାନ୍ତି ଲାଭର 
ଇଙ୍ଗିତ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଜ”ର ରହିଛି। 

ଏ ଜୀବନରେ ଉପାର୍ଜନ କରିବା ଅର୍ଥ ଥରେ ଥରେ ଅନୁଭବ କରିବା; ଉଚ୍ଚାଟିତ 
ହେବା, ବୁଝିପାରିବା, ଭେଦିପାରିବାର ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିବା । ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ଉପନ୍ୟାସର ତେଣୁ କନ୍‌ଫେସନ୍‌ ଧର୍ମ ବେଶୀ — ନିଜକୁ ସର୍ରାଧୀନ ନକରି ପ୍ରକାଶ 
କରିବା, ଗୋଟେ ଅବରୂଦ୍ଧ ବଳୟ ଭିତରୁ ସୁବର୍ଣ୍ଣଦୀପ୍ତ ଜୀବନକୁ ବାହାରକୁ ଓଟାରି 
ଆଣିବା । 

ଯୌନ ସୁଖ, ସ୍ଥର୍ଶସୁଖଜନିତ ବିଳମ୍ଭିତ ସମ୍ଭୋଗ ଇଚ୍ଛା ମଣିଷର ସୃଜନଶୀଳ 
ଅଭିଳାଷ ନୁହେଁ, ପରମ ଇଚ୍ଛାର ବିଷୟ ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ଏହା ଆମ ମୂଳ ପ୍ରବୃତ୍ତି। ଏକାନ୍ତ 
ଆଦିମ ଇଚ୍ଛା । ଏହାରି ଉପରେ ଛିଡ଼ାହୋଇ ମଣିଷ ଆପଣାର ଜୀବନ ପାଇଁ ଗୋଟେ 
କୋମଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି ଓ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନ ସହିତ ଏକାମ୍୍‌ତାହିଁ ଖୋଜୁଛି। ସୁଖର 
ଇଚ୍ଛା, ସମ୍ଭୋଗ ପାଇଁ ଅଭିଳାଷ ଜୀବନର ମୂଳ ପ୍ରବୃତ୍ତି ନୂହେଁ। ଜୀବନର ସତ୍ୟାର୍ଥ 
ଅନ୍ବେଷଣ ଆମର ମୂଳଇଛଚ୍ା। ନିଜକୁ ଜାଣିବାର ଉତ୍ସକତା ଆମକୁ ନିରନ୍ତର ଉଦ୍ଯମୀ 
କରାଏ ! ଆଗକୁ ନିଏ ! ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ପଡ଼ି ଆମର ନିଜକୁ ଜାଣିବାର ସୁଯୋଗ 
ଅଧ୍କ ହୁଏ | 

ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଛିନ୍ନଟିତ୍ର ତଥା ଖଣ୍ଡିତ ବକ୍ତବ୍ଯ ସବୁ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ 
ଭାବଧାରାକୁ ଗୁମିତ କରିଛି। ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରୁ ଏହି ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଖଣ୍ଡିତ ବକ୍ତବ୍ଯ 
ସବୂରକୁ ଆମେ କଦାପି ବାଦ୍‌ ଦେଇପାରିବାନି। ଗୋଟିଏ ଉନ୍ନତ ଗ୍ରନ୍ଥର ସବୁଠାରୁ 
ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ହେଉଛି ସେମିତି ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଠିମୂଳକ ବକ୍ତବ୍ଯ । ଅନେକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସ 
ପ୍ରିୟ ଏହିପରି; ଯେଉଁଥ୍‌ପାଇଁ ସେସବୁକୁ କେତେକ ଉପନ୍ୟାସ ନକହି ଗ୍ରନ୍ତରବୋଲି 
କହିଥାନ୍ତି। 

ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପାୟନକୁ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିରସ ଓ ପଦ୍ୟମୟ ବୋଲି 
ହଏତ ଆମେ କହିପାରିବାନି! ସବୁଠି ମଣିଷର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳର ପ୍ରବଣତାକୁ ଲେଖ୍‌ବାରେ 
ସେ ନିମଜିତ ହୋଇ ଲେଖଛନ୍ତି। ଅବଶ୍ଯ ତାଙ୍କ ନିମଜ୍ମାନତା, ତାଙ୍କ ଗନ୍ମାୟନ, 
ଆମକୁ ଆମ ଧାରାରେ ନୂଆ ଲାଗେ। 
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୨୩୨ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ମଣିଷର ସକଳ ବାସ୍ତବତା ସତ୍ତ୍ଵେ ତଥାପି ମଣିଷ ଭିତରେ କିଛି ଭଲ ଅଛି; 
ଯାହାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟୋକସ୍ଥି ଭିତରେ କହିବାର ଉତ୍ତମ ଇଚ୍ଛା ଓ ଦର୍ପ ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀର ରହିବା 
ଉଚିତ । ମଣିଷ ଭିତରେ ତା'ର ଧାର୍ମିକ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ବିକାଶ ଓ ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ଗୋଟେ 
ସହଜାତ ପ୍ରବଣତା ଅଛି। ଆମ ବଞ୍ଚବାର ସାର୍ଥକତା ସେହି ଅଭିବୃବିରେ। ଯେଉଁ 
ମଣିଷ ଅଭିବୃଦ୍ଧିବିମୁଖ କେବଳ ଜନ୍ମଟିଏ ପରି ବଞ୍ଚେ ସେ ତା ଆତ୍ମାର କ୍ଷୟ 
କରେ। ଏମିତି ସୂଚନା ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ନରକିନ୍ନର, ଦକ୍ଷିଣାବର୍, ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା 
ଆଦି ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ରହିଛି। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ନାରୀ, 
ମହାକାଳ ଓ ମାଟି ସମ୍ପିତ ଯେପରି ସୂଚନାମାନ ରହିଛି, ଯାହା ପାଠକକୁ ନିଜକୁ 
ଜାଣିବାପାଇଁ ଚିତ୍ତ -ପ୍ରବୋଧକ ହେବ, ସେହିପରି ଜୀବନ, ପ୍ରେମ, ଇହକାଳ, ପରକାଳ, 
ମାତୃତ୍ସ ସତୀତ୍ଵ ଆଦି ବହୁ ବିଷୟରେ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଶେଷ 
ସୂଚନାମାନ ରହିଛି; ଯାହାକୁ ମାଧ୍ଯମ କରି ପାଠକ ନିଜକୁ ଜାଣିବାପାଇଁ ପ୍ରବୋଧ୍ତ 
ହେବ। ଏହି ଭାବରେ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଇପାରେ ! 

ପୃଥ୍ବୀର ଉତ୍ତମ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଏହି ଭାବରେ ଅଧ୍କ ସଜେଷ୍ଟିଭ ସୂଚନାଧର୍ମୀ 
ଏମିତି ସୂଚନାମାନ ନଥ୍‌ବାରୁ ହୁଏତ ଶତାଧ୍‌କ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଥ୍‌ବା କେତେକ 
ଥିପନ୍ୟାସିକ ଏମାନଙ୍କ ସମାସୀନ ହୋଇପାରନ୍ତିନି। 

ମଣିଷର ନିତିଦିନିଆ ହତାଶିଆ ତଥା ଆଇଁସିଆ ପରିବେଶ, ମଣିଷ ଭିତରେ 
ଥୁବା ସୂଳ ମାଂସଳତାକୁ ଦେଖାଇବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହୁଏତ ଆପାତତଃ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସ 
ଅସୁନ୍ଦର ଓ ସୂଳତାର କଥା ଲେଖୁଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ । ମାତ୍ର ଜୀବନପ୍ରତି ତାଙ୍କର 
ଏକାନ୍ତ ସୃଜନଶୀଳ ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀ ରହିଛି। ସେ ଜୀବନକୁ ସେହି ଭାବରେ 
ଅବଲୋକନ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି। ଯେଉଁ ଶିଳ୍ପୀ ଜୀବନ ବୃତ୍ତରେ ଯେତେ ଅଧୁକ 
ସୂକ୍ଷ୍ମ କୋମଳତାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ସେ ସେତେ ବେଶୀ ସ୍ୂଳ ଜାନ୍ତବତାକୁ ବୋଧେ 
ଲେଖ୍ଛି। ମଣିଷ ଭିତରେ ସାଧୁତାର ଅନ୍ବେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ବହୁ ଶିଛ୍ଥୀ ମଣିଷର 
ଇତର ତଥା ଅଭଦ୍ରୋଚିତ ଅନୁଦାରତା ତଥା ସଇତାନି ସବୁକୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 

ଦିବ୍ୟଜୀବନ ପ୍ରତି ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀପ୍ରାଣ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଶ୍ରଦ୍ଧ। ତାଙ୍କର ଜୀବନଦୃଷ୍ି 
ଓ ତା'ର ବ୍ଯାଖ୍ଯା ସେହିଁ ଭାବରେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ। ମଣିଷର ଜୀବନ ଛବିଟିକୁ ସେ 
ସୁନ୍ଦରର ଆଲୋକରେ ଭର୍ଦ୍ଧକୁ ତୋଳିଧରିବାପାଇଁ ଚାହିଁଛନ୍ତି। ଏହି ଇଙଟ୍ଗିତକୁ ଧରି 
ନପାରିଲେ ଆମେ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀପ୍ରାଣର ଶ୍ରଦ୍ଧାକ୍ର ଚିହ୍ଦିପାରିବାନାହିଁ। 

ମଣିଷର ଏହି ସଂସାରକୁ ସେ ଅଶୁଦ୍ଧ ବୋଲି କଦାପି ଭାବିନାହାନ୍ତି। ମଣିଷ 
ଜୀବନର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମବାୟକୁ ସେ ଅବିଶ୍ବାସ କରିନାହାନ୍ତି। ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ବୋଧେ 
ଏସବୁର ବାଧକ ମଣିଷ ଜୀବନର ହିଂସ୍ର କାମୁକତା, ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଏବଂ ଆଉସବୁ 
ଅଳୀକ . ପ୍ରଲୋଭନଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ସେହି ମଣିଷମାନଙ୍କ ଜରିଆରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି। 
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ଅଦ୍ଯାୟ - ସତର ୨୩୩ 


ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଆବିର୍ଭାବକୁ ସେ ତଥାପି ଆମ ଅତୀତର ଆଦିମ 
ସଂସ୍କାରମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତକରି ଦେଖୁନାହାନ୍ତି। ଏ ପୃଥ୍ବୀର ଶିକ୍ଷିତ 
ଅଶିକ୍ଷିତ ସବୁ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଏକ ମଧ୍ଯ ବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ଦେଖୁବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି। 
କାହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବୈରାଗ୍ୟ ଦେଇନାହାନ୍ତି କି କାହାକୁ ଗୁଡ଼ିଏ ମୋହ ଓ ଆସକ୍ତି 
ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ରଖ୍ୁନାହାନ୍ତି। 

ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସକୁ ସେ ଯଥାସମ୍ଭବ ଆମର ଏହି ବାସ୍ତବ ଜୀବନ 
ଓ ଜଗତ ଆଡ଼କୁ ଟାଣିଆଣିବାପୀଇଁ ଚେଷ୍ଟାକରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ରଚନାକୁ କାହାଣୀନିଷ୍ଠ 
କରିବାର ନାଟକୀୟ ଯୋଜନା ତାଙ୍କୁ କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟିରେ ସୀମିତ କରି ରଖୁଦେଇନି। 
ଜୀବନ ଭିତରେ ପୁଣି ଜୀବନ ବିତାଇବାରେ ଏତେ କାହାଣୀ କେଉଁଠୁ ଆସିଲା ? 
ଏତେ ନାଟକୀୟତା ପ୍ରକୃତରେ କେଉଁଠୁ ଆସିଲା ? ଜୀବନକୁ ବଦ୍ଧମୂଳ କୌଣସି 
ନୀତି, କୌଣସି ସଂସ୍କାର ବନ୍ଧନଯୁକ୍ତ କରୁ, ଜୀବନ ତା'ର ଗଭୀର ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ 
(Abundance of life)oାରୁ ଘୁଞ୍ଆସୁ ଏକଥା ବୋଧେ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ପରି ଜୀବନବାଦୀ 
ଶିଳ୍ଜୀ ଆଦୌ ଚାହାନ୍ତିନି। ଗୋଟେ ସୁନ୍ଦର ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଗୋଟେ ଆଶାବାଦ, 
ଗୋଟେ ଦିବ୍ଯୟଆନନ୍ଦ ଲାଭର ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରତି ଆମ ଏ ସମୟର ଅଧ୍କାଂଶ ଓଡ଼ିଆ 
କଥାଶିଛୀଙ୍କର ଏକ ଉନ୍ମଖତା ରହିଛି। ମନୋଜ ଦାସ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୁ, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ ତଥା ଶରତ କୂମାର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି ବଡ଼ବଡ଼ ସାହିତ୍ୟିକ ବୋଧେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଉନ୍ମଖତା କାରଣରୁ ଅରବିନ୍ଦ 
ଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଅନୁରକ୍ତ! 

ଜୀବନୋତ୍ତର ଉଲ୍ଲାସ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଶିନ୍ୀ ଆତ୍ମାର ସମର୍ଥନ ରହିଛି। ଜୀବନ 
ପବିତ୍ର ହେଉ, ଜୀବନର ଉଚ୍ଚାରଣ ମନ୍ତ୍ର ପରି ହେଉ, ବୌଦିକତା ପ୍ରତି ଜୀବନର 
ଉନ୍ମଖ୍ତା ସୃଷ୍ଟିହେଉ, ଏମିତି ଅଭିଳାଷ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ କେତେକ ଗନ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପ୍ରତୀଜିତ ହୋଇଛି। ଶାନ୍ତନୁ ଯେତେ ଉଗ୍ର ଆଧୁନିକ ଶିନ୍ୀ ପରି ମନେହେଲେ 
ହେଁ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ମାନ୍ୟତା ଅନେକ ବେଶୀ । ବେଦ, ପୁରାଣ, ଗୀତା, 
ଭାଗବତର ବହୁ ଦାର୍ଶନିକ ଇଙ୍ଗିତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି। 
ଯେତେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ହେଲେ ବି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ଉଚ୍ଚ ଦାର୍ଶନିକ ଅନୁଷଙ୍ଗକୁ 
କଦାପି ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବନି । 

ଭାବପ୍ରଧାନତା ଓ ସେହିପରି ଅନେକ କାରଣରୁ ଉଭୟ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ସେ ପ୍ରାକ୍ତନ ତଥା ଗତାନୁଗତିକ ଗଳ୍ଛବନ୍ଧକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ପରିହାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଶୈଳୀ 
ଭାରି କ୍ଷିପ୍ର । ବକ୍ତବ୍ୟରେ ସେ ପୂଣି ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରଗଳ୍ଭ | ଭାଷାଯୋଜନାରେ ସେହିପରି 
ଭାରି ଆଧୁନିକ । ସାହିତ୍ୟର ଆତ୍ମା ବଦଳିଲେ ଫର୍ମ ଗତିଶୀଳ ହେଲାପରି ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ 
ଶିଳ୍ଛ ଶୈଳୀ, ଭାଷା ଅଲଗା ପ୍ରକାରର ହୋଇଛି, ମୁଖ୍ୟତଃ ଥୁମ୍‌ ବଦଳିବା କାରଣରୁ | 
ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷାର ବିଶେଷ ସୃଜ୍ୟମାନ ଶକ୍ତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକରାଯାଇପାରେ । 
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୨୩୪ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଥ ଉପନ୍ଯାସର ନବଦିଗନ୍ତ 


ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଉଦ୍ଦମ ପ୍ରବଣତା, ଭିତରର ସ୍ଵପ୍ନ ଅମଦମିତ ପ୍ରବୃତ୍ତ ଫିଟିପଡ଼ିବାକର 
ଚାହେଁ। ମଣିଷ ମନରେ, ପ୍ରାଣରେ ଶକ୍ତି ସଞ୍ଚାର ହୁଏ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ। ଜୀବନର 
ସ୍ବପ୍ନିଳ ଉଦ୍‌ବେଳନକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାକୁ ଯାଇ କଥାକାର ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମନୋଜ 
ଦାସଙ୍କ ପରି ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଅତିକନ୍ପନା ବା ଫାଣ୍ଟାସି ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି। 

ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଲେଖୁଥ୍‌ବା କେତେକ ଗଳ୍ପ ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଉଛି ¬ ମନମର୍ମର 
(୧୯୬୨), ଦୁର୍ବାର (୧୯୬୫), ଏଇ ଶେଷ ପଦଟି ( ୧୯୭୨ ), ଅରଣ୍ଯର 
ଚୂଳ ( ୧୯୭୪), ଅଦିନ ବଉଳ ( ୧୯୭୮) । ତାଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା - ‘ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା”, “ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳଂ, “ନରକିନ୍ନର”, 
ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର', “ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାରତ, “ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ”, ଶକୁନ୍ତଳା”, ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ସେୟାର” ଇତ୍ଯାଦି । ଏ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗନ୍ଥ ଉପନ୍ୟାସ ଆମ ପାରଂପରିକ ରଚନାଠାରୁ 
ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୂତନ । ବହୁକାଳଧରି ଅନୁସୃତ ଗୋଟିଏ ପୂରୁଣା ବନ୍ଧ ବା ତାଞ୍ଚାକୁ 
ଭାଙ୍ଗିଦେବା କମ୍‌ ଶକ୍ତି ଓ ସାହସର ଅପେକ୍ଷା ରଖେନି। ଗଳ୍ପ ନାୟକ ପ୍ରକରଣ, 
ଅନେକ ବିଷୟକୁ ଅବାସ୍ତବଭାବେ ଆଦର୍ଶାୟିତ କରିବା ଆଦି ବିଷୟକୁ ଭାଙ୍ଗି ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ବଦଳାଇଦେଇଥ୍‌ବା ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସେପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟ ଧାରା ସହିତ 
ପରିଚିତ ପାଠକ ଓ କଥା ସମାଲୋଚକଙ୍କ ସମକ୍ଷରେ ଜଣେ ବୈପ୍ଳବିକ ପ୍ରତିଭା । 

କଥାସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାର ପାଇଥ୍‌ବା ଶିଲାନପ୍‌ପାଙ୍କ ‘Fallen 
Asleep While Young’ ଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ ପରି ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଶୈଳୀ | 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଘଟଣାବିନ୍ୟାସଜନିତ ନାଟକୀୟତା ଅପେକ୍ଷା ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଓ 
ତା'ର ନିତିଦିନିଆ ମାମୁଲି ପରିବେଶ, ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନ ସମ୍ପର୍କିତ ହେବାର ଇଛା, 
ତା ଚାରି କଡ଼ର କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ବାସ୍ତବ ଘଟଣାର ଅନାଳଙ୍କାରିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବାକୁ ଶିଲାନପ୍‌୍ପା 
ଯେପରି ଭଲପାଉଥ୍‌ଲେ, ଅନୁରୂପ ସାଦୃଶ୍ୟ ଆମେ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅଧ୍‌କାଂଶ 
ଗନ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟଚୟନ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀରେ ଦେଖୁଁ । ନିରୀହ ମଣିଷମାନଙ୍କ 
ଜୀବନ କଥାକୁ ପ୍ରକଟନ କରିବାପାଇଁ ବିଷୟ ଖଞ୍ଜିବା ବ୍ଯୟାପାରଟି ଅଧ୍କାଂଶରେ 
କଥା ଓ କଳ୍ପନାବିରୋଧୀ ତଥା ଅଣରୋମାଣ୍ଟିକ ମଧ୍ଯ । ଏଇ ମାଟି ଓ ମଣିଷର 
କଥାକୁ ସେମିତି ଅନ୍ତର ଦେଇ କହିଜାଣିଲେ ସେ ଗୋଟେ କାହାଣୀ ପରି ପ୍ରତୀୟମାନ 
ନହେଉ ପଛେ ତାହାର ଶୈଳୀ ଅବଶ୍ଯ ଅନେକ ମଣିଷଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ଛୁଇଁବ। କାରଣ 
ମାଟି ଓ ମଣିଷ କାହାକୁ ପ୍ରିୟ ନଲାଗେ ? କାରଣ ଏ ସୁନ୍ଦର ପୃଥ୍ବୀର ସରଳ 
କଥାସବ୍ରକୁ ଅତି ନିଷ୍ୁର ଓ କୃତ୍ରିମ ଭାବେ ଗଳ୍ଥାୟିତ କରିଦେବା ଛଳନା କଲାପରି । 
କାଫକା ତେଣୁ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ଫେବଲ (Fable) ଓ ଏଲିଗୋରୀ 
(Allegory) ବିରୋଧୀ ଥୂଲେ | 

ମୋଟ ଉପରେ କହିଲେ କୃତ୍ରିମ ଗନ୍ପ ତିଆରି କରିବା ଅପେକ୍ଷା ମାଟି ଓ 
ମଣିଷର କଥା, ତା'ର ଜନ୍ମ ମୃତ୍ଯୁର କଥା, ତା'ର ଭଲଂ-ମନ୍ଦ ପାପ -ପୁଣ୍ୟର 
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ଅଧ୍ଯାୟ - ସତର ୨୩୫ 


କଥା କହୁଥ୍‌ବାବେଳେ କଥାଶିଳ୍ପୀ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅଧୁକ ଦାର୍ଶନିକତା ଓ ଏସ୍‌ଥେଟିକ୍‌ 
{Aesthetic} ଉପରେ ଗୁରୁତୁ ଦେଇଛନ୍ତି । ସମସ୍ତେ ଲକ୍ଷ୍ୟକରିଥ୍‌ବେ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ କେତେ କମ୍‌ କଥା ଓ କଳ୍ପନାଧର୍ମ (10୩65) ରହିଛି| 
ବେଶୀ ରହିଛି ବରଂ ମଣିଷର ଭିତରି ଇଚ୍ଛା, ଭିତରର ଦୁଃଖକୁ ବର୍ଣ୍ଠନୀ କରିବାର 
ପ୍ରଗଳ୍ଭତା । ଛୋଟ ଛୋଟ ରର୍ଷା, ଦ୍ରେଷ, ଟିକିଏ ଦେହସୁଖ ପାଇବାର ଲାଳସା, 
ନିଜ ଜୀବନର ଦୁଃଖ ଓ ବଞ୍ଚନା ପାଇଁ ଲୁହ ଗଡ଼ାଇବା ଆଦି ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ଏକ ଏକ ଅଂଶ | ଅନ୍ୟ ବିଷୟଠାରୁ ଏହାର ସମଷ୍ଟି ବରଂ ବେଶୀ । 

ହୃଦୟ, ମନ ଓ ଆମ୍ମା ପରି ପବିତ୍ର ସତ୍ତାର ଗଭୀରତମ ପ୍ରଦେଶକୁ ଯାଇ 
ଆଇଁସିଅଆ କାଦୁଆ ପଙ୍କର ସନ୍ଧାନ କରିବା, କିମ୍ବା ଅନ୍ଧାର ପହଁରିବାଜନିତ ସତ୍ଯ 
ଅନ୍ବେଷଣ ଯଦି ଜଣେ ଶିଛ୍ଥୀର ଧ୍େୟ ହୁଏ, ତାହେଲେ ସେତେ କାହାଣୀର ଆରୋହଣ 
ଅବରୋହଣ ବିଷୟରେ ଧ୍ଯାନ ନଦେଇ ମଣିଷର ଅନ୍ତଶ୍ଭେତନ ଚିତ୍ରଣରେ ଅଧୁକ 
ନିମଜିତ ହୋଇ ରହିବ। 

ଶାନ୍ତନୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ପରି ମଣିଷକୁ ପୁରୁଣା ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ନିୟମରେ 
ବିଚାର କରିନାହାନ୍ତିଃ ବରଂ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦ ଜରିଆରେ ସେ ପୃଥ୍ବୀ ବିଷୟରେ 
କିଛି କଥା କହିପାରିବେ ଏମିତି ଭରସା ଶାନ୍ତନୁ କରିପାରିନାହାନ୍ତି। ପରସ୍ପର 
ବିରୋଧୀ କିଛି ଦାର୍ଶନିକ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ଭିତରେ ତଥାପି ସେ ରହିଛନ୍ତି ପୁଣି ଜୀବନ 
ସୁନ୍ଦର ବୋଲି କହିବାର ସର୍ବଶେଷ ଦୃଢ଼ତା ତାଙ୍କର ଆସିନି; ତା ଅପେକ୍ଷାରେ 
ଅଛନ୍ତି । ଶିଲାନପ୍‌ପା ଯେପରି ଏ ପୃଥ୍ବୀ ସୁନ୍ଦର, କେତେ ସୁନ୍ଦର ସେ ଦେଶର 
ଚଷାଘର ଓ ଦାସୀର ଜୀବନ ବୋଲି କୌଣସି ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରରେ ନପଡ଼ି, କୌଣସି ସଂଶୟ 
ନରଖ୍‌ କହିଦେଲେ, ଶାନ୍ତନୁ ଅନେକତ୍ର ତଥାପି ସେପରି ସଂଶୟହୀନ ଭାବେ କହି 
ପାରି ନାହାନ୍ତି। ଏ ମାଟି, ପାଣି ପବନକୁ ସୁନ୍ଦର କହିଦେବା, ଏ ଆକାଶ ଦିଗ୍ବଳୟର 
ଶୋଭାରେ ବିମୋହିତ ହୋଇଯିବା, ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ସବୁ ସନ୍ତାପ ସତ୍ତ୍ବେ ସୁନ୍ଦର 
ବୋଲି ଜ୍ଞାନ କରିବାକୁ ବୋଧେ ଶାନ୍ତନୁ ଗୋଟେ ପ୍ରଚାର ବା ପ୍ରପାଗଣ୍ଡା କିମ୍ବା 
ତାଙ୍କର ଅହେତୁକ ଭାବପ୍ରବଣତା ହୋଇଯିବ ବୋଲି ଭାବିଛନ୍ତି ଓ ସେଥ୍‌ରୁ କ୍ଷାନ୍ତ 
ହୋଇଛନ୍ତି 

ଆମେ କଳା ଜରିଆରେ ଜୀବନର ସତ୍ଯ କ'ଣ ଜାଣିବାକୁ ଚାହୁଁ। ଯେ 
କୌଣସି ଭଲ ଉପନ୍ୟାସର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେଉଛି ସତ୍ଯାନୁସନ୍ଧାନଃ ତାହା ଯେଉଁ ଭାଷାରେ 
ଯେପରି ଭାବେ ଲେଖାହୋଇଥାଉ ପଛେ ସେ ପ୍ରୟାସ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ରହିଛି। ଜର୍ଜ ଓ ରୈକ୍ସ ନଟବର ଆଦି ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଭିତରେ 
ଶାନ୍ତନୂଙ୍କ ସେ ସତ୍ୟାନୁସ ନ୍ଧାନର ପ୍ରୟାସକୁ କଳନାକରାଯାଇପାରେ। ତାଙ୍କର ଏହି 
ପ୍ରୟାସ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇପାରେ । ଜୀବନର୍ହିଁ ସବୁଠି ବଡ଼। 
ତା'ର ମାଦକତା, ତା'ର ଉଦ୍ଦାମ ପ୍ରାଣପିପାସା, ତା'ର ଗୌରବ ହିଁ କଳାକାରର 
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୨୩୬ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ନବଦିଗନ୍ତ 
ଆଲେଖ୍ୟ ଓ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌। କଳା ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗରେ ସହାୟତାକରେ। ଆମ 
ନିଜ ଜୀବନକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ କଳା ପ୍ରକୃତରେ ମନ୍ତ୍ର ପରି । 

ଏ ଜଗତରେ ନାନା ଦୂର୍ଭାଗ୍ଯଜନକ ପରିସ୍ଥିତି ସତ୍ତ୍ଵେ ବଞ୍ଚରହିବାର ଉଲ୍ଲାସ 
ସତରେ ଏକ ବଡ଼କଥା। ଆମ ଜୀବନ ଅଭୀ୍ୟନ୍ତରର ମୂଳ ପ୍ରବଣତା ହେଉଛି ଆନନ୍ଦ । 
ଜଣେ ଉତ୍ତମ କଳାକାର ସେହି ଆନନ୍ଦ, ସେହି ସତ୍ୟର କୀର୍ରନ କରିବା ଉଚିତ । 
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